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संस्करण ; प्रथम-- ११०० 
सितम्बर, १६४०७ 


प्रावकथन 


काव्यहूप मानव-अनुभूति की उस अ्रभिव्यंजना का द्योतक हैं जो पद्च 
के माध्यम से किसी विशिष्ट रूप को ग्रहण करती है। कवि की विशिष्ट 
अनुभूति जब छून्दों के साध्यम से विशिष्ट शैली में प्रक्रठ होकर, विशिष्ट 
रूप में अभिव्यंजित होती है, तो उस अभिव्यंजित रूप-विशेष को काव्यरूप 
की संज्ञा प्राप्त होती है। यह काव्यरूप यद्ञपि काव्य का बाह्य रूप ही है, 
तथापि उसकी आलोचना कं मुख्य विषय वह आन्तरिक अ्रनभूतिः ही होती 
है, जिसने उक्त बाह्य रूप में अपने को अभिव्यक्त किया है।. 

अ्रनुभूति और अभिव्यक्ति का अविच्छिन्न संबंध है । इसी संबंध को 
समझाने के लिए काव्यरूपों का अध्ययन आ्रावश्यक होता है। इस प्रकार 
काव्य के रूप का अ्रध्ययन वस्तुतः काव्य की आ्रात्मा के अध्ययन का ही 
साधन होता हैं। काव्यशास्त्र तो काव्य-रहप की परिभाषा और उदाहरण 
देकर विरत हो जाता है। मेरे आालोच्य की सीमा विस्तृत हैं । मैंने प्रत्येक 
काव्यरूप के स्वरूप का विश्लेषण करते हुए उनके मलस्रोत एवं विकास को 
दिखाने की चेष्टा की हैं। इस विकास को दिखाने के लिए वैदिक काल 
से लेकर पालि, प्राकृत अश्र+ृश्नंश काल के काव्यरूपों की छानबीन की है और 
हिन्दी साहित्य के आरम्भ से लेकर आधुनिक “प्रगतिवाद युग” के लगभग 
आरम्भ काल (सन्‌ १६४७) तक को लिया हैं और इस आधुनिक काल 
के प्रमुख कवियों और उनके काव्यरूपों तक ही अपने को सीमित रखने की 
चेष्ठा की है। इस लम्बी अवधि में काव्य-रूपों के विकास को दिखाने का 
प्रयत्न कालक्रम से ही किया है। किन्तु जहाँ विकास एंजें काव्यरूपों के 
स्वरूप और विविध प्रकारों की चर्चा एक साथ हुई है जेसे “खण्डकाठए” 
और “मिश्रकाव्य” में, वहाँ कालक्रम से चर्चा कठिन हो गई है। तो भो 
यथासंभव कालक्रम से रखने का ही प्रयास किया है। 

काव्य-विभाजन बन्ध की दृष्टि से किया है। बन्ध से अभिप्राय कथा- 
बन्धता से है। इस प्रकार काव्य प्रधान तीन वर्गों में बट जाता है--प्रबन्ध', 


आल 


छिक 


अबंध' और बंधाबंध' | प्रबंध' में कथा का बंब हैं, अबंध' में उसको 
अवस्थिति नहीं होती और बन्धाबन्ध' में कथा का आंशिक रूप भी होता 
है और उसकी गीली श्रबंधकाव्य जैसी भी होती है। इस प्रकार से यहां 
प्रबंध। और अबन्धकाव्य' का मिश्रण रहता हैं। अतः कुछ काव्यरूपों को 
बंधाबंब' संज्ञा से वर्गीकृत किया गया हैं । 

हिन्दी के विभिन्न काव्यरूपों को लेकर प्रथम तो प्रत्येक के मूलखोत 
और विकास को दिखाया हैं, फिर उनके स्वरूप की मीमांसा की है और 
आवश्यकतानुसार काव्यरूपों का वर्गीकरण भी किया हैं। किन्तु 'खंडकाव्य' 
और 'मिश्रकाव्य' के अन्तर्गत काव्यकूप के साथ ही साथ अन्यान्य भेदों की 
चर्चा एक साथ भी की है । 

कार्यारम्भ के समय दो बारें सम्मुख थीं। एक श्रोर तो हिन्दी के 
बढ़ते हुए काव्यरूप और दूसरी ओर उनका वर्गीकरण करनेवाले परिचायक 
ग्रंथों का अभाव । हिन्दी में तीन प्रकार के काव्यरूप सम्पत्ति बढ़ रही थीं । 
एक तो परम्परा-प्राप्त काव्यरूपों के अनुकरण रूप में, दूसरे पश्चिमी काव्य- 
रूपों के प्रभावानुरूप और तीसरे अ्रपनी निजी परिस्थितियों के माँग स्वरूप 
बननेवाले नवीन काव्यरूप। इस प्रकार काव्यरूपों का अध्ययन आवश्यक हो 
गया । इन काव्यरूपों के अ्रध्ययन से में इस निष्कर्ष पर पहुँची हूँ कि कवि 
की भीतरी मनोवृत्ति के अनुरूप ही काव्य का बाह्य रूप बना करता है 
और इसके परिवर्तन एवं विकास में सामाजिक अवस्थाञ्रों का दूसरा पूरा 
हाथ रहता है। जीवन के प्रति भिन्न दृष्टिकोण के कारण, अनुभूति के 
विस्तार की सीमा के कारण और भीतरी मनोवृत्ति के कारण काव्यरूप 
में परिवर्तन आते जाते हैं । 

महाकाव्य की स्वरूप-मीमांसा इस, निष्कर्ष पर पहुँचाती हैं कि काव्य- 
रूपों में वह सर्वोत्तम काव्यरूप है, जिसकी कटी छंटी परिभाषा संभव नहीं, 
उसके मूल बीज वेदों” में मिले और उत्तरोत्तर विकास के साथ संस्कृत 
म्रौर विशेष रूप से अपभ्रंश के चरितकाव्यों का प्रभाव पड़ता हुआ देखा है । 
प्राधुनिक काल तक पहुँचते-पहुँचते पश्चिमी प्रभाव से ऐसे महाकाव्य प्रणीत 
हुए जिनमें गीतात्मकता का पुट भी मिला । 

खण्डकाव्य के मुझे दो प्रमुख प्रकार मिले हँ--एक तो लोक से उद्भूत, 
लोक-रंजन के लक्ष्य से निमित और दूसरे देशी-विदेशी परम्परा से उद्भूत 
साहित्य मर्मन्न सहदय पाठक को लक्ष्यीभत करके रचे हुए खण्डकाव्य । 


हर कम अब 





है 
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प्रथम प्रकार के खंडकाव्यों को पुनः लोकदृप्टि-प्रधान और व्यवितत्व-प्रधान 
वर्गों में बाँठा हैं। लोकदृष्टि-प्रधान वर्ग में कुछ वीरभावात्मक और कुछ 
प्रेम-प्रधान खंडकाव्य मिले हैं। व्यक्तित्व-प्रधान खंड्काव्यों के वर्ग में भी 
इसी प्रकार कुछ भक्ति-प्रधान और कुछ प्रेम-प्रधान खंडकाव्य मिले हैं। इस 
प्रेम-प्रधान वर्ग पर अपभ्ंश के चरित-काव्यों का पूरा प्रभाव पड़ता देखा 
और साथ में फारसी की 'मसनवी” शैली का भी आंशिक प्रभाव दिखाई 
पड़ा है। 

खण्डकाव्य के दूसरे प्रकार में काव्यरूप की दृष्टि से अधिक विकास 
हुआ । इसमें पुरातों शेत्रों के साथ-साथ उत्तरोत्तर काव्यत्त्वपृर्ण झैली का 
विकास हुआ और आधुनिक काल तक अते-आते कुछ ऐसे खण्डकाव्य रचे 
गए जिन पर आधूनिक मनोविज्ञान का प्रभाव नाढ़ रूप में पड़ा। ग्रतएव 
खंडकाव्य में कथा का सूत्र अप्रधान और मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रधान हो 
गया । यह तत्त्व मुझे विकास की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण लगा है । 

गीतिकाब्य की चर्चा करते हुए यह देखा हैं कि वेदों' में ही उसके बीज 
पड़ चुके थे और उत्तरोत्तर बढ़ते हुए सिद्धों के पदों में प्रेरणा का वह बीज 
मिला जो क्रमश: क्षेमेद्ध, जयदेव के पर्दों में अंकुरित होता हुआ मध्यकाल' 
में आकर पल्‍लवित हुम्ना । किन्‍्तु 'छायावाद युग” में जिस प्रकार गीतिकाव्य 
का विकास हुझ्ा वह बिल्कुल नवीन ढंग का हैँं। वह पश्चिम के लिसिक 
से प्रेरणा लेकर आया। अतः उसके वर्गीकरण की दृष्टि पश्चिमी है और 
इस वर्गकिरण में जहाँ मेंपे गीतों को लिखित” एत्रं अलिखित' वर्ग में 
विभाजित किया है, वहाँ अलिखित” लोकगीतों' की चर्चा नहीं की 
हैं। कारण यह है कि लोकगोतों पर स्वतंत्र रूप से एक ग्रंथ लिखा 
जा सकता हैं। किन्तु लोकगीतों के प्रभाव को चर्चा यथास्थान पर्याप्त 
रूप में की है। 

मुक्तक' को मैंने गीतिकाव्य' से भिन्न कह कर उसके वीज को भी 
बेदों' में पाया है और उसके उत्तरोत्तर विकास में एक तो प्राक्ृत के श्यंगा- 
रिक मुक्तकों और दूसरे अ्रपभ्नंश के जेन कवियों के उपदेशात्मक मुक्तकों 
की धारा का प्रभाव पूर्णतः देखा है। मुक्तकों के वर्गीकरण में मैंने नवीन 
प्रयास किया है । 

चतुर्थ खण्ड में मैंने ऐसे काव्यरूपों को मीमसांसा की है, जिनमें कुछ 
का नामकरण प्रचलित हो चुका है, जैसे गोतिताटय', किन्तु कुछ कांव्य- 


कम ्‌ च्तन्ण 


रूयों में झालोचकों में मतभेद है। अतएवं ऐसे काव्यरूपों की छानबीन 
क्र, उन्हें एक श्रलग बन्धाबन्ध' वर्ग में रख कर, उन्हें मिश्रकाव्य” की 
संज्ञा दी है। इसीके अनेक भेदों की चर्चा और उनका नामकरण नवीन 
ढंग से किया है। यह विवादास्पद हो सकता है, किन्तु काव्यरूपों के अध्ययन 
में यह वर्गकिरण बहुत आवश्यक प्रतीत हुआ । 


यदि काव्य अनुभूति की अ्रभिव्यक्ति हैं श्र जब गभिव्गक्ति अनुभूति 
के अनुरूप ही काव्यरूप का वाना पहनती है, तब, जब तक इस बाहरी 
ग्रावरण का अध्ययन नहीं होता, तब तक उस ग्ावरण के भीतर छिपी 
अनुमति का परिचय भी नहीं मिल सकता । रूप का अध्ययन श्रात्मा का 
अध्ययन होता है । अ्रस्तु काव्यरूपों के अध्ययन में यूग-विशेष की विचार- 
धारा लेखक की प्रेरणा-ब्क्ति और भीतर छिपी हुई भावानभति, सभी का 
स्पष्टीकरण हो जाता है। जब संस्कृति बदलती है, काव्यरूप भी बदलते 
जाते हैं । 

काव्यरूपों के गअ्रध्ययन में हमारे यहाँ या तो संस्कृत के आचार्यों की 
परिपाटी अथवा पश्चिमी विचारधारा के अनुसार आलोचना पद्धति प्रचलित 
रहो है। किन्तु हिन्दी के लक्ष्य-प्रन्थों का स्वतंत्र रूप से भी अध्ययन आव- 
इयक है, क्‍योंकि वाह्य प्रभावों से मुक्त होकर भी हिन्दी की अपनी एक 
निजी, रूप सम्पत्ति है, जिसका अध्ययन पूरे और पश्चिम के मानदण्डों के 
उचित सामंजस्थ के उपरान्त होना समीचीन हैं। क्षेत्र के विस्तार एवं 
आलोचना की जटठिलता ने पर्याप्त बाघा डाली है, तथापि अध्ययन का 
महत्त्व उत्तरोत्तर अधिक प्रतीत होता ग्या और आ्राज इस ग्रंथ के रूप में 
लेखिका का लघधु-प्रयास सामने प्रस्तुत है । 


यह ग्रंथ पाँच वर्ष पत्र काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की पी. एच. डी. 
की उयाधि के लिए “हिन्दी साहित्य में काव्यरूपों का उद्धव और विकास" 
नाम से श्ोध-प्रबंध के रूप में स्वीक्षत किया गया था। इसका नामकरण 
अनेक वर्षों पूर्व श्रद्ेय आचार्य केशवप्रसाद मिश्र के समय हुआ था, जो आज 
: उन्हीं के आशीर्वाद से इस पुस्तक के रूप में प्रस्तुत हो रहा है। उनके 
अन्तिम आश्ीबाद को स्मरण कर में नतमस्तक हूँ । उनके पश्चात्‌ प्रवन्ध- 
निर्देशक आचार्य हजारी प्रस्ताद द्विवेदी से मुझे अमूल्य सहायता मिली और 
समय-समय पर श्री पद्मनारायण आचार्य ने भी अपने उपयोगी सुझाव 
दिए । इसलिए मैं इन विद्वानों के प्रति हृदय से कृतज्ञ हूँ । यह पुस्तक 
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डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा के अनग्रह से प्रकाशित हुई, इसलिए में उनके 
प्रति अनुगृहीत हूँ; और इस पुस्तक के नामकरण में परिवर्तन के सुझाव 
के लिए में पं० नन्ददुलारे वाजपेयी का आभार स्वीकार करती हूँ। मुझे 
श्री बी० एल० साहनी और श्री दलसुख मलवातनिया से भी सहायता मिली, 
जिसके लिए में उनके प्रति अत्यधिक छूतज्ञ हूँ। श्री विजयशंकर मल्ल ने 
जो सहायता दी, उम्तके लिए वे धन्यवाद के पात्र हैँ । 


वाराणसी | 


के -“शकुन्तला दूबे 


अनुक्रमणिका 


आवकथत्त 2 


प्रथम खंड 
काव्यरूप : विवेचन ओर विभाजन 


अथस अ्रध्याय : काव्य का सामान्य रूप... 


काव्य का आत्मतत्व और शरीर तत्व, काव्य में अनुभूति 
और प्रज्ञा का संबंध, काव्यरूप छुन्दोमय रूप नहीं, काव्य- 
रूप, ऐक्य का द्योतक, काव्याभिव्यवित के बाह्य रूप में 
अनेकरूपता, कठिन नियम-निर्धारण की परिपाटी अ्रांति- 
पूर्ण है, रूप-विकास में देश काल के अनुरूप नवीनता को 
रूपों में जित्तप्रवुत्ति और विधान का संबंध रूप-भेद के 
कारण, सामाजिक अवस्था के कारण रूपभेद, जीवन के 
प्रति दृष्टिकोण के कारण रूपभेद, अ्रनुभूति के विस्तार 
को सीमा के कारण रूप-भेद, विभिन्न काव्यरूपों का स्रोत । 


द्वितीय अध्याय : काव्य का विभाजन 
संस्क्षत में काव्य का विभाजन, हिन्दी में काव्य का विभा- 
जन, प्रत्र॑ब-काव्य, अ्बन्ध काव्य, बंधावन्ध काव्य । 


द्वितीय खंड 


प्रबन्ध काव्य 


तृतीय अध्याय : महाकाव्य का उद्भूव और विकास 

वैदिक संहिताओ्ों में महाकाव्य का बीज, दानस्तुतिं, शाथा- 
नाराशंस और कुन्तापसूक्त, पुराण, संस्कृत महाकात्यों के दो 
विद्याल स्रोत, रामायण, महाभारत, लौकिक संस्कृत में 
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हक 
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महाकाव्य, अश्वधोष, कालिदास, माघ, श्रीहर्ष, पालि और 
श्राकृत काल, संस्कृत के परवर्ती ऐतिहासिक काव्य अ्पश्रंश 
के चरित काव्य और उनका प्रभाव, हिन्दी के प्रबंधकाव्य, 
पृथ्वीराज शसो, पद्मावत, रामचरितमानस, रामचन्द्रिका, 
रामाश्वमेध, रामस्वयंवर, प्रियप्रवास, साकेत, रामचरित- 
विन्तामणि, सिद्धार्थ, नलनरेश, कामायनी, कृष्णायन, साकेत- 
संत, उपसंहार । 
चतुर्थ अ्रध्याय : महाकाव्य का स्वरूप .... .... ८० 
महाकाव्य शब्द, लक्षण-पग्रन्थों में महाकाव्य का स्वरूप, 
भामह, दंडी, रुद्रट, हेमचन्द्र, महाकाव्य सम्बन्धी पश्चिमी 
धारणा, अरस्तू, एबरक्राम्बी, ग्मर, डिक्सन, हिन्दी में 
आचाय शुक्ल की धारणा, महाकाव्य तथा अन्य काव्य- 
रूप, उपसंहार, पश्चिमी आलोचकों के महाकाव्य सम्बन्धी 
कुछ अन्य विचार । 
पंचम श्रध्याय : खंडकाव्य के विविध प्रकार 
और उनका विकास_.... €८ 
(१) लोक से उद्भूत लोकरंजन के लिए निर्मित खंड- 
काव्य, जीवन के प्राथमिक मनोभावों का चित्रण, व्यक्तित्व 
को अपग्रधानता, लोक प्रचलित कथाश्रों से प्रेरणा, वीर- 
भावात्मक, बोसलदेव रासो, आल्हा, प्रेम प्रधान, लौकिक- 
प्रेममूलक, ढोला मारवणी चउपई, माधवानलकामकंदला, 
भक्ति मूलक, दानलीला, मानलीला, नागलीला, कवि- 
प्रवान या व्यक्तित्व प्रधान खंड काव्य, प्रेम प्रधान, सूफी 
प्रेम भावतापूर्ण मृगावत्तो, मधुमालती, चित्रावली हंस- 
जवाहर, इन्द्रावती, युसुफ जुलेखा, हिन्दू लेखकों द्वारा 
प्रगीत प्रेमकाव्य-रसरतन, पुहुपावती, नलदमन, विरह- 
वारोश; स्वच्छन्द प्रेम-प्रधान खंडकाव्य ढोलामारूरा दृहा, 
उयपसंहार; भकक्‍्ति-प्रधान, लोकगीतों से प्रेरित जानकीमंगल, 
पार्जतो मंल, नहछु; नन्ददास का अ्रमरगीत, रासपंचा- 
ब्यायी, रुक्मिणी-पंगल; नरोत्तमदास का सुदामा चरित; 
पृथ्वीराज का कलापूर्ण खंडकाव्य, वेलिक्रिसत रुक्मिणीरी । 
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(२) देशी या विदेशी काव्य परंपरा से उद्भूत साहित्य 
मर्मज्ञ के लिए निर्मित खंडकाव्य, पुरानी शैली के खंडकाव्य, 
हम्मीर रासो, सुजान-चरित, हम्मीरहठ: नवीन शैली के 
खंडकाव्य, विस्तृत वर्णनात्मक श्री के खंडकाव्य, हल्दी- 
घाटी, जौहर, न्रजहाँ, संक्षिप्त प्रभावात्मक शैली के खंड- 
काव्य, सर्गबद्ध साधारण शैली के खंडकाव्य, जयद्रय-वध, 
शकुन्तला, स्वप्न, मिलन, पथिक, और मनोवैज्ञानिक विहले- 
षण पूर्ण शैली के खंडकाव्य, नहुष, सर्गविहीन शैली काव्य- 
पूर्ण खंडकाव्य, त्रिपधगा और मनोवेज्ञानिक विश्लेषणपूर्ण 
शैली का तुलसीदास । 


षष्ठ श्रध्याय : खण्डकाव्य का स्वरूप .... ...- १४३ 


तृतोय खंड 
ग्रबन्ध काव्य 

सप्तम श्रध्याय : गीतिकाव्य का उज्भूव श्रौर विकास .... १५१ 
वेदों में संगीत तत्व और आत्माभिव्यंजना, ऋग्वेद में 
गीतिमत्ता, यमयमी प्रसंग में पुरुत्षा और उउेज्ी प्रसंग, 
सामवेद की संगीतात्मकता, संगीत और काव्य का 
समन्वय, वौद्ध और जैन काल और गोतिकाव्य का अभाव, 
प्राकृतकाल, और लोकगीतों का वेभव, लौकिक संस्कृत में 
कालिदास का मेघदूत, अपभ्रंशकाल और सिद्धों के चर्यापद, 
क्षेमेन्र, जयदेव का गीतगोविन्द, और गोतिकाव्य की पर- 
म्परा, उपसंहार, हिन्दी में ग़ीतिकाव्य की परंपरा, आदि 
युग और जुद्ध गीतों का अभाव, खुसरों के पदों में गीति 
तत्व, प्रध्ययुग और गीतिकाव्य का स्वर्णयुग, भक्ति की 
दो श्ाराएँ, संततत और कबीर, कबीर का गोौतिकाव्य, 
परवर्ती संत कवि, वैष्णव भक्ति और गीतिकाव्य का परि- 
प्कृत रूप वललभ संप्रदाय और उसका शुद्धाद्रतवाद गो० 
विद्ुलताथ और गअ्ष्टछाप का संगीत, पदों की मूल प्रेरणा, 
विद्यापति और वैष्णव पदों पर उनका प्रभाव, सूरदास 
और उनका गीतिकाव्य, सूरसागर में गीति तत्व, यूरसागर 
के पदों का वर्गीकरण, विनय के पद, लीला विषयकपद, 
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तुलसीदास और उनका गोतिकाव्य, गीतावलों, कष्ण गीता- 
वली, विनयपत्निका, मीरा के गीत, उपसंहार, रीतिकाल 
गौर गीतिकाव्य की क्षीणधारा, भारतेन्दु युग और गीति- 
काव्य का पृन्ररुद्धार, द्विविदीयुग और गीतिकाव्य का स्वरूप 
परिवर्तन, छायावाद युग और गीतिकाव्य का नव्योत्यान, 
छायावाद युग का अवरोह और देशभवित के गीत, प्रगति- 
वाद यू। और गोतिंकाव्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ। 

ग्रष्टम अध्याय : गीतिकाव्य का स्वरूप., .» २७७ 
गीतिकाव्य; अ्रंग्रेजी के लिरिक” शब्द को व्युत्पत्ति, पा- 
इचात्य विद्वार्ना के विभिन्न मत, जाफ़ाय, हेंगल, श्रनेंस्ट रिसि, 
प्रो० गमर, हडसन, पाल्म्रेव, गोतिकाव्य के चार तत्व, आत्मा- 
भिव्यंजना, संगोतात्मकता, अनुभूति का वैशिष्ट्व एवं उसकी 
पूर्णता भावों का ऐक्य, गीतिकाव्य में भावों की तीन स्थितियाँ । 

नवम अध्याय : गीतिकाव्य का वर्गीकरण .... ३११ 
गोतिकाव्यों के विभिन्न स्वरूप और उनकी उपजीव्यता 
गोतिकाव्य का वस्तुगत अथवा अंतरंग विभाजन, प्रेम- 
प्रधात, भक्ति प्रधान, विचारप्रधान, बुद्धिप्रधान, प्रक्तिगीत, 
सामाजिक या मधुगीत, गीतिकाव्य का आकारगत विभाजन, 
चतुर्दशपदी (सानेट) संबोबगीति (झोड) शोकगीति (एलिजी ) 
गीत, (सात), इंडिल, पात्रगोति (इपिसिल), उपसंहार । 

दशम अध्याय : मुक्तक का उद्भव और विकास .... ३४८ 


ऐतरेय ब्राह्मगों में ऐहिकता परक मुक्तक; पालि में मुक्तकों 
का स्वरूप, प्राऊत में मुकतक, हाल को वाथासप्तशतो' 
प्राकृत के मक्‍तकों पर बाह्य प्रभाव, परवर्ती संस्कृत काल 
के मक्‍तक, कालिदास, भरते हरि, अमरुक, गोबद्धनाचाय को 
आर्याक्वप्तशती, संस्कृत के मुक्तकों की आमुष्मिकतापरक धारा, 
अपभ्रंशकाल और मुक्तक, वज्यानी मुक्तक, जेन कवियों 
के मुक्तक हिंन्दों का आदिकाल और खुसरों, निगृंणधारा 
और मुक्तक का विकास, कबोर भ्ौर उनके मुक्तक, कबोर 
के मुक्तक ओर राजस्थाती काव्य ढोलामारुरादृहा, संत- 
कवियों को मुक्तक रबना के कुछ अन्य प्रकार, ककहरा, 
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बारहमासा, पहाड़ा, झूलना, रेखता, सगुणघारा और मुक्तक 
का रूप परिष्कार, तुलसीदास श्रौर मुक्तक के विविध रूप :- 
वैराग्य संदीपिनी, वरवे, रामाज्ञाप्रइन, दोहावली, बाहुक सतसई, 
कवितावली, विनयपत्रिका और स्रोत गली । रीतिकाल बारह- 
मासा और ऋतुसंबंधी रूप, भारतेन्दु युए और मुक्तक, म्‌ क्तक 
के विषय क्षेत्र में विस्तार, रूढ़ि के प्रति विद्रोह, नवीन छंद, 
अलंकार, मृक्‍्तक में प्रभावशालिता, मुबतक की प्रमुख शलियां, 
द्विवेदी युग और मुक्तक, इतिवृत्तात्मकता उपसंहार | 
एकादश अध्याय : मुक्तक का स्वरूप .... ... ४६० 

संस्क्षत में मुक्तक का स्वरूप, मकक्‍्तक का विश्लेषण, आत्मा- 
भिव्यंजना का स्वरूप, कलापक्ष की प्रधानता, बौद्धिकता, 
रसाभिव्यक्ति, मुक्तक में दश्यविधान का महत्त्व, गीतिकाव्य 
और म॒कक्‍्तक की रसाभिव्मंजना में भेद, उक्ति वेचित्र्य भरे 
मुक्‍्तकों में रस का अभाव, मुक्तक में भाषा, संगीतात्मकता, 
छत्दों की एकता, मुक्तक का अन्य काव्यरूपों से संत्रंध, 
मृकतक में कथा का रूप, रूढ़ि, मुक्तक और गीतिकात्य । 


द्वादश अ्रध्याय : मुक्तक का वर्गीकरण .... .... ४७७ 
मुक्तक का आकारगत विभाजन, छंद की दृष्टि से मुक्तक 
के भेद, दोहा, सवेया, कवित्त, छप्पय, कुंडलिया, सोरठा, 
बरवे; संग्रह की दृष्टि से मुक्तकों के प्रकार (१) कोष, 
सतसई, तुलसी, रहीम, बिहारी, मतिराम, वृन्द, विक्रम, 
रसनिधि, रामसतसई, बीरसतसई, सूर्यमलल, वीरसतसई, 
“वियोगीहरि”', (२) संघात, (३) संहिता, (४) साखी, 
उक्ति वैचित्र्य की दृष्टि से मुक्तक का विभाजन, संधा 
भाषा, दृष्टकूट, उलटवाँसियाँ, सूक्ति, समस्यापूर्ति, मुकरियाँ, 
झूलना, ककहरा, पहाड़ा; मुक्तक का भागवत विभाजन, 
(१) लौकिक मुक्तक, श्वृंगारप्रधान, चित्रात्मक, भावात्मक, 
वीररस प्रधान, व्यवहार्मूलक, नीतिप्रधाव, उपदेशप्रधान, 
(२) पारलौकिक मुक्तक, स्वुतिप्रधान, सकाम, निष्काम, 
प्रार्थनाप्रधान, आत्मकल्याणाथित, विश्वकल्याणाश्रित, वैराग्य- 
प्रधान कथनी-प्रधांन । 
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७ + 
चतुथ खड 
बन्धाबन्ध काव्य 
त्रयोदश अध्याय : बन्धाबन्ध काव्य और उसके प्रकार ५३१ 


बन्धाबन्ध काव्य का स्वरूप, मिश्र काव्य उसके शअश्रन्यान्य 
रूप, नाट्यात्मक, स्वानुभूति प्रधान, आशख्यानप्रधान; मिश्रकाव्य 
के विभिन्न रूपों का स्वरूप (१) ताटबात्मक :-गीति-नाटबथ 
और उसके तत्व-भावात्मक वस्तु, कथोपकथनात्मक शैली, 
आत्माभिव्यंजता; अंग्रेजी के (लिरिकलड्रामा) का प्रभाव, 
हिन्दी के गीतिनाठय, प्रसाद का करुणालय, महाराणा 
का महत्त्व, गृप्त जी का अनधघ; उदयशंकर भट्ट का मत्स्स- 
गन्धा, राधा और विश्वामित्र, निराला की पंचवटी, केदार- 
ताथ मिश्र प्रभात” का संबत्तं, नटकीय गीत, उसके दो 
प्रकार, स्वगतकथनात्मक, कथोपकथनात्मक, अंग्रेजी का 
“ड्रेमेटिक मोतोलाग” हिन्दी के कथोपकथतात्मक नाटकीय- 
गीति, (२) स्वान॒भूति प्रधान, उसके दो रूप आत्म- 
निवेदनात्मक, द्वापर और अतिगीतात्मक यशोधरा, (३) 
आख्यानप्रधान, हिन्दी के आाख्यानप्रधान मिश्रकाव्य, गृरुकुल, 
बापू । 
उपसंहार जे ७; . ७७ 
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काव्य का सामान्य रूप 

यद्यपि साहित्य-शासत्र में “काव्य” शब्द का व्यवहार बड़े व्यापक श्रर्थों 
में हुआ है--उसमें गद्य और पद्म दोनों का ही झअन्‍्तर्भाव होता है | किन्तु 
व्यवहार में इस शब्द का प्रयोग पद्मबद्ध कविता के अथ में ही विशेष रुप में 
होता है । इस प्रकार काव्य शब्द का लोक प्रचलित श्रथ पतद्यवद्ध रचना ही' 
है। छुन्दों के माध्यम से जब मानवीय अनुभूतियाँ अ्रभिव्यक्त होती हैं. तो 
उनमें एक विशेष प्रकार की प्रभविष्णुता आ जाती है जो पाठक के चित्त 
को अनायास प्रभावित करती है | हमें छुन्द की इस विशेष शक्ति की परीक्षा 
करने का अवसर श्रागे प्राप्त होगा | यहाँ केवल इतना ही श्रमिप्रेत है. कि 
साधारण व्यवहार में जो काव्य शब्द का प्रयोग पद्यबद्ध रचना के बिये 
. होता है वह अ्रकारण नहीं हैं | जीवन की बिखरी श्रनुभूतियों को. समेट कर 
जब क॒वि उन्हें शब्द और अर्थ के माध्यम से एक कलापूर्ण रूप देता है 
तभी काव्य का जन्म होता है। ऐसा तभी होता है जब कवि श्रभिव्यक्ति के 
लिये व्यग्र हो उठता है । अनुभूत तथ्य का आनन्द उसके द्वदय में अ्रंटाए. 
नहीं श्रंटता, वह कहने के लिये व्याकुल हो उठता है। उसकी इस व्यग्रता 
में अपनी अनुभूतियों को केवल व्यक्त भर कर देने की श्राकांज्षा नहीं होती 
प्र्युत पाठक तक उन्हें पहुँचा देने को, उन्हें एक सावभौम रूप देने की 
भावनां भी उसके पीछे छिपी रहती है। छुन्द उसे इस काय में बहुत अधिक 
सहायता करते हैं । इसीलिए, इसमें कुछ आश्वय नहीं कि लोक में छुन्दो- 
बद्ध रचना को ही काव्य कहां जाता है। प्रस्तुत प्रबन्ध में भी “काव्य! 
शब्द का व्यवहार इसी छुन्दोबद्ध रचना के विशिष्ट श्रथ में हुआ है। इन 
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छन्दोबढ् रचनाओं में ही मनुष्य की श्रनुभूतियाँ प्रकट होकर नाना काव्यरूपों 
में आत्मप्रकाशन करती हैं । 
कवि की अनुभूति अपनी अभिव्यक्ति का मार्ग स्वयं ढूँढ़ लेती है। उसके . 
स्थल में इन अनुभूतियों के फलस्वरूप जैसा स्वर गूज उठता है उसके 
अनुरूप ही उसकी अभिव्यक्ति होती है। जिस मानसिक प्रक्रिया के द्वारा 
बाध्य होकर कवि अपनी अनुभूति को प्रकट करता है उसे प्रेरणा कहते हैं 
और जो प्रक्रिया अनुभूति को मूर्तरूप प्रदान “करती है उसे प्रज्ञा कहते हैं । 
अन्तःप्रेरणा के बल पर प्रज्ञा के सहारे की गई बाह्य अभिव्यंजना में अनुभूति 
और अभिव्यक्ति मिलकर एकाकार हो जाती हैं। इसी कलापूण अभिव्यक्ति 
"के गवाक्ष से झाँक कर पाठक अनुमभूतिंमय अन्तरिक्ष को देख लेता है। 
'कलापूण अभिव्यक्ति ही पाठक के चित्त में उस मनोरम अनुभूति को जाग्नत 
'कर देती है जो कवि के चित्त में उत्पन्न हुई रहती है ॥.. यइ अभिव्यक्ति कवि 
ओर पाठक के चित्त को एक में बाँध देती हे 4 अभिव्यक्ति की सफलता की 
'कसौंटी भी इसी अंवस्था की उत्पादन-क्षमता में है। जब कवि की अनुभूति 
'उसकी अभिव्यक्ति के साथ मिलकर एक हो जाती है तभी उस रस-दशा की 
अवस्था संभंव होती है जो कांव्य की उत्कृष्टता की परिचायक है । 
इस अभिन्नता का मूं कवि की अभिव्यक्ति की सहजप्रवर्तिता में छिपा 
होते है । जो अभिव्यक्ति जितनी ही सहजप्रेरित होगी उसके स्वरूप में कवि 
के हृदयस्थल को खोलने की उतनी ही अधिक क्षमता होगी। कवि का 
व्यक्तित्व उतने ही स्पष्टे रूप में उसमें कलकेगा और उसकी मनोवृत्ति के 
अनुरूप ही बाह्य अभिव्यक्ति रूप धारण करेगी | यह अनुभूति ओर अमि- 
व्यक्ति का अविच्छेद् संबंध आदि कालीन कविता में अधिक दिखाई पड़ता है। 
कारण यह कि आदि काल में न तो कोई परम्परा रहती है, न छुन्द होते हैं 
ओर न तो काव्य के कोई रूप। केवल भाषा का माध्यम लेकर कवि का 
अनुभूत सत्य स्वतः किसी एक रूप में, जिसका ज्ञान उसे स्वयं नहीं होता 
अमिव्यक्त हो पड़ता है । यहाँ अभिव्यक्ति अनुभूति की सच्ची प्रतिमूर्ति होती 
है | बस यहीं से एक परम्परा-सी बन जाती है ओर आगे आने वाले कवियों 
के लिये अभिव्यक्ति का एक मारग-सां बन जाता है । 


इन परवर्ती कवियों की अभिव्यक्ति में क्या कोई अन्तर आ जाता. ! 
क्या इनकी अभिव्यक्ति इनके हृदय की स्वतः्प्रवृत्त अ्रमिव्यक्ति नहीं होती ! 
ये प्रश्न इसी कारण उठते हैं कि एक के समक्ष तो परम्परागत किसी रूप 
का सहारा नहीं होता और दूसरे के पीछे परम्परा विद्यमान रहती है | तो 
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जब एक अमभिव्यक्तित करता है तो उसमें मोलिकता पूरी-पूरी होती है, किन्तु 
दूसरे की अनुभूति परमराप्रास्त साँचे में ढलकर ही अंभिव्यक्त होती है ! 
उसका काय केवल अ्रनुमूतियों को उस काव्य के साँचे में ढाल भर देना . 
होता है। उदाहरणाथ वाल्मीकि “रामायण”? और तुलसी का “मानस?” 
लें तो हम देखेंगे कि एक की अनुभूति महांकाव्य में स्वतः अभिव्यंक्त हो 
गई और दूसरे की अनुभूति उस परमराप्राप्त साँचे में ढलकर अभिव्यंक्त 
हुई। किन्तु विचार कर देखा जाय तो दोनों ही में श्रभिव्यक्ति का सच्चा 
रूप निहित मिलेगा । साँचे के रहने पर कोई अनुभूति उसमें ढलकर सच्ची 
अभिव्यक्ति तभी कहलाती है जब उस श्रनुभूति का स्वरूप भी सच्चा हो, जब 
वह अनुभूति कवि के. जीवन का एक अभिन्न अंग बन गई हो । फिर तो 
साँचें का रहना अ्रेथवा न रहना कोई विशेष अन्तर नहीं डालता । उस 
साँचें में वह तभी ढल सकती है जब उसके अनुरूप ही कषि की अनुभूति 
भी हो । कारण यह कि गीतात्मक उद्रेके अथवा जीवन के किसी एक छ्ण 
की तीततम अनुभूति महाकाब्य के साँचे में ढंलकर-भी मंहांकाव्य नहीं बन 
सकती । उसका रूप श्रनुमूति के अनुरूप गीतकाव्य को ही होगां महाकाव्य 
का कदापि नहीं ! श्रेतः आदिकालीन कार्व्यरूप की भाँति परवर्ती कांव्येरूप 
भी स्वतःप्रवृत्त.ही कहा जायगा। अनुभूति और: अभिव्यक्ति में एंकतोर्नेता 
जहाँ भी रहेगी वहाँ. रूप का सुन्दर परिष्कार मी प्रस्तुत हो जायगी ।' इस 
प्रकार काव्य के दो पक्ष स्पष्ट रूप से अलग-अ्रलग दिखाई पड़ने लगते हैं--- 
एक तो भाव की अनुभूति ओर दूसरा भाव का विधान | क्‍ 
काव्य का आत्सं-तत्व ओर शरीर-तत्व हू नर 
अनुभूति और अभिव्यक्ति के : अनुरूप काव्य के श्रात्मा और शरीर ये 

दो मुख्य तत्व हो जाते हैं | भाव की अनुभूति काव्य की आत्मा सें संबंधित 
है और भाव का विधान या अभिव्यक्ति उसके शरीर पक्ष से । इस प्रकार 
आत्मा और शरीर दो भिन्न-भिन्न अवयव दिखाई पड़ते है। कहाँ यूछ्म 
आत्मा और कहाँ स्थूल शरीर ! किन्तु श्राश्रय की बातः है दोनों का इतना 
घनिष्ठ संबंध | आत्मा के बिना शरीर निर्जीव है तो शरीर के बिना श्रात्मा 
की महत्ता नहीं | अ्रभिव्यक्त स्वरूप की महानता इसी में निर्धारित को गई 
है कि उसके माध्यम से आत्मा अपने को प्रकाशित करती है। ठीक इसी 
प्रकार काव्य की आत्मा--उसकी अनुभूति -काब्य के शरीर--उसके बाह्म- 
रूप-- के माध्यम ही से अपने को प्रकट करती है | दूसरे शब्दों में एक को 
श्रन्तरंग और दूसरे को बहिरंग कह कर पुकारतें हैं। काव्य जब भी निर्मित 





“६ ु काव्यरूपों के मूलल्लोत और उनका विकास 


होगा उसमें ये दोनों पक्ष अनिवायंतः होंगे । इन्हीं दोनों का सुन्दर समन्वय 
'भारतीय काव्य-पद्धति का लक्ष्य रहा है | 

काव्य के. ये दोनों पक्ष हृदय और बुद्धि पक्त भी कहलाते हैं। जहाँ 
अन्तरंग हृदयप्रसूत हे वहाँ बहिरंग बुद्धिननित । इस प्रकार चाहे जिस दृष्टि 
से देखें दोनों ही का महत्व अ्रपरिमेय है । एक को दूसरे से महत्वपूर्ण बताना 
व्यथ है। कारण यह कि अभिव्यक्त होकर काव्य के ये दोनों तत्व बाह्य 
आकार में अन्तहिंत हो जाते हैं और तब उस बाह्य आकार की महत्ता, 
'आलोचक, उसके भीतर निहित अनुभूति के द्वारा ही आॉँकते हैं । जो अनु- 
'भूति जितनी सच्ची एवं महान होमी, उतना ही स्वाभाविक एवं महत्‌ होगा 
'उसका बाह्य रूप । कारण यह कि अनुभूति के महत्‌ होने पर/कबि की प्रेरणा, 
अभिव्यक्ति के लिये उतने ही महान उपकरण दूंढ़ज़ी है. अतः उतना ही 
'कलापूण एवं महत्‌ अभिव्यक्त स्वरूप भ्री उसका स्वतः हो जाता है । इसी 
'बाह्मस्वरूप को काव्यरूप के नाम से अमिहित किया जाता है । यह रूप केवल 
बाह्य उपकरणों शब्द, छुन्द, आदि को -एक साथ एक स्थान पर रख देने 
मात्र ही से नहीं बन पाता। शरीर के विभिन्न अ्रवयवों को. मिलाकर ही 
मानव रूप नहीं प्रदान किया जा सकता । जब तक इन अ्रंगों के समूह में 
आयणों का स्पन्दन नहीं तब तक वह रूप सर्जाव कहा ही नहीं जा सकता । 
:ठीक इसी प्रकार काव्य का. रूप भी केवल शरीर के अन्यान्य उपकरणों से 
, ही निर्मित नहीं हो जातां--भ्रत्युत उसका रूप तभी सजीब हो पाता है जब 
'उसमें उसकी श्रात्म--अनुभूति--भरी जाती है । जिस अकार “शेली” के 
लिये कहा. गया है कि वह परिधान नहीं बल्कि काव्य का शरीर है, उसी प्रकार 
काव्यरूप कहीं बाहर से लाकर काव्य में जड़े नहीं जाते; प्रद्युत अनुभूति 
स्व्रयं काव्यरूप ग्रहण कर लेती है | आशय यह कि अश्रनुभूति शोर अभिव्यक्ति 
में अविच्छिन्न संबंध है | । 

अ्रमुभूति जब अभिव्यक्ति बन जाती है तब काव्य को जन्म मिलता है 
ओर जब कवि अनेक पथ से होकर अपनी अनुमूति का फैलाब करने लगता 
है तब हमारे समज्ष काव्य के अन्यान्य रूप उपस्थित हो जाते हैं | यों तो इस 
रूप का जन्मः कवि के अन्तःप्रदेश में उसी समय हो जाता है जब उसे 
अनुभूति का स्पष्ट शञान हो जाता है। जब कवि अनुभूति के भिन्न-भिन्न स्व॒रूपों 
की अलग-अलग करके देख लेता है और अन्त में किसी एक तथ्य पर जा 
पहुँचता है, तब जैसे ही वह अ्रभिव्यक्ति के लिये प्रेरित हो उठता है रूप को 
जन्म यहीं. मित्र जाता है। किन्तु सच्चा रूप उसे तभी कहा जाता है जब वह 


काव्यरूप द हि 


भाषा के माध्यम से बाहर अ्रमिव्यक्त होकर सब की अनुभूति का विषय बन 
जाता है। प्रेरणा एवं अनुभूति के स्वरूप की भिन्नता बाहर श्रभिव्यक्ति में 
भी भिन्नता ला देती है और काव्य के श्रन्यान्य प्रकार के रूप भी प्रस्तुत हो 
जाते हैं । काव्य के इन विभिन्न रूपों का संबंध काव्य के शरीर पक्ष से 
अधिक हे । काव्य के इन विभिन्न प्रकारों में इसी शरीर पक्ष का भिन्न-भिन्न 
रूप में विकास होता हुआ दिखाई पड़ता है। कभी तो श्रभिव्यक्त स्वरूप को 
| आकार महाकाव्य का, कभी सुक्तक का, कसी खण्डकाव्य का और कमी 
गीतिकाव्य का-सा दिखाई पड़ने लगता है। कभी-कभी तो बिल्कुल दी 
नवीन रूपों में कवि की अनुभूति श्रभिव्यंजित होती है। यह मेद काव्य में 
अनुभूति एवं प्रशा के तारतम्य से आरा जाता है। किन्तु भेद के आने पर भी 
सबका मूल एक ही होने के कारण समी में आत्मा ओर शरीर की उसी 
प्रकार अ्रवस्थिति होती है जिस प्रकार सामान्य रूप से काव्य में मिलती है। 
लययुक्त, छुन्दाबद्धरूप में किसी भी अनुभूति की अभिव्यक्ति काव्य हैं; किन्तु 
जब यही लययुक्त, छुन्दोबद्ध रूप किसी विशिष्ट क्रम एवं किसी विशेष ढंग 
से सजाया जाता है; तब वह काव्य का एक भिन्न रूप बन जाता है । 


काव्य में अनुभूति और ग्रज्ञा का संबंध 
इस प्रकार अनुभूति तो उस बीज के सहश है. जिससे काव्य-इक्त अ्रंकुरित 
होता है। अनुभूति जब अपना बाह्य प्रकाशन करती है तमी काव्य ओर 
काव्य के अन्नेक रूप प्रकव हो जाते हैं, किन्तु इस अनुभूति को अभिव्यक्ति 
का सच्चा मूत स्वरूप देने वाली होती दे प्रशा । प्रत्येक भ्रनुभूति को अमिः 
व्यक्ति के स्तर पर आने के लिये इसी प्रश्ञा या बुद्धि-तत्व का सहारा लेना 
पड़ता है । 'अपूर्व वस्तु! के निर्माण में यही प्रशा समथ कही गई है ।' काव्य 
के रूपों के उद्धव में जहाँ अनुभूति वह बिन्दु है जिससे रूप की रेखाएँ 
खिंचती हैं वहाँ प्रज्ञा वह साधन है जिससे उन रेखाओं को विभिन्न आकार 
मिलते हैं। चित्रकार अपने चित्र में अ्रपनी अनुभूति की अ्रमिव्यक्ति ही तो 
करता है--किन्तु उसकी अनुभूतिजनित अन्तःप्रेरणा की साकार करनेबाली 
होती है उसकी प्रशा | इसी को आगे चलकर प्रतिमा की संज्ञा मिल जाती 





१, “अपूर्व-बस्तु-निर्माण-छ्मा प्रशा 
“ध्वन्यालीक! --श्रभिनवगुत्त ( ४० १७० ) प्रथम उद्योत । 


के काव्यरूपों के मूलस्नोत और उनका विकास 


है' | .इसी प्रतिभा के" बल पर अनुभूति के बिन्दु से *निकली हुई अन्यान्य 
प्रेरणामयी रेखाओं को एक. सुव्यवस्थित रूप देने में, समथ होता है वह 
चित्रकार । फिर जो आकार, जो रूप प्रत्यक्ष होता है उसे अन्यान्य प्रकार से 
रंगना एवं सैंजोना उसका अन्तिम काय हो जाता है। इस प्रकार जो चित्र 
सामने उपस्थित होता हे उसमें उसकी अनुभूति रह-रहकर प्रतिबिम्बित होती 
है ओर वह कृति-कला की अ्रनुपम कृति कहलाती है । इसी ““नवनवोन्‍्मेष- 
शालिनी प्रतिमा के बल पर कविता करने वाले को ही श्रभिनवगुप्त ने सच्चा. 
कवि एवं उसक कृति को सच्ची कविता कहा है । 25 

मनुष्य अनुभवशील प्राणी है। उंसका अनुभव दो प्रकार का द्वोता 
है--एक तो सामान्य एवं व्यवह्ारिक और दुसरा शुद्ध, सहज-सुन्दर अनुभव । 
इसी दूसरे अनुमव (7०४४ £6एशांक्षा००.) का उचित विधि से प्रकाशन : 
काव्य कहलाता है। उस उचित विधि के अध्ययन में कवि-कम का सहज 
ज्ञान हमें हो जाता-है। आरम्म में कवि के अन्तःस्थल में . अनुभूतियाँ सोई 
रहती हैं और किसी प्रेरक वस्तु की ,तीज्र प्रेरणा से वे जाग्रत हो जाती हैं । 
तब कवि की यही अन्‍्तःप्रेरणा उसके शुद्धानुभव को बाहर अभिव्यक्त करने 
के लिये बाध्य कर देती है । अ्रन्तःप्रे रणा के बल पर कवि की अनुभूति अपने 
सुप्तावस्था से तरलावस्था को प्राप्त हो जाती है। इसी तरलाबस्था में प्रज्ञा 
अपना काय करती है और कबि की अनुभूति को अ्रभिव्यक्ति में परिणत कर 
उसे काव्य का एक ठोस रूप प्रदान करती है| श्राशय यह कि अनुभूति को 
अभिव्यक्ति बनाने में प्रथम तो. अरन्तःप्रेरणा काम करती है जिससे कवि 
अभिव्यक्ति के लिए आठुर बन- जाता है परन्तु अनुभूति अभिव्यक्ति तभी 
बनती है जब प्रशा का योग उसमें होता दे | अन्तः्प्रेरणा अव्य॑क्त रूप है 
और प्रशा बाहरी ज्ञान और शास्त्रीय श्रभ्यास का फल है। पर इसमें अन्तः- 
प्रेरणा भी रहती है इसीलिये इसे ““पूवंबासना'” भी कहते हैं । प्रज्ञा कवि 
के जीवन में पहले से ही रहती है ओर प्रेरक वस्तु द्वारा जब कवि अत्यधिक 
प्रभावित होता है तब उसे. अनुभूति को बाहर अ्रभिव्यक्त करने की अन्‍न्तः- 
प्रेरणा होती है । इसी अ्रवस्था में, जिसे तरलावस्था या द्रवितावस्था कहते 
हैं, प्रशा का सहारा लेकर कवि बाह्य अभिव्यक्ति करता है। इस प्रकार 


१, “प्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिमा मता। 
तदनुप्राणानाजीवद्वणनानिपुणः कविः 
कवेः कर्म स्सृतं काव्यम?! [ काव्यकोतुक |--भद्दतोत 


अभिव्यक्ति का मूल कांरण तो अनुभूति का प्रेरणशामय होना है पर उस 
प्रेरणामय अवस्था को काव्यरूप तमी मिलता है जब प्रश्ञा सहायक होती है, . 
भल्ते ही यह प्रशा अनजान में ही क्यों न काम करती हो | 
यह प्रश्ा नवनवोन्मेषशालिनी बनकर जेसा उचित समझती है वेसा 
काव्य-वस्तु ओर शेली का निर्माण करती है | इस प्रतित्षण नूतन होनेवाली' 
प्रज्ञा में कतृत्व अधिक होता है। इसीलिए इसको “प्रतिभा?” का भी नाम 
दिया गया है। संस्कृत के आचार्यों ने इसी “प्रतिभा” को कविता का 
कारण मानकर उसे एक ऐसी शक्ति के स्वरूप में गरहीत किया दै जो प्रत्येक: 
कवि में होती है' परन्तु इसका स्वरूप सवत्र एक प्रकार का नहीं होता । कहीं 
वह ईश्वर-प्रदत्त रूप में होती है, कहीं वह उत्कृष्ट व्युततत्ति. से -छत्न्न होती 
है | इस प्रकार आचाय रुद्रट ने उसके दो स्वरूप बताए हैं | एक तो सहज 
दूसरा उत्पाद्य ।* किन्तु जहाँ प्रतिभा का स्वरूप ईश्वर-प्रदत्त होता है वहाँ” 
अनुभूति बहुत ही सहज अक्ृत्रिम रूप में अंभिव्यक्त होती है। अतएव 
काव्यरूप भी सुन्दरतंम रूप में. उपस्थित होता है | ; .' 
कवि की अनुभूति किस प्रकार अमिंव्यक्त होकर काव्यरूप में ढलती हे: 

इस प्रक्रिया को कवि के एक गीतिकाव्य द्वारा स्पष्ट किग्रा. जा संकता है-- 

मधुप ग़ुन-गुनाकर कह जाता कौन कहानी यह श्रपनी 

मुरकाकर गिर रहीं पत्तियाँ देखो. कितनी झाज घनी । 

इस गम्भीर अ्रनन्त-नीलिमा में असंख्य जीवन इतिहास 

यह लो, करते ही रहते हैं, अपना व्यंग्य-मलिन उपहात । 

तब भी कहते हो.... कह डालूँ दुबलता अपनी-बीती | 

तुम सुनकर सुख पाओगे, देखोंगे... यह गागर रीती । 





१, सहजोत्याद्या च सा द्विधा भवति | 
जत्ाद्या तु कथड्चिद्‌ व्युत्त्या जन्यते परया | क्‍ 
“क्ाव्यालंकार' पृ० १ रुद्रंट 
२. मनसि सदा सुसमाधिनि विस्फुरणमनेकघाडमिवेयस्य , 
अक्लिष्टानि पदानि थे विभान्ति यस्यामसों शक्तिः ।।१५॥। 
काव्यालंकार रुद्रट अध्याय १, ४० + 
नैसर्गिकी च॒ प्रतिमा श्रुतञ्च बहुनिमलम्‌ । 
अमन्दश्चामियोगोड्स्या। कारणं काव्यसम्पदः |॥१०३॥। 
दंडीकृत काव्यादश, प्रथम परिच्छेद, प० ६५६ 
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किन्तु कहीं ऐसा न हो कि तुम ही खाली करने वाले 
अपने को समको, मेरा रस ले अपनी भरने वाजे। 
यह विडम्बना ! श्ररी सरलते तेरी हँसी उड़ाऊँ में । 
भूलें अपनी या प्रवध्चना औ्रों को दिखलाऊँ में । 
उज्ज्बल गाथा केसे गाऊँ मधुर चाँदनी रातों की । 
अरे खिलखिला कर हँसते होने वाली उन बातों की । 
मिला कहाँ वह सुख जिसका में स्वप्न देखकर जाग गया ! 
आलिंगन में आ्राते श्राते मुकया कर जो भाग गया | 
जिसके अखरुण-कपोलों की मतवाली सुन्दर छावबा में | 
अनुरागिनी उषा लेती थी निज सुहाग मधुमाया में । 
उसकी स्मृति पाथेय बनी रहती है थके पथिक की पन्‍्था की । 
सीवन की उपधेड़ कर देखोगे क्‍यों मेरी कन्‍्था की! 
छोटे से जीवन की केसे बड़ी कथ्रायें आज कहाँ! 
क्या यह अच्छा नहीं कि ओरों की सुनता में मौन रहेँ ! 
सुनकर क्‍या तुम भला करोमे... मेरी भोली आत्मकथा ! 
अभी समय भी नहीं .. थकी सोई है मेरी मौन व्यथा | 
[ लहरः ४० ५४, ६, जयशंकर प्रसाद ] 
प्रस्तुत गीत में कबि की बाह्य प्रेरणा है मित्र का अ्रनुरोध, जिसने 
“उससे श्रात्मकथा लिखने के लिए कहा | अ्रस्तु कवि को अन्तः प्रेरणा उससे 
“यह मिलती है कि उसकी कविता द्वी स्वयं उसकी आ्रात्मकथा है और उसको 
“ऐसे रूप में ढाला जा सकता है जिसका स्वरूप बिलकुल आत्मकथा का सा 
'हो। श्रन्तःप्रेरणा द्वारा यह शान उन्हें हुआ कि बाह्य कथा रूप में आत्म- 
“चरित लिखना एक विडम्बना मात्र है | 
कवि की शुद्ध अनुभूति यह है कि जीवन भर उन्हें सहृदय के नाते यह 
'अनुभव हुआ कि आत्मविकास और सेवा का जीवन बिताने वाले मनुष्य की 
'ल्लोकिक कथा से लोग लाभ नहीं उठाते । उससे स्वयं लेखक को भी लाभ 
नहीं होता और न पाठक को ही विनोद के अश्रतिरिक्त कोई लाभ होता है | 
अतः वह मौन रहकर अपनी वेदना को छिपाना ही अच्छा समभता है। 
यह शुद्ध अनुभव बहुत से व्यक्तियों को होता है। किन्तु बाह्य प्रेरणा 
या प्रेरक वस्तु एवं भीतरी अन्‍्तःप्ररणा के न होने के कारण वे उसे अभि- 
व्यक्त करने का यत्न नहीं कर पाते । श्रस्तु, जब प्रसादजी अपने मित्र प्रेम- 
चन्दजी के अनुरोध को स्वीकार करते हैं ओर जब उन्हें अपनी अनुभूति को 


अऋाव्यरूप ११ 


बाहर प्रकट करने के लिए. अ्रन्तःप्रेरणा होती है, तब प्रशा उन्हें सहायता 
देती है इस बात को समभने के लिए, कि आत्मकथा वस्तुतः है क्‍या बस्तु ! 
क्रधि इसका विश्लेषण ओर विवेचन करने लगता है। उसमें प्रतिभा, श्रत 
ओर अभ्यास तीनों हैं । अतएव उसे काव्य की प्रत्येक शैली का ज्ञान है 
आर साथ ही वह काव्यमय भाषा का भी जानकार है । इस प्रकार अभ्यास 
ओर ज्ञान के बल पर उसकी अनुभूति सरलतापूर्वक श्रभिव्यक्ति बन जाती . 
है ओर एक अत्यन्त सरस “गीत” बन जाता है | 


प्रस्तुत उदाहरण अनुभूति, अ्रन्तःप्रेरणां और प्रज्ञा तीनों के स्वरूप को 
स्पष्ट कर देता है और इस निष्कष पर ले जाता है कि तीनों के सहयोग से 
काव्यरूप को जन्म मिलता है। 


एक ओर कवि होता है. दूसरी ओर पाठक ओर दोनों के बीच होता है 
'काव्यरूप । अ्रस्तु, ध्यान देने वाली बात यहाँ पर यह होती है कि काव्यरूप के 
अध्ययन में उपयुक्त प्रक्रिया उलट देनी पड़ती है | कवि और पाठक के 
समक्ष काव्य का द्रव रूप तो रहता है और यह दोनों की सामान्य भूमि भी 
होती है, किन्तु काव्यरूप के निर्माण में कवि के समक्ष प्रथम रहती है अनु 
मूति, फिर अन्तःप्रेरणा, तंत्मश्वात्‌ प्रशा और अन्त में खड़ा होता है 
काव्यरूप । किन्तु पाठक के समक्ष प्रथम रहता है कवि का बाह्य अभिव्यक्त 
स्वरूप | इसी काव्यरूप के. बीच से होकर वह अ्रनुभूति तक पहुँचता है। अ्रन्त 
में वह काव्यरूप की व्याख्या कर पाता है। श्रतः पाठक माषा और संगीत के 
योग से उसका श्र समझता है, फिर श्रपनी ग्राहक शक्ति या प्रतिभा द्वारा 
आउभ्यन्तर और बाह्य प्रेरणा को ढूँढ़ कर उस श्रनुभूति तक पहुँचता हे जहाँ 
उसे आनन्द की प्राप्ति होती हे | प्रकारान्तर से काव्य निर्माण के. समय जो 
स्थिति कबि की होती है वही स्थिति काव्यानन्द प्राने के उपरान्त पाठक की 
भी हो जाती है । दोनों में तादात्म्य स्थापित हो जाता है श्रौर रूप की महत्ता 
द्विगुणित हो उठती है। 

साधारण रूप में देखा जाय तो अनुभूति और प्रश्ञा का सुन्दर समन्वय 
काव्य में दिखाई पड़ता है, कभी अनुभूति का तत्व ऊपर उठ जाता है, तो 
कभी बुद्धिपक्ष का प्राधान्य-सा हो जाता है। इसी के तारतम्य से विविष 
काव्यरूपों का उद्धव होता हुआ दिखाई पड़ने लगता है। जहाँ दोनों का 
सुन्दर समन्वय होता है वहाँ काव्य के रूप में भी भावपक्ष ओर कलापक 
मिलकर एक हो जाते हैं; जहाँ अनुभूति का राज्य होता है वहाँ अति भाव- 
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प्रधान काव्यरूपं को जन्म मिलता है ओर जहाँ बुद्धिपक्ष की प्रबलता होती है 
वहाँ बड़े ही कलापूण रूपों कां उद्धव होता है। 

इसी प्रसंग में विचारेंणीय जो बात हो जाती है वह यही कि अनुभूति कीं 
प्रधानता तो काव्य में किसी सीमा तक हो सकती है किन्तु बुद्धि का प्राधान्य 
एक सीमा के भीतर ही होना अपेक्षित होता है | कारण यह कि अनुभूति का' 
प्राधान्य अति भावात्मकता में परिणत होकर जिस काव्यरूप को जन्म देगा 
उसमें अनुभूति की कोमलता का अतिशय हो जायगा, जो हमारी दूत्तंत्री के 
'तारों को भंकृत कर देगा | किन्तु बुद्धि का प्राधान्य अति बोद्धिकता को जन्म 
देकर जिस कलात्मक काव्यरूप का निर्माण करेगा उसमें तक की प्रधानताः 
ञ्रा जायगी । हमारे हृदय पर उसका प्रभाव अधिक नहीं पड़ सकता | 
कारण यह कि कविता तकप्रधान नहीं होती--उसका स्वरूप सदव भावात्मक 
ही होता है। यही कारण हे कि या तो भाव-प्रधान अथवा भाव एवं कला 
पक्त के समन्वय वाले काव्यरूपं ही अधिक प्रभावशाली हुए हैं । किन्तु इनमें 
बुद्धिंपज्ञ का परिहार हुआ हो ऐसा भी कदापि नंहीं । बिना बुद्धि के इनकी 

काव्यरूप में परिणति ही असंभव है। अतः सीमा के भीतर ही बुद्धि का 

कोशल अपेक्षित होता है। सारांश यह कि बुद्धि जब अनुभूति का बाना 
पहनकर काव्यरूप में परिणत होती हे तब छसका स्वरूपं अत्यन्त आकषक हो 
जाता है, साथ ही उस काव्य का रूप॑ अपने प्रभाव में स्थायी भी हो जाता 
है। यही स्थायित्व की भावना प्रत्येक कलाभिव्यक्ति के 'मूल में मिलेगी । 
काव्यरूप 

रूप वह बाहरी आवरण हे जिसके भीतर से आत्मा जगभगाती है । 
आत्मा अपनी अभिव्यक्ति के लिये जो बाह्य शरीर धारण करती है, वही 
रूप कहलाता है। काव्यन्त्षेत्र में भी यह बाह्यरूप उसी आत्मा का प्रतीक बन 
जाता है जिसे हम अनुभूति कहते हैं | कांव्य के सामान्य स्वरूप की चर्चा 
करते हुए, हमने काव्य के दो पक्ष बताए-एक तो आत्मा ओर दूसरा शरीर । 
यही शरीर जब किसी विशेष ढंग में होकर अभिव्यक्त होता है, श्रर्थात्‌ जब 
अनुभूति की अभिव्यक्ति में छुन्द, लय आदि काव्यशरीर के अंगों का शुंफन 
किसी विशेष ढंग से कवि करता है तब रूंप या काव्यरूप' का प्रादुर्भाव होता है। 
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. शरीर के निर्माण के लिये विभिन्न अंगों की आवश्यकता होती है। 
शरीर विभिन्न अंगों का समवांय है किन्तु ये अंग तभी एक शरीर के. अ्रंग 
कहलाएँगे जब सब मिलकर एक समग्र ( //०७ ) के रूप में प्रकट हों । 
जब आत्मा इन सब अंगों के सामग्र्य में से अ्रभिव्यक्त होती है तभी शरीर 
का जन्म होता है। शरीरांगों के एक होते हुए भी रूप में कितना अधिक 
भेद आ जाता है | ठीक इसी प्रकार काव्य के विविधांगों के एक समान होते 
हुए. भी काव्य के रूपों में कितनी मिन्नता दिखाई पड़ती है । कवि के पास 
अपनी अनुभूति को दूसरों तक पहुँचाने के लिये शब्द, अथ और छन्द का 
ही माध्यम रहता है। इन्हीं के सहारे उसकी अनुभूति काव्य के विविध रूपों 
में होकर अभिव्यंजित होती है । उन सभी अ्रभिव्यंजित रूपों में ये तीनों तत्व 
निहित की हैं किन्तु प्रत्येक रूप अपना भिन्न सौन्दय लिये हुए दिखाई 
पड़ता है। ' मा के 


'काव्यरूप छन्दोमय रूप नहीं. ््ि 

काव्यरूप से काव्य के छुन्दोमय रूप की भी <प्रतिध्वनि हो सकती है | 
'किन्तु काव्यरूप से: वस्तुतः उस छुन्दोमय रूप से हमारा ताल, नहीं प्रत्युत 
उस सम्पूर्ण बाह्य स्वरूप से है जिसके भीतरी किसी भी भाषा के. साध्यम से 
किसी भी छुन्दों के प्रयोग से किसी विशेष शेली में होकर कवि की विशिष्ट 
अनुभूति किसी विशेष रूप में अभिव्यक्त होती है। छुन्द तो काब्यरूप की 
अभिव्यक्ति के माध्यम का एक अंग है अर्थात्‌ काव्य में छुन्द उसका बाह्य 
शरीर होता है किन्तु काव्यरूप तो वह सम्पूर्ण आकार या साँचा होता हे 
जिसमें काव्य का यह छुन्दोमय रूप एक नवीन ढंग से शुंफित किया जाता 
है । छुन्दोबद्धू रूप तो काव्य का एक लक्षण है उसका रूप नहीं । . शरीर के. 
केवल एक अंग के नाम मात्र से. ही सम्पूर्ण शरीर का आशय निकले, ऐसा 
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नहीं । प्रत्युत शरीर के सभी श्रंगों का वशन करके ही हम उस शरीर का 
भान करा सकते हैं। उसी भाँति काव्य के किसी भी रूप का गठन उसके 
विविधामों के समुचित योम से ही होता है और यह रूप कवि को मनोबृत्ति 
विशेष से ही बनता है । किन्तु यह काव्यरूप एक साथ ही बाहर अभिव्यक्त 
हा पड़ता हो ऐसी बात नहीं । भाषा का माध्यम उतना सक्षम नहीं कि जैसे 
ही कवि श्रमिव्यक्ति के लिये प्रेरित हुआ और तुरन्त ही उसकी अभिव्यक्ति, 
भाषा द्वारा, उसी रूप में हो गई । अनुभूति जिस भाँति कवि के भीतर भिन्न- 
भिन्न मानसिक चित्रों में होकर श्रभिव्यक्तित के लिये कवि को प्रेरित करती है 
उसी भाँति बाहरी अ्रभिव्यंजना में भी एक-एक करके कवि का मानसिक चित्र 
अभिव्यक्त होता है। इन भिन्न-भिन्न चित्रों का संबंध कवि की अ्रनुभूति से 
ही होता है और अन्त में जाकर कवि के अन्यान्य चित्र एकताम होकर एक 
सम्पूण रूप की सृष्टि कर देते हैं । यहाँ श्राकर उसकी अनुमूति पूरा रूप में: 
अभिव्यक्त हो जाती है और काव्यरूप को जन्म मिल जाता है । 
अ्रस्तु काव्यरूप काव्य का वह सम्पूण बाहरी साँचा होता है जिसमें से 
होकर कवि की कोई विशेष अनुभूति श्रमिव्यक्त होती है । उदाहरणाथ, 
महाकाव्य, खंडकाव्य, मुक्तक, गीतिकाव्य श्रादि | ये रूप भिन्न-भिन्न होते 
हैं। अस्तु एक ही रूप में एक ही प्रकार की श्रनुभूति की अभिव्यक्ति होः 
सकती है | क्‍योंकि प्रत्येक काव्यरूप कवि की भिन्न-भिन्न प्रकार की श्रनुमूति 
का प्रतीक होता है। कभी तो कवि की अनुभूति स्वतः किसी काव्यरूप के साँचें 
को तैयार करती है, तो कभी कवि इसी साँचे में अपनी समान अनुभूति को 
ढालकर अभिव्यक्ति करता है और कभी उस साँ चे को कवि अपनी अनुभूति 
के अनुरूप बनाकर भावाभिव्यंजना करता है। इन तीनों प्रकार के कवियों' 
में विकासोन्मुख प्रथम और तृतीय ही होते हैं । द्वितीय प्रकार का कवि एकः 
तो कोई नवीनता नहीं ला पाता, दूसरे कभी-कभी उसकी सुन्दर अनुभूति 
परम्परा-प्राप्त काव्यरूप के साँचे में ढलकर असुन्दर हो जाती है। अतः 
काव्यस्पों के निर्वाचन में कवि को सतकता से काम लेना पड़ता है | दूसरे 
उसे इस बात का ध्यान रखना पड़ता है कि जिस रूप को उसने अपनी 
अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया है उसमें अभिव्यक्त होकर उसकी अनुभूति 
परस्पर संबद्ध हो सकती है अथवा नहीं | अ्रथांत्‌ अनुभूति ओर अ्रभिव्यक्ति 
में एकसूत्रता स्थापित हो सकती है या नहीं | यदि ऐसी एकसूत्रता को काव्य- 
रूप दे सका तो अभिव्यक्ति की दृष्टि से वह सफल कहा जायगा, अन्यथा 
असफल | 
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काव्यरूप ऐक्य का द्योतक हे | 

काव्य-्षेत्र में काव्यरूप कवि के अन्तर्शान या अनुभूति में ऐक्य लाता 
है। कारण यह कि वह उसी अनुभूति का ही तो बाह्य रूप होता है किन्तु: 
जब हम रूप को बिलकुल ह्वी बाहरो वस्तु समभने लगते हैं, जब हम यह: 
समभते हैं कि कविता में वह कहीं बाहर से लाकर चिपका दिया गया है, 
तब हम एक भूल करते हैं। कारण यह कि इस दृष्टि से रूप की महत्ता: 
इसलिये ऊँची है कि वह अनुभूति की महत्ता का प्रतीक है। उसकी महत्ता: 
को ऑकना अनुभूति की महानता को आँकना है । आशय यह है कि काव्य- 
रूप उसके विषय का अभिन्न अ्रंग है और जब हम रूप को इसी अर्थ में: 
लेकर चलते हैं, जब हम उसे उस संकलित प्रभाव के रूप में लेकर चलते 
हैं, जो अन्यान्य तत्वों के सम्मिश्रण से कवि ला पाता है, तब वस्तुतः उसकी. 
महत्ता का हमें मान हो पाता है । 

कवि अपनी श्रभिव्यक्ति में श्रपनी अनुभूतियों को बिखेरे देता हे । कोई” 
अनुभूति पहले कोई बाद में रखी जाती है और जब कवि उन्हें एक उुन्दर 
एबं मधुर रूप में संघटित कर देता है तब अन्त में उसका समन्वय होकर 
एक संकलित प्रभाव उत्तन्न हो जाता है। इस प्रभाव को जन्म देना ही: 
मानों अनुभूति को एक आकार अथवा रूप प्रदान करना है। हम कोई 
कविता पढ़ते हैं, हमारे मस्तिष्क पर उसके द्वारा शहीत प्रभाव की छाप 
क्रमशः पड़ती जाती है। एक-एक हृदयसशी स्थल हमारे अन्तभप्रदेश में: 
क्रमशः स्थान पाते जाते हैं और अन्त में एक समय ऐसा आता है जब दमारी। 
उत्सुकता पूर्ण रूप से शांत हो जाती है, हमें रकना पड़ता है। अब न तो शब्द 
रहते हैं, न कविता ही रह जाती है, बल्कि रह जाता है उसका वह संकलित: 
प्रभाव जिसमें हृदयस्पर्शी स्थल “ंखलाबद्ध रूप में दिखाई पड़ते हैं । बिखरी 
हुई अ्रनुभूतियाँ मिलकर एकरूप हो जाती हैं और काब्य का एक रूप हमारे 
समत्त खड़ा हो जाता है, पर उसका नामकरण हम नहीं कर पाते, बस एक, 
श्राकार आँखों के समच् आरा जाता है। नामकरण तो कात््य के शास्त्री करते - 
हैं जिनका काय ही काव्य की छानबीन करना होता है। 
काव्याभिव्यक्ति के बाह्यस्वरूप में अनेकरूपता 

प्रत्येक दृश्यवस्तु श्रपना एक आकार लेकर इस दृश्यमान जयत मैं: 
अवतरित हुई है । इन्हीं से प्रभावित होने वाले कवि को बाह्य अभिव्यक्ति 
का स्वरूम भी भिन्न-भिन्न हो जाता है | क्‍ 

कविता ही नहीं गद्य के भी क्षेत्र में अन्यान्य रूप हमें मिलेंगे माटक: 
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को ही यदि हम लें तो हम देखेंगे कि अन्यान्य पांत्रीं के बीच से नाटककार 
“अपनी अनुभूति की #ंखंला को पंरंस्पर संबद्ध करने का ही तो प्रयास करता 
'हुआं दिंखाई पड़ता है। 'अन्त मैं संग्पूणा नायक का जो एक समाहित प्रभाव 
“हम पर पड़ता है उसे हम दुःखोत्मक या सुखात्मक कहकर पुंकारने लगते 
ल्‍हैं। यह कथन हमारे ऊपर पड़े प्रभावों का ही एक रूप होता है । इसी 
प्रकार कविंता के क्षेत्र मैं भी रूप का जन्म अन्यान्य प्रभावों की कड़ियों के 
उपरान्त ही हो पाता है। कभी वह प्रभाव शीघ्र ही पूण हो जाता है तो 
कभी देर में । प्रभाव के विस्तार के साथ रूप का भी विस्तार होता है । 
किन्तु एक ही वाक्य में उसकी सूष्टि कर दी जाय ऐसा कठिन है--प्रत्युत 
जब तक कंबि अपनी श्रभिव्यक्ति में अपना हृदय खोलकर रख' नहीं देता -- 
जब उसे पढ़कर हमें इस बात का सच्चा मान नहीं हो जाता कि कवि के 
हृदय में कब और केसे तथा किस रूप में किस-किस अनुभूति ने जन्म 
-लिया--उसके अन्तरतम में केसी-केसी भावनाएँ जग पड़ीं एवं उसकी प्रति 
“क्रिया तथा समन्वय केसे हुआ--तब॑ तक न तो समाहित प्रभाव की सृष्टि ही 
हो पाती है न रूप को जन्म ही मिल पाता है। एक वाक्य में अपनी अनु- 
-भूति क्या थी केवल यह कह देना भर अ्रलम्‌ नहीं। एक के बाद एक 
अन्तज्ञान की योजना के पश्चात्‌ ही अनुभूति अपने पूणा रूप में अभिव्यक्त 
होकर रूप का निर्माण करती है । काव्यरूप के निर्माण के पश्चात्‌ काव्य का 
“एक-एक अंश महत्वपूण प्रतीत होने लगता है और कुछ स्थल तो उसमें ऐसे 
आ जाते हैं जहाँ हमारा हृदयप्रदेश अत्यधिक प्रभावित होता है, हम उसमें 
-लीन हो जाते हैं । इस तल्लीनंता के लिये यह आव॑श्यंक नहीं कि काव्यरूप 
बूहद्‌ हों। महाकाब्य काव्यरूपों का सबसे अधिक बड़ा रूप है किन्तु उसकी 
“बूहदता में ही उसकी महानता कदापि नहीं, प्रेत्युत वह महाकाव्य इसीलिये 
कहलाता है कि उसमें कवि की अनुभूति महान्‌ होती है, उसका क्षेत्र विस्तृत 
होता है ओर ये अन्यान्य अनुभूतियाँ एक बड़े आकार में होकर ही अभि- 
“व्यक्त हो पाती हैं। होने को तो एक छोटा-सा गीतिकाव्य भी इस दृष्टि से 
महान होता है कि उसमें भी कवि की सुन्दरतम भावाभिव्यक्ति सुन्दर रूप में 
“होती है । किन्तु यदि हम यह कहने लगें कि उसमें एक ही क्षण की एक 
“ही तीत्रतम भाव की श्रभिव्यक्ति की गई है अस्तु उसकी महत्ता उतनी नहीं 
जितनी एक महाकाव्य में अभिव्यक्त उस सर्वाज्ञपू् श्रनुभूति की होती है 
'तो यह कथन युक्तिसंगत नहीं। कारण यह कि काव्य का रूप महा- 
काव्य का हो, चाहे खंडकाव्य का और चाहे गीतिकाव्य का, सभी में किसी 
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न किसी अनुमूति को ही अभिव्यक्ति होती है | यदिं इन सभी रूपों में, श्रनु- 
भूति एवं ' अभिष्यक्ति में वस्तुतः अद्टृंट संबंध स्थापित हो. चुका है. दोनों 
_ मिलकर एक हो गई हैं, तो चांहे वह खंडकाव्य हो चाहे गोतिकाव्य, वह: 
रूप उतना ही महान होगा जितना कि *एक महाकाव्य | हॉ,' इतनोां तो 
निर्विवाद है कि विधान की दृष्टि से जितने कोशल की अ्रपेज्षां एक 
महाकाव्य रचना में होती है यदि उसका अभाव हुआ तो अ्रमिव्यक्त 
स्वरूप की महत्ता जाती रहेगी । कारण यह कि यहाँ अनुभूति की अच्विति 
द्वारा उस संकलित प्रभाव तक पहुँचने के लिये कबि को अपनी प्रतिभा के 
बल पर श्रन्यान्य ऐसे अवसरों की कल्पना करनी होती है जिसमें से होकर 
उसकी अनुभूति अनुकूल रूंप में अभिव्यक्त होने का मार्ग निकाल ले | इन्हीं 
स्थलों में से होकर जब उसकी अनुभूति एक दूसरे से गुंथ कर अन्तिम 
प्रभावात्मकता को पहुँच पाती है तमी रूप की महत्ता स्वीकृत की जाती है | 
इसीलिये महाकवि और महाकाव्य दोनों ही को दुलभ कहा गया है ।' 

जब हम काव्यरूप को एक ही कसोटी पर कसते हैं, जब रूप में अनुमति 
ओर अभिव्यक्ति बिम्बप्रतिबिम्ब रूप में दिखाई पड़ती है, तब उसके छोटे 


ओर बड़े आकार का भाव बिखर जाता है, शेष रह जाती है केवल उनकी 
समान महत्ता। द 


कठिन नियम-निर्धारण की परिपाटी आन्तिपूण है 
काव्यरूप किसी कठिन नियमों का बन्धन नहीं बनाते, अपितु यह नियम 

निर्धारण तो उस काव्यशासत्र का एक अंग होता है जिसकी सृष्टि का एकमात्र 
कारण काव्य ही है । काव्यशास्त्र के रचयिता काब्य के विविध रूपों के लक्षण 
देखकर कुछ सीमाएँ बनाकर रख देते हैं । विचार कर देखा जाय तो कुछ 
सीमाएँ काव्यरूपों की स्वतः कवि द्वारा भी बनती चली जाती हैं ।- कारण 

ह कि काव्य-्त्षेत्र में काव्यरूपों का उद्धव काव्याभिव्यक्ति को एक प्रकार से 
सीमित कर देने का ही परिणाम है। यह सीमा बाँधने की प्रणाली कान्य ही 
नहीं प्रत्येक कला के मूल में विद्यमान मिलेगी। कलाकार अपनी इति में 
सौन्दर्य की सृष्टि के लिये ऐक्य लाने का यत्न करता है। आन्तरिक ऐक्य 
के साथ-साथ बाहरी ऐक्य भी आ्रावश्यक होता है | दुसरे शब्दों में, यही 


१, येनाधर्ि्मिन्नतिविचित्रकविपरमपरावाहिनि संसारे. कालिदासग्रभुतयों दिल्राः 
पत्नंघा वा महाकवय इति गण्यन्ते | 
? उद्योत, प्र० २६--ध्वन्यालोक, आनल्दवबंदन | 
रब 


श्क्न काव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 


बाहरी ऐक्‍्य आनन्‍्तरिक ऐक्य का द्योतक होता है और जब तक कलाकार या 
कवि अपनी अभिव्यक्ति: के.. माध्यम में. कुछ नियम-निर्धारण नहीं कर लेता, 
तब तक यह एकता लाना कठिन हो जाता है। वह अभिव्यक्ति के लिये कुछ 
बँधे हुए मार्गों को दूँढ़ निकालता है, जिनमें से होकर उसकी विशेष अनुभूति 
. प्रकाशित होती है | इस..प्रकार जब कोई विशेष अनुभूति उस विशेष मा्ग- 
काव्यरूप में होकर अभिव्यक्त होती है, तब उसके कुछ मोदे-मोदे नियम 
स्वतः बन जाते हैँ । यदि ऐसा न हो तो भिन्न-मिंत्र प्रकार की अनुभूतियाँ 
एक ही काव्यरूप में अ्भिव्यक्त होने लगें जो रूप की दृष्टि से बिलकुल 
असंभव है। आशय यह कि काव्यरूप के बनते ही स्वतः कुछ नियम भी 
बन जाते हैं, किन्तु ये नियम ऐसे नहीं होते जो काव्यरूपों के विकास में 
बाधक हों । इनसे तो कवि के लक्ष्य श्रर्थात्‌ काव्य में ऐक्य की भावना की 
ही पूर्ति होती है । बिना काव्यरूपों के ऐक्य लाना कठिन है, तो बिना ऐक्य के 
सोन्दर्य की लालसा भी व्यथ है। काव्यरूपों में यह नियन्त्रण विषय की दृष्टि 
से किया गया है और जिस प्रकार एक कलाकार को अपनी कला द्वारा 
निर्धारित सीमा के भीतर ही विचरना होता है ठीक उसी माँति काव्य के 
कर्ता को काव्यरूपों के निर्माण में उनके द्वारा निर्मित सीमाश्नों के भीतर ही 
अभिव्यक्ति का मार्ग भी हूँढ़ना पड़ता है। क्‍या चित्रकार, क्‍या संगीतश्ञ सभी: 
को अपनी सीमा के भीतर ह्वी सौन्दय की सृष्टि करनी होती है । चित्रकार 
अपनी सोमा को तोड़कर, संगीतज्ञ संगीत के बन्धनों को अमान्य कहकर 
सोन्दय ला ही नहीं सकता । 

काव्यरूपों के उत्तरोत्तर विकास में नवीनता एवं मौलिकता लाने की 
भावना अत्यधिक सहायक होती है। किन्तु जब परम्परागत अति हुए, साँचे 
में कवि ज्यों की त्यों अपनी अनुभूति को ढालकर बाहर अभिव्यक्त करने 
लगता है तब उसके विकास में अवरोध उपस्थित होने लगते हैं | कारण 
यह कि जहाँ अनुभूति अपने प्रकृत रूपों में अभिव्यक्ति का साँचा. ढूँढ़ 
निकालती है वहाँ काव्यरूप के लिये अनुभूति का बलिदान कवि को नहीं: 
करना पड़ता ।. श्रथात्‌ कबि को साधन के लिये साध्य का बलिदान नहीं 
करना पड़ता | काव्यरूप तो वह साधन हे जिससे कवि की साध्य रूप अनु- 
भूति अभिव्यक्त होती है। किन्तु जब प्राप्त काव्यरूप के साँचे में कवि की 
अनुभूति की व्यंजना के लिये कठिन नियम बना दिये जाते हैं तब प्रायः कवि 
को काव्यरूप के लिये अनुभूति का बलिदान करना पड़ जाता है । ऐसी 
स्थिति में न तो काव्यरूप मौलिंकता ला पाता है और न उसके उत्तरोत्तर 


काव्यरूप १६ 
विकसित होने के लक्षण ही दिखाई पड़ते हैं। फलतः काव्य-्षेत्र में काव्य- 
रूपों की एक रूढ़ि-सी बन जाती है'। कवि कोई विषय लेता है और उसे उस 
रूढ़ साँचे में ढाल लेता है। अनन्तर उसमें से काव्यरूप उसी भाँति कटा- 
छुटा-सा निकल' आता है जिस भाँति कुम्हार के बनाए हुए साँचे में से 
मिट्टी के बत्तन एक के बाद एक बिना किसी अ्रभिन्नता के निकलते चले आते 
हैं। यह बात तो अवश्य है कि विशेष अनुभूति की अर्भिंव्यपित"कर्सा. 
विशेष रूप में ही हो सकती है, महाकाव्यमय अनुभूति जब भी अमभिव्यक्तः 
होगी सर्गंबद्ध प्रबन्ध के ही रूप में | इसी के ऊंपर प्रत्येक महाकाब्य कार 
स्त्ररूप भी निर्मित होगा । किन्तु परम्परागत आते हुए साँ चे में एक चिह्न भी: 
नवीनता का लाने में संकोच करना काव्यरूपों के विकास में बांधा डालना 
ही होगा । यही कारण है कि प्रत्येक युग में जब कभी कवियों ने स्वच्छुन्दता: 
से काम लिया है, रूप की दृष्टि से काव्य में सदेव परिवतन आते गए हैं। 
“रीतिकाल”” में आकर काव्यरूप परम्परागत रूढ़ि में बंध-सा गया । अतः 
कविता का रूप सभी कवियों का प्रायः एक-सा ही मिलता है। यदि मुक्तक- 
रचना कवियों ने की तो दोहे, कवित्त-सबैये की पद्धति पंर श्रौर यदि महा- 
रे गए तो वही परम्परा के साँचे में ढालकर | पर्याप्त समय तकः 

महाकाव्य की रचना में विकास के चिह्न न दिखाई पड़े | “मानस”! के बांद 
आधुनिक काल में जाकर कहीं ““कामायनी” का स्वरूप विकासोन्मुख दिखाई 
पड़ा | 'स्वच्छुन्दतावाद” के आगमन से काव्यरूपों के विकास के प्यास चिह्न 
दिखाई पड़े । आधुनिक गीतिकाव्य रूप की दृष्टि से एक बिलकुल नवीन 
रूप दिखाई दिया और महाकाव्य के ज्षेत्र में “'कामायनी'” में गीतात्मकता 
का पुर भी रूप के विकास में एक नवीन पग उठाना ही कंह्या जायगा | 
काव्यरूपों में चित्तप्रवृत्ति ओर विधान का संबंध 

काव्यरूपों में चित्तप्रवृत्ति और विधान ये दो तत्व विचारणीय हों जाते 
हैं। कोई भी विषय उस समय तक अभिव्यक्त नहीं हो पाता जबतक कवि की 
मनोवृत्ति या चित्तप्रवृत्ति उस विषय के अ्रनुरूप नहीं बन जाती । जब कवि 
की मनोवृत्ति विषयानुरूप बन जाती है तब श्रभिव्यक्ति का मार्ग खुल जाता 
है और पाठक इन्हीं मनोवृत्तियों के श्रनुरूप बने हुए काव्यरूप के बोच कवि 
के जीवन के प्रति दृष्टिकोण का समुचित अध्ययन कर लेता है। एक प्रकार 
से काव्यरूपों का अध्ययन कवि की मनोदृत्तियों का अध्ययन भी है । क्योंकि 
ये मनोबृत्तियाँ ही विषय का निर्वाचन कर काव्यरूपों मैं उत्तकी परिणति करती. 
हैं। मनस्तत्ववेत्ताओं ने इन मनोदृत्तियों का अध्ययन. कर मानव में मुख्यतया 
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दो प्रकार की चित्तप्रवृक्षियों की और. संकेत किया है, “एक तो. अन्‍न्तमुखी!' 
ओर दूसरी 'बहिमुखी”: |, कवि भी इसी प्रकार .कभीःअन्तमुंख “ओर कभी 
अहिमुख : होता है। अन्तमुख . होने पर कवि बाह्य संसार से- .हटकर अपने 
अन्तजंगत को ओर उन्मुख होता है तथा बहिमुख होने पर वह संसार के बीच 
'से होकर निकलता है | फलस्वरूप एक अभिव्यक्ति में आत्मामिव्यंजना का, तो 


: दूसरीःमें वस्तु बशनात्मकता का ग्राधान्य हो जाता है। हस प्रकार कुछ काव्यरूपों 
'का स्वरूप अति भावात्मक और कुछ का अ्रति वणनात्मक हो जाता है | 


कवि की चित्तप्रदत्ति अपने अनुरूप विषय हूँढ़ कर काव्यरूप का निर्माण 
करती है, किन्तु कभी विषय कवि के सामने प्रस्तुत होता है और उसे उस 
विधय के अनुरूप अपनी मनोवृति को बनाकर काव्यरूप में अ्रमिव्यक्ति करनी 
होती है । सभी विषय सभी प्रकार के काव्यरूपों में ढलकर एक-सी प्रभावा- 
स्मकता नहीं ला सकते | काव्य के कुछ रूप ऐसे भी होते हैं जिनमें ऐसे ही 
जीवन को काव्य का विषय बनाया जाता है जो सर्वाज्गपूरा होने के साथ ही 
साथ महान भी हो । ऐसे रूपों में कोई भी महान्‌ जीवन अभिव्यक्त तो किया 
जा सकता है, किन्तु यहाँ वह प्रभावात्मकता नहीं श्रा पाती जिसको देखने के 
आदी हम बन जाते हैं | उदाहरणाथ राम के जीवन को ही लीजिये, उनके 
नाम मात्र में ही कितनी महत्ता लिपटी हुईं है.। यह जीवन अपने सर्वोत्तम 
रूप में. अभिव्यक्त होकर महाकाव्य का रूप धारण कर सकता है क्योंकि 
मंहाकांत्य में जिस स्वोगपू्ण महत्ता की अ्रपेज्षा होती है वह उनके जीवन 
में हमें उपलब्ध है। राम के जीवन में ““महतांच महच्चयत्‌”” को भावना 
छिपी हुई है, श्रस्तु उनका जीवन एक छोटे से मुक्तक से लेकर बड़े महा- 
काव्य तक में सफलतापूवक अभिव्यक्त हो सकता है । किन्तु कृष्ण के नाम 
के साथ एक गीतात्मक भावना लिपटी हुईं है, उनका जीवन कवि के काव्य 
का विध्रय बनकर महाकाव्य की सी महत्ता नहीं ला सकता | कारण यह कि 
उनका जीवन अनन्‍्यान्य ऐसी घटनाओं से आपूण है जिनमें क्षणिक 
अमावात्मकता विद्यमान है। जब कभी यह जीवन काव्य का विषय बनेगा 
उसमें काव्य के अन्यान्य रूप तो सफलतापूर्वक अ्रभिव्यक्त होते हुए दिखाई 
पड़ेंगे किन्तु महाकाव्य का रूप उतना भव्य कदापि नहीं बन पाएगा | 

आशय यह कि कुछ विषय सामग्री ही ऐसी होती है जिसको अभिव्यक्ति 
सफलतापूवंक विशेष काव्यरूप में ही हो जाती है। इस प्रकार कबि को एक 
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ओर तो चित्तप्रव्ृत्ति के अनुरूप काव्यरूपों की सष्ठि करनी होती है तो दूसरी 
ओर काव्यरूप के अनुरूप विषय चुनकर उसके अनुरूप अपनी चित्तप्रवृत्ति 
को बनाकर काव्यरूपों का निर्माण करना पड़ता है । 

कवि अपनी अनुभूति का प्रेषण काव्यरूप द्वारा किस भाँति करता है 
इसका विचार विधान के अन्तगंत होता है। रूप का जन्म तो पहले कवि: के. 
भीतर ही हो जाता है जिसे हम मानसिक रूप कह सकते हैं। किन्तु यह 
मानसिक रूप पाठक तक तभी पहुँचाया जाता है जब कवि भाषा, छुन्द और 
शेली का सहारा लेकर उस मानसिक रूप को शाब्दिक रूप प्रदान करता 
है। काव्यरूप के विधान में शब्दों की ध्वनि, छुन्दों का संगीत एवं लय 
सभी परमावश्यक तत्व होते हैं | इनके सुन्दर योंग द्वारा किसी भी काव्यरूपः 
की प्रभावात्मकता में वृद्धि होती है | इन्हीं तत्वों का सुन्दर गुंफन ही काव्य- 
रूप बनकर कवि की अनुभूति को पाठक तक पहुँचा देता है । न 
“रूपभेद” के कारण 
'. “काव्यशाज््र”” में प्रत्येक काव्यरूप की परिमाषा कंरते हुए आचार्यों ने 
उनके रचना-विधान की श्रोर मी दृष्टिपात किया है । उन्होंने प्रत्येक काव्यरूप 
के लिये कुछ आवश्यक तत्व भी निर्धारित कर दिये हैं। किन्तु कांव्य॑रूपों को: 
इन्हीं तत्वों की आ्राधारभूमि पर खड़ा करना विकास में बाधा ही डॉलना 
होगा। क्योंकि काव्यरूप तो निरन्तर बदलती हुई मानवनमनोबृत्तियों के 
अनुरूप ही निरन्तर नवीन रूप धारण करते रहते हँ। इस विकास के लिये 
विधान में उचित परिवर्तन करते रहना ही कल्याणप्रद है।. काव्यरूप केवल 
शास्त्र से संपादित तत्वों की पूर्ति मात्र ही से नहीं बनते, अपितु कवि की सच्ची, 
अनुभूति प्रेरणा के बल पर स्वतः अ्रभिव्यक्ति का मार्ग ढूँढ़ कर काव्यंरूप 
में परिणत हो जाती है। किन्तु यह अभिव्यक्त रूप सर्वत्र एंक-सा नहीं 
रहता। आत्मा के एक होने पर शरीर कितने मिन्न-भिन्न दिखाई पड़ते हैं । 
यही कौतूहल काव्य-क्षेत्र में अनेक कांव्यरूपों को देखने के उपरान्त होता है 
आर जब हम छानबीन करते हैं तब हमें इस भिन्नता के मूल कारणों का 
ज्ञान हो जाता है | 
(१) सामाजिक अवस्था के कारण रूपभेद्‌ 

सामाजिक प्राणी होने के नाते कवि का समाज से बड़ा ही घनिष्ठ संबंध 
है। समाज के छोटे से छोटे उलटफेर से प्रभावित होकर कवि भावाभिव्यक्तति 
करता है | वैदिक युग में श्राध्यात्मिक मनोइत्ति के अनुरूप सूक्तियाँ अधिक 
लिखी गई | इसके पश्चात्‌ एक समय ऐसा. आया जब समाज की-व्यवस्था 


श्र द काव्यरूपों के मूलस्लोत और उनका विकास 


अधिक प्रधान हो गई । इसीलिये वाल्मीकि और व्यास के महाकाव्यों की 
रचना हुईं । हिन्दी के आदि युग से आ्राधुनिक काल तक क्रमशः चले आएँ 
तो हम देखेंगे कि किन-किन परिस्थितियों के बीच होकर निकले हैं हमारे 
कवि और उन परिस्थितियों के अ्रनुरूप केसे-केंसे श्राते गए हैं उनके काव्य- 
रूपों में अनेक परिबतन | 
..... शजनीतिक उथल-पुथल से भरे हुए हमारे आदि युग में जिस उत्तेजना 
की अपेक्षा थी उसे कवि मुक्तकों में ही अ्रभिव्यक्त कर प्रदान कर सकता 
था | इन्हें हम साधारण रूप से वीरगीत कहते हैं । यही कारण है कि वीर- 
गीतों में वीरयुग की, स्पष्ट ऋलक हमें मिलती है । इन बीरमीतों की रचना 
के लिये कवियों ने रणस्थली में उपयुक्त छुप्पप और कवित्त को ही अधिक 
डपग्ुक्त समझता । . इन्हीं में बीररसात्मक भावों की व्यंजना-अपने सुन्दर रूप 
में हुईं। कहना न:ह्ोोंगा कि परिस्थितियों ने ही बह प्रेरणा कबियों में उत्पन्न 
कर दी जिससे छुप्पप और कवित्त की पद्धति का प्रादुर्भाव मुक्‍्तक काव्य में 
डुआ | युग की. अस्तव्यस्त परिस्थितियों के बीच राज्याश्रित चारण बैठकर 
अपने हृदय का राग सुनाते अथवा कोई सुव्यवस्थित कलापूण महाकाव्य 
निर्माण करते,, यह असंभव ही था। उसे तो समय-समय पर स्वयं रणत्षेत्र 
में जाकर कविता-पाठ द्वारा बीरों को प्रोत्साहित करना पड़ता था। राजसभा 
में तो कविता-फाठ करना उसका काम ही था ऐसी स्थिति में चाहे वह दरबार 
'शीता, चाहे रणस्थल, मुक्तक-रचना द्वारा ही बह अपने उद्देश्य की पूर्ति 
कर सकता था | यही कारण है कि एक स्थान पर जहाँ उसने परिस्थितियों 
के अनुकूल बीररसात्मक मुक्तकों की रचना की वहाँ दूसरे स्थान पर श्ृंगार- 
रस भरे मुकतक रचे | 
मध्यकाल में भगवद्धक्ति की भावना ने श्रमिव्यक्ति के क्षेत्र में गीतों 
का आदुर्भाव किया । कबीर, सूर, तुलसी के पदों का उद्धव परिस्थिति के 
अनुरूप ही हुआ । एक ओर तो आत्माभिव्यंजना के फलस्वरूप आत्म- 
कल्याणाश्रित एवं विश्वकल्याणाश्रित पदों की रचना हुईं तो दूसरी ओर जिस 
सामंजस्य की परम आवश्यकता थी उसे भी येन केन प्रकारेश ला उपस्थित 
करना ही था। इस झोर तुलसी का स्वर सबसे अ्रधिक ऊँचा उठा | इसी 
प्रेरणा के बल पर महाकाव्य मानस” की रचना उन्होंने की | इस प्रकार 
सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियाँ के अनुरूप ही एक ओर इस काल 
में गीतों का स्लोत फूट पड़ा तो दूसरी ओर महाकाव्य रचना हुई | 
क्रमशः जब कवियों को शाही दरबार में आश्रम मिलने लगा तब काव्य 


हाफ ससत ०0१5०. कप 245 0 ए ० 


कराव्यरूप श्‌३ 


के रुख ने पलटा खाया। दरबार की शाही शान-शौकत से कवि इतना 
प्रभावित हुआ कि उसकी अभिव्यक्ति में वही बेभव कूठ-कूट कर भर गया। 


“रीतिकाल”! में दरबार के अनुकूल मुक्तक रचना ही अधिकतर हुई | 


अ्राधुनिक काल में आकर जब कवि पाश्चात्य सम्यता से प्रभावित हुश्रा 
तब काव्य ज्ञेत्र भी उससे अछूत न बचा। व्यक्तिवाद की लहर ने अभि- 
व्यक्ति के स्वरूप में नवीनता ला दी औ्रौर हमारा गीतिकाव्य पश्चिम के 
'लिरिक' का मानों उपजीवी ही बनकर आ'गया । मध्यकोल के कवियों में 
ही नहीं प्रत्युत सम्पूण समाज में परलोक का विश्वास स्थिर था| परन्तु 
“भारतेन्दु” और उनके परवर्ती कवियों में हम उस परलोक विश्वास के स्थान 
पर इहलोकवाद की अनुभूति देखते हैं, फलतः पुराने छुन्द एवं पुराने रूप 
धीरे-धीरे कवियों का साथ छोड़ने लगें और उंत्तरोत्तर नवीन' छुन्दों एंव॑ 
रूपों की उद्धावना होने लगी भारतेन्दु के समय की स्वोतन्त्य-भावना ने 
जब तक विद्रोह का रूप न धारण कर लिया था, कवियों ने प्रबन्ध॑काव्यों की 
रचना की; किन्तु 'स्वच्छुन्दतावाद' के श्रागमन ने पुरानी परिपाटी के प्रति 
विद्रोह की भावना से नए रूपों एवं छुन्दों में मावाभिव्यक्ति की ओर कवियों 
को उन्मुख किया । आधुनिक कांल में आकर मंद्काव्यं, गीतिकाव्य, मुक्तेक, 
खंडकाव्य, गीतिनाय्य आदि अनेक प्रकार के काव्यरूपों मैं कवियों ने भावां- 
भिव्यक्ति की । अस्तु, हम देखते हैं कि समाज की मिन्न-भिन्नं अवंस्थाओं में 
कवि की आत्मा भिन्न-भिन्न प्रकार से तृप्ति का मार्ग निकालती है । प्रयास 
की इसी भिन्नता के मूल में काव्यरूप के मेंद का रहस्य छिपा हुआ मिल्लेगा । 


(२) जीवन के प्रति दृष्टिकोश के कारण रूपभेद 


सामाजिक परिस्थितियाँ बदल कर संमाज की भावनाश्रों को ही बदल 
देती हैं। कवि भी उनसे प्रभावित होता है | एक भावना के पट पर दूसरी 
भावना का पट पड़ते ही उसके जीवन का दृष्टिकोण ही बंदल जाता है | वंद्द 
जीवन को किसी विशेष दृष्टिकोश से देखने लगता है। कवि का यंह दृष्टि- 
कोण प्रत्येक युग में देशकाल की प्रबवृत्तियों के अनुसार ही बदला करता है | 
जिस कवि की प्रवृत्ति अधिक आत्माभिव्यंजक होगी वह गीतों की श्रोर 
उन्मुख होगा, जिसकी प्रवृत्ति लोक-जीवन के साथ तन्मयता का श्रमुभव 
करेगी वह भहाकाव्य की ओर प्रवृत्त होगा । 'छायावाद' युग में आकर 
व्यक्तिवाद की लहर बही; उससे जीवन एक नवीन दिशा को ओर बंद 
चला । अपने ही सुख-दुःख की अभिव्यक्ति, अपने जीवन का गांन सुनाने 
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कवियों का एकमात्र लक्षंय बंन गया | .इस- नवीन दृष्टिकोण ने काव्य के 
'जिस रूप को जंन्म दिया वह बिलकुल ही अनोखा दिखाई पड़ा द 

जीवन को देखने का एक दूसरा दृष्टिकोण भी कवियों का रहा है । वह 
है उसे अपने सर्वोत्तम रूप में देखने की दृष्टि एवं उसे अपने दृष्टिकोण द्वारा 
सर्वोत्तम बनाने की अभिलाषा | इस अमिलापा से प्रेस्ति होकर कवि को 
: भावना उपदेश, नीति एवं बेराग्य प्रधान हो जाती है। फलतः जिन काव्य - 
रूपों में उनकी-ये मावनाएँ श्रमिव्यक्त होती हैं उनका रूप मुक्तकों का ही 
दिखाई पड़ता है। अधिकांशतः संत कवियों का दृष्टिकोण ऐसा ही रहा, 
“ अतः उनके काव्य का रूप सामान्यतः मुक्तकों का ही है । 

यहीं पर एक बात और जो उल्लेखनीय हो जाती है वह यह हे कि जो 
: काव्य “स्वान्तःसुखाय”” न होकर विशेषकर दरवारों के लिये ही लिखा गया, 
जिनका ध्येय मनोरंजन था, “ 'स्वान्तःसुखाय”” या साधना नहीं, उनका रूप 
भी अधिकांशतः मुक्तक या पाठ्य-काव्य का हो था। दरबार के निमित्त 
लिखी गई कविता का रूप श्रधिकांशतः प्रबन्धमय नहीं हो सका। क्रमबद्ध 
रूप में भावाभिव्यक्ति के लिये दरबार में पर्याप्त समय कहाँ था १ वहाँ तो 
'थोड़े समय में ऐसी रचना की आवश्यकता थी जो अपने छोटे और संल्षित्त 
रूप में आश्रयदाता को प्रभावित करती। अतः राज्याश्रित भाटों ने दोहे 
ओर कवित्त-सबेयों में ही अधिकतर भावाभिव्यक्ति की 
(३) अनुभूति के विस्तार की सीमा के कारण रूपभेद्‌ 

जीवन और काव्य अ्रविच्छिन्न हें। इसी विचारधारा से आगे बढ़कर 
हम जिस नंवीन तथ्य पर पहुँच जाते हैं, वह काव्यरूपों के भेद का एक 
दूसरा कारण भी प्रतीत होता है । जीवन की नाप-जोख दो प्रकार से होती 
है--एक तो उसके अल्पकालीन और दीघकालीन प्रभाव से. और दूसरे 
जीवन की सीमा के परिमाणं-ज्ञान से | जीवन से काव्य में जावनानुभव का 
ही श्रथ लिया जाता है। जीवनानुभूति की सीमा प्राणिशास्त्रीय ढंग से जन्म 
और मृत्यु के दो छोरों के बीच होती है, पर काव्य में मानव जीवन के तीन 
बिन्दु होते हैं--एक विकास का आरम्म, दूसरा विकास की पूर्णता और 
तीसरा विकास का उत्तरकालीन वेमव |. इन तीनों बिन्दुओं के बीच से ही 
मानव-जीबन के आरोह और अवरोह का नानाविध वबचित्र्य देख पड़ता है। 
इस प्रकार का पू्ण जीवन जब किसी कथा के प्रतीक द्वारा प्रकट किया जाता 
है, तब यह कथा जीवन के पूण विस्तार की अभिव्यक्ति होने कारण महान्‌ 
रूप धारण करती हुई दिखाई पड़ती है; इसी कारण महाकाव्य का जन्म 
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होता है। और जब कभी विस्तार की यह सीमा कम होती है, - जब जीव॑न" 
के एक खंड की मार्मिक घटना अथवा अनुभूति रूप ग्रहण करती है तब 
अभिव्यक्ति का स्वरुप भी खंडकाव्य काव्य का होता है | कभी जीवन का 
विस्तार देखने में तो बड़ा मांलूम पड़ता है परन्तु आत्मांनुभव की दृष्टि से 
अथवा आरोह व अबरोह की दृष्टि से उतना उत्कृष्ट नहीं होता, तब वह 
महाकाव्य न कहा जाकर केवल प्रबन्धकाव्य कहा जाता है। अल्पकालाश्रयी: 
अनुभूति अबंध रूप में अभिव्यक्त होती है; मुक्‍्तक में [कसी भी क्षण की 
अनुभूति अलम्‌ है ओर गोतिकाव्य में किसी तीत्रतम क्षण की एवं अपनी- 
निजी अनुभूति की व्यंजना को स्थान मिलता है | इस प्रकार हम देखते हैं: 
कि जीवन के अ्रथवा जीवनानुभूति के बिस्तार के भेद से काव्यरूपों में. 
अनेक भेदं हो जाते हैं | 


कभी तो जीवन के अल्पकालाशभ्रयी क्षण कवि को प्रभावित करते हैं, 
तो कभी वह प्रलम्बकालश्रयी क्षुणों से प्रभावित होता है। जीवन के अल्प- 
कालाश्रयी कणों की श्रनुभूतियाँ भी अल्पजीवी होती हैं और प्रलम्बित ऋ्षणों 
का प्रभाव भी श्रपेज्ञाकृत दीघंकालीन होता है। इन्हीं के तारतम्य से कुछ 
'विधयों का प्रभाव अ्रंपनी तीव्रता को पहुँचकर शीघ्र ही हलका पड़ने लगता 
है तो कुछ विषय अधिक काल तक प्रमाव की तीत्रता को बनाएं रखने की 
क्षमता रखते हैं। इसी के अनुरूप काव्य के दो प्रमुख भेद हो जाते हैं, एक: 
भावात्मक और दूसरा वणनात्मक | किन्तु एक अ्रवस्था वह भी होती है जब 
कवि की अ्रभिव्यक्ति में इन दोनों का योग दिखाई पड़ने लगता है । अर्थात्‌ 
जब कवि के काव्यरूप में अल्पकालाभ्रयी क्षणों की भावात्मकता एवं प्रलम्बित: 
क्षणों की वर्शनात्मकता दोनों का मेल हो जाता है। इस प्रकार काव्य के. 
अबन्ध, प्रन्‍न्ध और बन्धाबन्ध रूप हमारे समक्ष प्रस्तुत हो जाते हैं | 


(४) भीतरी प्रेरणा के कारण रूपभेद्‌.. 

ये बाह्य रूप कबि की भीतरी प्रेरणा से श्रत्यधिक प्रभावित होते हैं 
कारण यह कि भीतरी प्रेरणा के बल पर ही ,तो कवि बाह्य रूप को 
सष्टि करता है । साहित्य के इतिहास में हम देखते हैं कि जितने छुन्द ओर 
उनकी पद्धतियाँ तथा अनेकानेक .काव्यरूप जन्म केते ओर विकसित होते 
गए, इनके मूल में कवि की भीतरी प्रेरणा ही कार्य करती हुईं मिलेगी । 
कवि उत्साह की प्रवृत्ति को लेकर चला तब छुप्पय जैसे छुन्दों ने अनायास 
रूप ग्रहण कर लिया | जब कवि को शंगार, नीति, वराग्य श्रथवा उपदेश की: 
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सूछम बृत्ति से प्रबल प्रेरणा मिली तब दोहे जैसे छुन्द की पद्धति को जन्म 
मिला है | " 
इसी प्रकार अ्रन्य भीतरी प्रेरणा अ्नुरागप्रवरण प्रवृत्ति एवं शोक आदि की 
भावना ने जब अपने निसर्ग सुन्दर मार्ग से बहना चाहा तो पदों और 
गीतों को जन्म मिला । और जब आधुनिक युग का कवि अपनी स्वतन्त्र 
प्रतिभा को अभिव्यक्त करता है तब अतुकान्त बन्धनहीन छुन्दों को जन्म 
मिलता है। इसीलिये ग्रालोचकों का विश्वास है कि अनुभूति की प्रबलता 
और विशेषता देशकाल के अनुसार नाना छुन्दों एवं रूपों को जन्म देती 
'है। जिस युग की कवि लोक-साहित्य के. सामान्य स्तर से बहुत प्रभावित 
रहता है उस युग में लोकगीतों से. वह अनेक छुन्दों और रूपों से प्रेरणा 
पाता है। तुलसी ने 'सोहर”, 'बरवें! लिखे और आज भी आधुनिक कवि 
'कजली, लावनी आदि ल्लोकगीतों के छुन्दों से प्रभावित हुए हैं। इसी 
प्रकार कभी-कभी लोक-विश्वास एवं लोक-कथानक काव्यरूपों पर प्रभाव 
डालते रहते हैं । कवि अपने काव्य में ऐसी बातों का समावेश करने .लगता 
है जो काव्य में उतना उपयुक्त नहीं होता अथवा वर्जित होता है, किन्तु वे 
ही बातें जब प्रसंगानुसार पढ़ी जाती हैं तब वे काव्य का गुण बन जाती हैं 
और हमपर उनका अधिक प्रभाव पड़ने लगता है। शुक्लजी ने अपने 
इतिहास में कहा है कि 'जब जब शिष्टों का काव्य पंडितों द्वारा बँधकर निश्चेष्ट 
'और संकुचित होया तब-तब उसे सजीव और चेतन प्रसार देश की सामान्य 
जनता के बीच स्वच्छुन्द बहती हुई प्राकृतिक भावधारा से जीवन-तत्व 
'अहण करने से ही प्राप्त होगा [!' आशय यही है कि जब अभिव्यक्ति का 
रूप बिलकुल रूढ़ ओर परम्परा से बिलकुल पिटा हुआ हो जाता है, तब 
कवियों का ध्यान समय की उन प्रचलित शैलियों पर जाता है जिनमें लोक- 
हृदय का सीधा और सच्चा . उद्बार प्रकट होता है। जयदेव और विशद्यापति 
के काव्यरूप पर लोकगीतों का प्रभाव स्पष्ट रूप से पड़ा । ठुलसी के “नह” 
की रचना भी लोकगीतों की प्रेरणा से हुईैं। आधुनिककाल में आकर 
भारतेन्तु, रामक्ृष्ण वर्मा, माधव शुक्ल, पद्मकान्त मालवीय और “निराला? 
'भी इसी लोकगीतों के माधुयं को अपनाए बिना न रह सके । 
विषय और छुन्द की एकता होने पर भी दो भिन्न-भिन्न प्रेरणा से 
अमभिव्यक्त होने वाले काव्यरूप कितने भिन्न हो जाते हैं यह कबीर के दोहों 


१, हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल--प्रृष्ठ ७२५, 


काव्यरूप । २७ 


ओर राजस्थानी प्रेमकाव्य “ढोला मारु रा दृह्य” से स्पष्ट किया जा सकता 
है। अनुरागप्रवण प्रवृत्ति के अनुरूप जहों 'दोला मारू”” का कवि अपने 
काव्य की नायिका द्वारा यह भावाभिव्यंजित करता है--- 

राति जु सारस कुरलिया, गुंजि रहे सब ताल । 

जिनकी जोड़ी वीछुड़ी, तिशका कवन हवाल ।। 

[५३ ढोला मारू रा दृहा] 
वहाँ लोौकिक स्तर से ऊपर उठी हुई कबीर की पारलौकिक भावना 

उसी दोहे के सम्पूण रूप को “गोविन्द! शब्द के प्रयोग से बिकुल बदल 
देती है-- 


ऊँबा कुझा कुरलियाँ, गरजि मरे सब ताल। 
जिनि पी गोविन्द बीछुटे, तिनको कोण हवाल ॥ २॥ 


| कबीर अंन्थाबंली _] 
एक की प्रेरणा लौकिक विरह की भावना है तो दूसरे की प्रेरणा पारि- 
लोकिक विरह ( वियोग ) की भावना है। फलतः प्रेरणा! के श्रनुरूष दौनों 
काव्यरूपों में अन्तर श्रा गया है। एक लौकिक प्रेम-काव्य में रखा जाता है 
दूसरा पारलोकिक मुक्तकों में । फ 
विभिन्न काव्यरूपों के स्नोत हक 
हिन्दी में कुंछु काव्यरूप तो सीधे संस्कृत से आए हैं, जेसे महाकाव्य 
खण्डकाव्य और मुक्तक, किन्तु कुछ काव्यरूप अ्रपश्रंश से ज्यों के त्यों गहीत 
हुए, हैं । महाकाव्य की रचना जिस रूप में हिन्दी में हुई उसमें अ्रन्यान्य तत्त्व 
संस्कृत महाकाव्यों में अ्रवश्य गह्दीत हुए, किन्तु उसको शली शअ्रपश्रंश से ही 
प्रेरित हुई। 'रामचरितमानस” की दोहे-चौपाई की शेली तुलसी की मोलिक 
शैली नहीं । इसकी प्रेरणा सिद्धों के काव्य से मिली | इन सिद्धों में सरहपाद 
आर कृष्णाचाय के काव्यों में चौपाई और दोहे की शेली मिलती है। यह 
शैली श्रपश्नंश की पुरानी शेली कही जाती है जिसमें दस या बारह चोपाइयों 
के पश्चात्‌ 'धत्ता' या 'उल्लाला! लिखने का प्रचलन श्रधिक था। किन्तु 
'जिस छुन्द को हिन्दी में चौपाई कहा गया है वह अ्रपश्रंश में दो प्रकार से 
उपलब्ध है। एक तो 'पज्कटिका? और दूसरा अलिल्लह |” अपश्रंश का 
यही अलिल्लह” छुन्द हिन्दी की चोपाई से बहुत कुछ साम्य रखता है। 
अन्तर केवल लघु गुरु का है। जहाँ चौपाई के अन्त में गुरु होते हैँ, वहाँ 
“अलिल्लह' में दो लघु का होना आवश्यक माना जाता है | इस प्रकार दस 
दस या बारह-बारह अलिल्लह या पज्भटिकरा के पश्चात्‌ पत्ता या उल्लाला 


पश्प काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकास 


रखने की शली को/अपश्रंश में 'क़ड़वक़' नाम से पुकारा गया ।' हिन्दी में 
यही शेली श्रहीत हुई | 

इसी प्रकार दोदे की पद्धति जिसने: एक विशिष्ट काव्यरूप का आकार 
ग्रहण कर लिया, वह भी सीधे अपशभ्रृंश से ही हिन्दी में आई । 

कुछ काव्यरूपों की शेलियाँ लोकगीतों से हिन्दी काव्यधारा में णह्दीत 
हुई 'सोहर” की शैली में तुलसी ने 'रामलला नहछू” की रचना की । इसी 
प्रकार कजली, लावनी, बिरहा, मलार आदि लोक गीतों की विभिन्‍न शलियों 
में भी आधुनिक काल के विशेषकर भारतेन्दु युग में मुक्तक निर्मित हुए । 
इसी युग के मुक्तक काव्यरूप पर उदूं के गजल” और 'रेखता' का भी 
प्रभाव पड़ा | 

हमारा अधुनिक 'ग्ीतिकाव्य”. पाश्चात्य 'लिरिक! का. उपजीवी बनकर 
आया ओर “बन्धाबन्ध काव्य” के कुछ नादयात्मक रूपों की प्रेरणा भी 
कवियों को पश्चिम से मिली । “गीतिनादय?”, नाटकीय गीति! आदि काव्य- 
रूपों पर पश्चिम के 'लिरिकल-ड्रामाः श्लोर 'ड्रेमेटिक लिरिक! का प्रभाव 
स्पष्ट हे । 

काव्य-रूप की उपयुक्त मीमांसा इस निष्कष पर ले जाती है कि 'रूप' कवि" 
की अन्‍न्तः-प्रेरणा का ऐसा बाह्य शब्दमय स्वरूप है जिसके सहारे उसकी श्रमत 
प्रेरणा को मूत्ते रूप मिलता है। कबि को प्रेरणा का स्वरूप तो अ्रमूर्त होता 
है किन्तु काव्यरूप द्वारा वह उस अमूत को मूरत रूप प्रदान करता है। जब्र 
कवि की अनुभूति पाठक के अन्तभ्प्रदेश में भी श्रमत रूप में अंकित हो जाती 
है तभी काव्यरूप की साथंकता समक्ती जाती है। कवि का उद्देश्य मानसं- 
अवस्थात्रों का अनुकरण है; यह अनुकरण किस प्रकार होता है इस पर 
विचार करने पर यह्द श्रवगत होता है कि शब्द ही वह सुंदरतम प्रतीक है जो' 
अनुभूति को अपने पूर्ण रूप में अ्भिव्यक्त करने में सक्षम है। किन्तु शब्दों में 
पूरा क्षमता तभी आती है जब वे किसी भाषा का रूप ग्रहण करते हैं । इस 
प्रकार एक ओर कव की अनुभूति रहती है तो दूसरी ओर उसकी अभिव्यक्ति 
का साधन । किन्तु किस शेली में होकर विशेष अनुभूति अभिव्यज्ञित हो 
ओर पाठक पर अपना अनुरूप प्रभाव डाल सके, यह कवि को देखना पड़ता 
है। यही जिज्ञासा कवि में उस प्रतिमा को जन्म देती है जिसके सहारे वह 





हिन्दी साहित्य की मूमिका-आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी के आधार पर 
पृष्ठ ५६ । 
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अपने प्रतीकों को एके विशिष्ट शैली में सजो कर पाठक के समच्ष रखने में 
समथ होता है | शब्दों का सुव्यवस्थित. गठन भावों को मत रूप प्रदान करने 
के पश्चात्‌ अनुभूति को ऐसे साँ चे में ढाल देता है, जिससे अभिव्यक्ति में 
पूणाता आ .ज़ाती है | इसी. विशिष्ट साँचे को हम काव्यरूप की संज्ञा देने 
लगते हैं। अतएव काव्यरूप. एक ऐसा बाहरी प्रतीक बन जाता है जो 
कवि के अन्तरतम में भंकृत होते हुए अनुभति के खबरों को सुस्वर रूप में 
प्रकट करता हैं । क 


संगीत कला को लें तो हम देखेंगे कि वह स्वेरों का सुब्यंवस्थित एवं 
सुस्वर संघटन ही तो है। यही सुस्वर संघटन जब विशेष शैली में होकर 
अमभिव्यक्त होता हे तो विशेष राग-रागिनियों को जन्म मिलता है। ठीक 
इसी प्रकार काव्यरूप वह सुन्द्रतम प्रतीक है जिसमें कवि को अनुमूति- सुचारु 
'रूप में अमिव्यक्त होती है । यही सुत्चारुता प्रभावात्मकता ज्ञाती है। वह 
'कवि के प्रातिभज्ञान के ऐक्य का द्योतंक भी है और साथ ही कंवि के अन्तः- 
स्थल में उत्पन्न होने वाली समस्त भावनाओ्रों को पाठक -तक उसी रूप में 
'पहुँचाने का एककात्र साधन भी है| वास्तव में देंखा' जाय तो कांव्येरूप वह 
'मध्यबिन्दु है जिससे हम दो बिन्दुश्रों के बीच का ज्ञान.करते हैं। इसलिये 
इस रूप का विश्लेषण ही काव्य की ठोस समीक्षा है। कवि-कम की दृष्टि 
से विचार करते हैं तो हम कवि-प्रतिभा, श्रुत और अभ्यास तीनों का विश्ले- 
'बण करके काव्यरूप को परखते हैं ओर यदि सहृदय के दृष्टिकोण से विचार 
'करते हैं तो जिन तत्वों के द्वारा काव्य अपना प्रभाव प्रकट करता है उनका 
विश्लेषण करते हैं। अतः देशकाल और व्यक्ति सीमित भाषा का आवरण, 
'शब्द-शक्ति, छुनद और रस सभी का ध्यान उसमें आ जाता है । काव्यरूप के 
विवेचन में इस प्रकार प्रथम तो आलोचक उस प्रेरणा का विश्तेषण करता . 
है जिसके सहारे अनुभूति रूप धारण करती है। तदुपरान्त उस शैली का 
विश्लेषण करता है जिसके सहारे वह अनुभूति आकर्षक रूप भ्रहण करती 
'है | जब पाठक या आलोचक की यह जिशासा--कि किस प्रकार किस काव्य- 
रूप ने उसके हृदयपटल पर सुन्द्र प्रभाव डाला, किस प्रकार कवि ने अपनी 
अनुभूति एवं भावों को शब्दों का बाना पहना कर काव्यरूप में प्रकट किया--- 
पूरा हो जाती हे, तब काव्यरूप के कुछ नियम स्वतः निर्धारित हो जाते हैं । 
ये नियम जब तक समय ओर विचारों के अनुरूप भिन्न-भिन्न परिवतेनों को 
अपने में ग्रहण करते जाते हैं तब तक काव्यरूप निश्चय विकास को 
आओर अग्रसर होता जाता है; किन्तु जब आलोचक उस रूप को आदश 
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मानने लगता है तो काव्य शरीर ऐसा बँध जाता है जिसमें उसकी आत्मा-- 
कवि की अनुभुति--एक. निश्चित सीमा में बँधकर तड़पने लगती है और 
काव्यरूप रूढ़ बन जाता है । फलतः उसमें विकास का पथ श्रवरुद्ध हो जाता 
है | श्रतणव जिस प्रकार काव्य कवि के हृदय का उन्मुक्त गान होता है उसी 
प्रकार काव्यरूपों के विकास में भी अलोचक की उन्मुक्त भावना एवं सहृदयता 
का योग परमावश्यक हो जाता है। 

काव्यरूप की इस विवेचना का श्रर्थ तो प्रबन्ध के पूर्ण होने पर ही प्रकट 
होगा, अथवा भिन्न-भिन्न स्थलों से उसका विस्तार होगा। तथापि संक्षेप में 
यदि कहेँ तो एक ही बात कह्दी जा सकती है कि काव्यरूप वह .प्रतिभा है, 
वह शब्दमयी भोतिक मूर्ति है जो कवि और पाठक को चेतन लोक में एक 
कर देती है । मानों काव्यरूप जड़ चेतनता की अंथि हो । यही कारण है कि 
काव्यरूप की सच्ची परख होते ही मनुष्य की जड़दृष्टि और गुण-दोष विवेक 
जाता रहता है और वह काव्यात्मा का सहज सुन्दर रूप देखने में समर्थ 
होता है। काव्यरूप की महत्ता इस दृष्टि से अपरिमेय हो जाती है और हम 
उसकी विवेचना विविध प्रकार से करने लगते हैं । 


द्वितीय अध्याय 


काव्य का विभाजन 


संस्कृत में काव्य का विभाजन 

संस्कृत में काव्य की विस्तृत एवं गम्मोर मीमांसा काव्य शास्त्र! या 
“अलंकार-शास््र” के श्रन्तगत हुई जिसमें काव्य की उत्पत्ति, उसकी आत्मा, 
उसके विभिन्न रूप, उसका विभाजन, श्रन्यान्य प्रकार के कवि ओर उनके 
लक्षण, अलंकार, रस, गुण-दोष, उद्देश्य तथा सिद्धान्त आदि सभी अंगों 
पर विस्तारपूवक चर्चा की गई। इठ्त दृष्टि से भारतवष में “'काव्यशास््र'” 
की सीमा, पश्चिमी काव्यशासत्र की तुलना में अधिक व्यापक सिद्ध होती है |. 
पश्चिम में “अलंकार-शात्न” को भिन्न शात्र माना गया और उसका 
अन्तभाव “काव्यशासत्र!! के भीतर नहीं हुआ | 

संस्कृत में भरत का “ताम्यशास्त्र'” प्राचीन अलंकार-ग्रन्थ माना जाता 
है। ओर विद्वानों का कथन है कि इसी से काव्यशासत्र का इतिहास भी 
आरम्भ हुआ । कुछ लोगों ने “अग्निपुराण' को सवप्राचीन माना है किन्तु 
इस मत का प्रायः बहुतों ने खंडन किया ।' असख्तु मरत ही सवप्राचीन 
आचाय ठहरते हैं। इनके पश्चात्‌ भामह का “काव्यालंकार”, दंडी का 
“काव्यादश”, उद्धट का “अलंकार सारसंग्रहँ”, वामन का  श्रलंकार सूत्र”, 
रुद्रट का 'काव्यालंकार””, श्राननदवर्द्धन का 'ध्वन्यालोक'', राजशेखर की 
“काव्य मीमांसा?”, कुन्तक का “वक्रोक्ति जीवितम्‌”, धनड्जय का “'दश- 
रूपक”!, भोज का “सरस्वती कंठाभरण'”, मम्मठ का “काव्यप्रकाश”, 
रुय्यक का “अश्लंकार सबस्व””, जयदेव का “चन्द्रालोक'”, भानुदत्त की 
“रस मंजरी”” और “रस तरंगिणी”?, विश्वनाथ का “साहित्य दपण””,, 


१, वी० पी० काणे द्वारा संपादित “साहित्य दर्पण!!--५० रे 
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'केशव मिश्र का “अलंकार शेखर”” और जगन्नाथ का “रस गंगाधर”! 
ग्रादि काव्यशास्र के अन्य उपलब्ध होते हैं । 

इन आचार्यों में हमारा संबंध कुछ ही आचार्यों से है जिन्होंने काव्य के 
'रूप एवं उसके वर्गीकरण पर अधिक विचार किया है। इनमें हम भामह, 
दण्डी, आनन्दवर्दन, राजशेखर, मम्मठ और विश्वनाथ को ही लेते हैं ओर 
इनकी परिभाषा एवं विभाजनाधार को लेकर हम संस्कृत में काव्य के विभा- 
जन और उसके शअ्रन्यान्य स्वरूपों को देखेंगे । 


5. (क) 'शब्दार्थों सहितीं काव्यं गद्य पद्मञ्च तद्दिधा 
संस्कृतं प्राकृतं चान्यदपश्रंश इति त्िधा ॥१६।। 
सर्गबन्धोडभिनेया थे तथेवबाख्यायिकाकथे | 
अनिबद्धश्च॒ काव्यादि तत्पुनः पत्चधोच्यते | १८।। 
अनिबद्धं पुनगांथाश्लोकमांत्रादि ततूं पुनः । 
युक्त वंक्रस्वभावोक्तया: वर्व॑मेवेतदिष्यते” ।।३०।। 
--४० २,३,४ काव्यालंकारः १ परि०, मामह 
(ख) 'गय॑ पद्मञ्च मिश्रश्न तत्‌ त्रिघेव व्यवस्थितम्‌। 
पत्म॑ चतुष्पदी तश्च वृत्त जातिरिति द्विधा ॥॥११॥ 
छुन्दोविचित्यां सकलस्ततूप्रपश्नो निदर्शितः 
सा विद्या नौस्तितीषूणां गम्मीरं काव्यसागरम्‌ ॥१२॥। 
मुक्तकं+ कुलक॑ कोष३ सद्भात इति ताहश5। 
सगबन्धांगरूपत्‌वादनुक्त; पद्मविस्तरःः ।॥|१३॥। 
_ “--काव्यांदश” प्रथम परि०, प्रृू० ८, ६, दंडी। 


(ग) मुक्तकप्रबन्धविषयत्वेन | तावपि प्रत्येक पदञ्मघा । शुद्ध, चित्र 
कथोत्थः, संविधानकमभ्‌ः आख्यानकवांश्च |. तत्र मुक्तेतिबृत्तः 
शुद्ध: स एवं सप्रपश्चश्चित्रः। वृत्ततिबवृत्त। कथोत्थः।| सम्मा- 
विततिबवृत्तः संविधानकमूः । परिकल्पितेतिबृत्त: आख्यानकवान्‌ | 

“-काव्यमीमांसा' , राशशेखर--नवम अध्याय, 9० ४६ 


५घ) “अ्रव्यं श्रोतव्यमात्र तत्गद्यगद्यमयं द्विधा |॥३१३॥। 
छुन्दोबद्धपद॑ .पद्म॑ तेन मुक्तेन मुक्तकम्‌ | «* 
द्वाम्यां तु युग्मक संदानितक त्रिमिरिष्यते! ।|३१४।। 
“7 साहित्यद्प्रण”, विश्वनाथ | 
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संस्कृत में काव्य का विभाजन प्रथम तो दृश्य और श्रव्य इन दो बढ़े 
भागों में हुआ है । तलश्चात्‌ श्रव्य काव्य के अन्तर्गत गद्य, पद्य, और मिश्र 
ये तीन भेद रखे हैं, और फिर पद्म का विभाजन बन्ध की दृष्टि से प्रबन्ध 
और मुक्तक या अनिबद्ध इन दो भागों में हुआ । प्रथम मेद के अन्तगंत 
महाकाव्य ओर खंडकाव्य की गणना.की गई तथा मुक्तक का विभाजन संग्रह 
की दृष्टि से (कोष! और “संघात” में किया गया । एक तीसरे प्रकार का विभा- 
जन अथ की दृष्टि से भी काव्य का हुआ है ।* जिसमें उत्तम, मध्यम और 
अधम ये तीन भेद किये गए हैं। किन्तु रूप की दृष्टि से ऐसे विभाजन का 
काव्यरूपों के अध्यवन में कोई महत्व नहीं | 

संस्कृत में काव्य का विभाजन दृश्य और श्रव्य”-इन्द्रियों को प्रमा- 
वित करने की दृष्टि से किया गया और इसके अन्तर्गत शैली की दृष्टि से जो 
तीन भेंद किये गये उनमें से प्रस्तुत निबन्ध का संबंध केवल पद्म से ह्दे। 
इस पद्म के विभाजन की शैली प्रायः सभी आचायों की एक ही सी 
रही । सभी ने उसे बन्ध की दृष्टि से बिभाजित करने का प्रयास किया आर 





“कलापक चतुमिश्च॒ पग्चनमिः कुलक मतम्‌ | 
गद्यपद्ममयं काव्य. चम्पूरित्यमिधियते” ॥ २३३६ ॥ 
--साहित्यदर्पण, ४० ३६२, २४८, विश्वनाथ कविराज | 


८४१६६, काव्य प्रेक्नयं भरव्यं च।। १ || 
२००, भ्रव्यं महाकाव्यमाख्यायिका कथा चम्पूरनिंब्द्ध च ॥ * || 
२०५, अनिबद्ध मुक्तकादि ।। १० || | 
२०६, एकद्वित्रिचतुश्छुन्दोभिमुंक्तक-संदानितक-विशेषक - कलापकानि 
|| ११ || 
२०७, पश्चादिमिश्चतुदंशान्तेः कुलकम्‌ ॥। १९ || 
२०८, स्वपरकृतसूक्तिसमुच्चयः कोषः” ।। १३ ।। 
__काव्यानुशासना अ० ८; थें० रे; * २५ हेमचन्द्र । 


८पसर्गबेन्धो महाकाव्यं तत्रेको नायकः सुरः ।। ३१५ |। 
खंडकाव्यं भवेत्काव्यस्येकदेशानुसारि चे। 


कोष: श्लोकसमुदस्तु स्थादन्योन्यानपेश्षकः ।। रे ५ | 
मी  साहित्यदर्षण, ४० ३४३-३१५. परिच्छेंद ६. 


२, काव्यप्रकाश.,..मम्मट, ४० उल्लास, ६९ १५, १८, १६ 
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इंस प्रकार जो काव्यरूप हमारे समक्ष प्रस्तुत किये वे हैं.महाकाव्य, खंडकाव्यः 
और मुक्तक | 

संस्कृत के ये कांव्यरूप अ्रांगेः आने वाली सभी माषाश्रों में प्रचलित होते 
चलते गए. । पौलि प्राकृतः और अपश्रंश में भी महाकाव्य, खंडकाव्य और 
मुक्‍्तक ये तीनों रूप विशेष रूप से उपलब्ध हुए | अपभ्रंश से निकला हुआ: 
भाषा हिन्दी में मी ये सभी रूप देखने को मिले |. किन्तु ज्यों-ज्यों काव्य का: 
, विकास होता गया काव्य के नवीन रूप भी उत्तरोत्तर जन्म लेते गए. । अतः 
काव्य के इन रूपों को देखने से यह पता चलता है.कि कुछ काव्यरूप तो ऐसे 
हैं जो परंपरागत संस्कृत से पालि और प्राकृत से अपश्रंश में ओर अपमश्रंश 

हिन्दी में ज्यों के त्यों उसी रूप में आराज तक चले आ. रहे हैं | और कुछ 

रूपों का हिन्दी में अपना स्वतन्त्र विकास. हुआ है ।. प्रथम प्रकार के काव्य- 
रूपों को हम रूढ़ रूप और द्वितीय प्रकार के विकसित रूपों को हम नवीन रूप 
कहकर अभिहित करते हैं। प्रस्परागत,. आने वाले रूढ़ रूपों में महाकाव्य,. 
खंडकाव्य और मुक्तक हैं | - - 

नवीन रूपों के अन्तर्गत हम मुख्यतः आधुनिक काल के काव्यरूपों में 
प्रबंध काव्य के भीतर गीतिकाव्य और वन्धाबन्ध काव्य के अन्तगत आने वाले: 
नाय्यात्मक, स्वानुभूतिप्रधान और आख्यानप्रधान काव्यरूपोंके अनेक भेदों को. 
रखते हैं, जिनकी चर्चा आगे चल कर हुई है | 


काव्य तो एक ही है किन्तु उसके रूप कितने भिन्न-भिन्न हैं । वस्तुतः 
काव्य के इन भअन्यान्य रूपों के मीतर एक ही. आत्मा जगमगाती हुईं दिखाई 
पड़ती है ओर यहाँ पर हमें मवर्भूति का वह. श्लोक स्मरण हो आता है जहां 
पर, उन्होंने करुण रस की महत्ता बताते हुए. कहा है, रस एक होता है ओर वह 
है करुण,. निमित्त भेद से वही भिन्न-भिन्न रूपों में प्रकट होता है। जल के 
एक रहने पर भी रूप भेद के कारण. वह भेँवर, बुदुबुदू, . तरंग आदि के 
नाम से अमिहित किया जाता है। ' इसी प्रकार काव्य की आत्मा एक होती 
हट हा मनोबृत्ति की मिन्नता के कारण अ्रभिव्यक्त स्वरूप में भी मिन्‍नता आ 
जाती है । 





१. एको रसः करुण एव निमित्तभेदात्‌ भिन्नः प्रथक प्रथगिवाश्रयते विवत्तान | 
आवत्तबुदूबुदू तरगमयान्‌ विकारानम्भो यथा उलिलमेव हितत्समग्रम || 
““भवभूति--उत्तर रामचरित ३, ४७ ॥ 


काव्य का विभाजन ३५: 


हिन्दी में काव्य का विभाजन क्‍ 

हिन्दी में कांव्य के विभिन्न रूपों एवं उनके वर्गीकरण पर बहुत से आलो-- 
चकों ने गम्भीर विवेचना की है, जिनमें रामचन्द्र शुक्ल, श्यामंसुन्द्रदास,, 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, श्रीकृष्णलाल एवं गुलाबराय उल्लेखनीय हैं । 

शुक्ल जी ने यद्यपि काव्य के विभाजन एवं उसके आधार की स्वतन्त्र 
'विवेचना तो की नहीं, तथापि ऐसे बहुत से स्थल मिलते हैं जहाँ उनका दृष्टि- 
कोण स्पष्ट रूप से व्यंजित हो जाता है | प्रथम तो हम उनके आलोचना ग्रंथ ' 
“गोस्वामी तुलसीदास”? को लेते हैं। इसमें “तुलसी की काव्य पद्धति!” पर 
विचार करते हुए उन्होंने कहा है, “काव्य के दो स्वरूप हमें देखने में आते 
हैं--अनुक्वत या प्रकृत ( ॥70०7४७ ० 78850० ) तथा - अतिरंजित या प्रगीत 
( £४992०४७ ०" 99८४ ) | कवि की भावुंकता को सच्ची ऋलक 
वास्तव में प्रथम स्वरूप में ही मिलती है| जीवन के अनेक मम पक्षों की 
वास्तविक अनुभूति जिसके हंदय में समय-समय जगतीः रहती है, उसी से ऐसे 
रूप व्यापार हमारे सामने लाते बनेगा जो हमें किसी भाव में मग्न कर सकते : 
हैं और उसी से उस भाव की ऐसे स्वाभाविक रूप में व्यंजना भी हो संकती है 
जिसको सामान्यतः सब का हृदय श्रपना सकता है ।....काव्य का दूसरा स्वरूप 
अतिरंजित या प्रगीत वस्त॒वणन तथा माव व्यंजना दोनों में पाया जाता है । 

भावव्यंजना के च्चेत्र में काव्य का अतिरंजित या प्रगीत स्वरूप अधिक- 
तर मुक्तक पद्मों में विशेषतः श्रज्ञार या प्रेम सम्बन्धी पाया जाता है|”! ' 

इस प्रकार शुक्‍्लजी ने सफल प्रबन्ध काव्य को महाकाव्य माना और 
गीतिकाव्य के लिये अधिकतर प्रगीत मुक्तक शब्द प्रयोग में लाया है | रीति- 
कालीन फुटकल कविता को उन्होंने प्रगीत म॒ुक्तक से भिन्न माना है ओर उसके 
लिये “प्रकीर्णक'” या “मुक्तक”” शब्द का प्रयोग किया हैं। इन रूपों के. 
अतिरिक्त उन्होंने अपने इतिहास में वीरगांथा (89॥३०), वीरगाथात्मक प्रबन्ध, 
खंडकाव्य, प्रबन्ध-काव्य आदि सभी रूपों की चर्चा की है। ' 





१, गोस्वामी तुलसीदास “तुलसी को काव्य पद्धति? 
पृ० ७५,७९६, ( रामचन्द्र शुक्ल ). 
२, “इस बीरगाथा को हम दो रूपों में पाते हैं--मुक्तक रूप में और प्रबन्ध. 
रूप में भी | फुटकल रचनाओं का विचार छोड़कर यहाँ वीरगाथात्मक 
प्रबन्ध काव्यों का ही उल्लेख किया जायगा।_ 
--हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, ६० ३८--सं ० १६६७. 


३६ काव्यरूपों के मूललोत ओर' उनंका विकास 


अपने “अमिमाषण”” के अन्तिम अंश में: उन्होंने कहा है “पर खेद है 
कि एक बड़ा प्रबन्ध काव्य या . महाकाव्य. लिखने की इच्छा उन्हें उस समय 
हुई जब उनकी प्रवृत्ति देखा-देखी अंग्रेजी के ढंग के फ़ुटकल प्रगीत ((./०४) 
की ओर ऊ्कुकी थी........' 'रीतिकाल प्रकी्णंकों था मुक्तकों का काल था |?” ! 
शुक्ल जी ने पश्चिम के “आब्जेक्टिव”” और “सब्जैक्टिव”” विभाजन 
को उपयुक्त नहीं माना क्योंकि उन्होंने इस भेद को बहुत स्थूल माना है।' 
“साहित्यालोचन”! में काव्य का विभाजन पश्चिमी ढंग.पर ही किया 
गया है । अस्तु यहाँ कविता दो बड़े भागों में विभाजित कर दी गई है, एक 
'तो विषय-प्रधान या भौतिक और दूसरे आत्माभिव्यज्ञक या व्यक्तित्व-प्रधान 
प्रथम में प्रबन्ध काव्य को लिया गया ओर दूसरे में मुक्तक को ।' 
आचाय विश्वनाथप्रसाद मिभ्ष ने भी पाश्चात्य विभाजन को अमान्य कर 
अपना स्व॒तन्त्र विभाजन किया है। उन्होंने पद्म को प्रबन्ध, निबन्ध और निबंध 
इन तीन भागों में बॉट्कर प्रबन्ध के अन्तर्गत महाकाव्य, एकार्थकाब्य और 
खण्डकाव्य को तथा निबन्ध के अन्तगत मुक्तक गीत, एवं-प्रगीत को 
रखा है । 
डा० लाल ने अपने इतिहास में “कविता का रूप और शेली”” नामक 





“मिलन, पथिक और स्वप्न” नामक तीन खण्ड काव्यों में इनकी 
कल्पना ऐसे मंमंपथ पर चली है जिस पर मनुष्यमात्र का हृदय स्वभा- 
बतः ढलता गया ।” 
-- हिन्दी साहित्य का इतिहास ; प्रृ० ७५८ (आर० रामचन्द्र शुक्ल) 
२, ४० ७६ तथा ८० अभिमाषण, ( २४वाँ )। 
२. यहाँ पर यह सूचित कर देना आवश्यक है कि स्वानुभूतिनिरूपक और 
बाह्याथनिरूपक यह मेद स्थूल <ष्टि से ही किया हुआ है । 
-गी० तुलसीदास तुलसी की काव्यपद्धति ' १० ८६. आ० रामचन्द्र शुक्ल 
३, “कविता को हम दो मुख्य भागों में विभक्त कर सकते हैं--एक तो 
जिसमें कवि अ्रपनी अन्तरात्मा में प्रवेश करके अपने अनुभवों और विषय 
को दढूँढ़ निकालता है, दूसरा वह जिसमें वह अपनी श्रन्तरात्मा से बाहर 
जाकर सांसारिक कृत्यों और रागों में पेंठता है और जो कुछ निकालता 
है उसका वर्णन करता है।”” 
- साहित्यालोचन, श्यामसुन्दर दास ए० ६५. 
४. “वाहइुमय विमष?? पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पृ० ३३, 


काव्य का विभाजन का ३७ 


शीषक में प्रबन्ध जिसके अन्तगत महाकाव्य और खण्डकाव्य और दूसरे प्रंकारः 
में गीतिकाव्य ओर तीसरे में मुक्तक को रखकर प्रत्येक की चर्चा की है।' 

» गुलाबराय ने भी काव्य को प्रथम तो प्रबन्ध ओर मुक्तक में विभाजित 
किया है, फ़िर प्रबन्धान्तगंत महाकाव्य और खण्डकाव्य को तथा मुक्तंक को 
पुनः दो भागों. पाख्य और प्रगीत में विभाजित कर, एक में नीति ओर 
श्वंगार आदि कविताश्रों को रखा - है; और आप्रगीत. में गीतिकाव्य की गणनां 
की है।।. .., े 
हिन्दी में काव्य का विभाजन बंध” की दृष्टि से ही अधिकांश आलोचकों 
द्वारां किया गया है ।.रूप के अ्रध्ययन में यही “बंध” की दृष्टि से काव्य के 
विभाजन को श्रेय दिया जाता है । पश्चिम में अंतःप्रेरणा के श्राधार पर काव्य 
का विभाजन किया गया और उसके स्वानुभूति- निरूपक एवं बाह्याथ निरूपक 
ये दो भेद प्रस्तुत किये । अ्रन्तःप्रेरणा ही के आधार पर काव्यों का -यह मेद 
किग्रा गया है । यदि प्रेरणा अपनी निजी अनुभूतियों से आई तो, यह एक: 
श्रेणीं को चीज हो जाती है ओर जब वह बाह्य विषयों से श्रात्री. है. तो दूसरी 
श्रेणी को । वास्तव में देखा जाय तो मनोवृत्तियों का अ्रध्यग्नन . कर काव्य. के: 
अ्न्यान्य रूपों का,विभाजन करना एक उत्तम साधन्‌ . तो. है, किन्तु.यदि हम 
इस दृष्टि से अपने काव्य का. वर्गीकरण करे तो उससें अ्रपवाद आ सकता है ॥ 
कारण यह कि इस दृष्टि से केबल .दो प्रकार के काव्यरूपों का ही श्रध्ययन हमः 
कर सकेंगे, एक.-तो बाह्याथ निरूपक़ प्रबन्ध काव्य और दूसरा स्वानुभूति निरू- 
पक | गीतिकाव्य का एक अन्य स्वरूप मुक्तक जो गीतिकाव्य से मिन्‍न है वह 
अविवेचित रह जायगा । मुक्तक शआआत्माभिव्यंजक या स्वानुभूति का निरूपक 
नहीं | ये उसके विशेष गुण भी नहीं। अस्तु हम काब्य के सभी,रूपों को: ' 
लेकर उसे बंध की दृष्टि से ही विभाजित करने का प्रयत्न करेंगे... 

इस बंध की दृष्टि से काव्य तीन बड़े भागों में विभाजित हो सकता है ॥ 
प्रबन्ध, अबन्ध और बन्धाबन्ध । कक अप 
प्रबन्ध. न 
» प्रबन्ध का अथ है जो बत्थ सहित हो अथांत्‌ ज़िस काव्य में, श्द्भुलाबद 


।। क्‍्कन 
५ 





१... आधुनिक हिन्दी साहित्य.क़ा इतिहास, डा० श्रीकृष्णलाल, पए० ६७ 
सिद्धान्त ओर अध्ययन, भाग दो, काव्य-के रूप प्ृ०८ (गुलाबराय) 
हे, अनुज्मिताथसम्बन्धः प्रबन्धो हुरूदाहर|।फैडे।. - .. ४ , 
.. ० +; :-. “शिशुपाल वध, ४० 9 सगे £ 


'ड्प काव्यरूपों के मूल्नोत ओर उनका विकास 


'रूप में किसी वस्तु का वन हो उसे प्रबन्ध काव्य कहते हैं | यह बन्ध शब्द 
“किसी कथा की अपेज्षा करता है श्रतः ऐसे काव्य में कोई प्रचलित अ्रथवा अ्रप्र- 
'चलिंत या काल्पनिक कथा का वन श्क्ुलाबद्ध रूप में आशद्यन्त होता है । 
आपस में उसकी कथाएं उसी प्रकार संबद्ध होती है जिस प्रकार शश्ला की 
'एक-एक कड़ी एक दूसरी को मिलाये हुए रहती है। प्रबन्धकाव्य की विशे- 
'धता इसी में होती है कि उसकी एक घटना दूसरी घटना से संबंधित हो । किसी 
“कथा की अनन्‍्यान्य घटनाओं को बिना पूर्वापर संबंध के प्रबन्ध में रख देने 
मात्र से ही कवि का कोशल नहीं होता प्रत्युत वे अपनी क्रमबद्धता में ही प्रबन्ध 
'कहलाने की क्षमता रखती हैं | आशय यह कि प्रबन्धकाव्य पूर्वापर निरपेक्ष- 
'न होकर सापेक्ष होता है | एंक कड़ी के टूटने पर सम्पूण शड्डूला खण्डित हो 
जाती है, ठीक उसी भाँति एक छोटी सी घढना के छूट जाने पर सम्पूश 
प्रबन्ध की धारा बिखर जाती' है और उसंका रस फीका पंड़जाता है | प्रत्येक 
'घंटेना को दूसरी घटना का अवलम्ब लेना अ्रपेक्धित होता है । जब तक दूसरी 
घटना आकर उसे अपना सहारा नहीं दें देती तब तक कथा का प्रवाह श्रार्गे" 
बढ़ता हीं नहीं । कंथा के प्रवाह को श्रग्नगामी करने के लिये प्रबन्ध में क्रमबद्ध 
रूप से घटनाएँ एक के बाद एंक आत्ती ही जाती हैं। यही कारण है कि 
प्रबन्धकाव्य को उठाकर इच्छानुसार कहीं से भी उसे आरम्म कर देने पर 
'सम्पूणा कथा को समझ लेना एवं उसका रसास्वादन करना अश्रसंभव होता है । 
उत्तराद्ध की कंथा को पढ़ कर हम चाहे किसी अ्रनिश्चितं से निष्कष पर पहुँच 
'भलें ही जाये, किन्तु तब तक सम्पूर्ण कथा कां भाव एवं रस॑ हमें नहीं मिले 
सकता जब तक हम कंथा को श्राय्नन्त न पढ़ें | श्राशय यंह कि प्रबन्धरकाव्य 
में कोई कथा रहती है और वह वशनात्मक श्रधिक द्ोंता है । उसके मीतर . 
भावात्मक स्थल न हो ऐसी बात भी कदापि नहीं । वास्तव में प्रबन्धकाव्य के 
रचयिता के पास तो परी व॑नस्थली बिखरी पड़ी रहती है, उसमें वह स्वच्छुन्द 
विचरण कर, कहीं सरस सरोवर बना सकता है तो कहीं सुन्दर रंग-बिरंगे 
पुष्प से उसे सैजो सकता है। श्राशय यह कि प्रबन्ध के विस्तृत क्षेत्र में कवि' 
'के लिये रसपरिपोक का समुच्ति समय एवं पंरिस्थितियाँ श्रा उपस्थित होती 
हैं, जिनके सहारे वह वरणानात्मक रूप में भावाभिव्यंजना करता है । 
प्रबंधकाव्य विषय प्रधान होता हैं और उसकी यह विषय प्रधानता उसमें 
वरशनात्मक तत्व को अधिक ला देती है। कवि वस्तु-वणन निरपेक्ष होकर 
करता है | कहीं भी उसका निजी व्यक्तित्व स्वतन्त्र रूप में नहीं कलकने पाता | 
वह जो कुछ भी कहता है कथा के पात्रों द्वारा अथवा वरणनात्मक शेली में 
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कहता चलता है| यही कारण है कि पश्चिम में ऐसे काव्य को बाह्याथनिरूपक 
काव्य कहते हैं | इसका आशय यही है कि प्रबंध में कवि की दृष्टि संसार की 
ओर उन्मुख रहती है ओर वह अपनी अभिव्यंजना में उसी बाह्य संसार की 
बातों को बड़े ही क्रमबद्ध रूप में सेजोता है। घटनाओं के श्रनुरूप कबि कथा 
को कई भागों में विभाजित मी कर देता है। इस विभाजन को अधिकतर 
सग का नाम दिया जाता है | प्रबंधकाव्य के कुछ मेदों में इसकी अ्रवस्थिति 
अत्यन्त आवश्यक समझी जाती है और उनकी संख्या भी नियत कर दी गई 
है। जेसे महाकाव्य जब भी होगा सर्गबद्ध ही होगा और उसमें कम से कम 
आपठ सग होंगे | 

(के ) पहला भेद प्रब'धकाव्य का वह है जिसमें कवि अपना एक श्रादर्श 
लेकर जीवन के संपूर्ण श्रंगों का संबद्ध रूप में वशन करता है। इसमें युंग 
को कोई नवीन संदेश श्रवश्य दिया जाता है इसे महाकाव्य कहते हैं । 

( ख ) दूसरा प्रकार प्रबंध काव्य का वह है जहाँ कवि जीवन के किसी 
एक खंड या अंश को लेकर उसका क्रमबद्ध रूप में बणन करता है, इसे खंड-. 

काव्य कहते हैं | ' 

२--अबंन्ध काव्य... 

काव्य के अबन्ध वर्ग में ऐसी कविता या काव्यरूप श्राते-हैं जो पद्मान्तर- 
निरपेक्ष होते हैं और जिनमें किसी कथा 'काः आधार लेकर कवि बंध नहीं 
खड़ा करता । अबन्ध:की एक-एक पंक्ति को हमने एक दूसंरे से सम्बद्ध देखा, 
किन्तु अबंध काव्य में:एक पद्म दूसरे की आकांचा करता ही नहीं | यहां तो 
प्रत्येक पद्म अपने में स्वतः पूरा होते हैं और उनमें स््रतः अरथद्योतन की 
शक्ति द्वोती है | अबन्ध काव्य की.वह विशेषता इस कारण होती दे कि उससें. 
: जीवन का सहारा लेकर दृश्य-विधान या भावव्यंजना तो की जाती है परन्छु 
कोई इत्त लेकर. उसका विस्तृत वन कवि नहीं करता। यंही.कारण है कि 
अबन्ध-काव्य बशनात्मक न होकर भावात्मक या. आत्माभिव्यंजक होते हैं । 
जब अबन्ध-काव्य का एक-एक पद्म श्रपने में आत्मपयवसित द्ोतां है तब" कवि 
को रसव्यंजना अभवा भावव्यंजना में बड़े कौशल से काम लेना पड़ता है | 
क्योंकि यहां विस्वृत ज्षेत्र तो नहीं रहता जिसमें परिस्थितियाँ स्वतः झान कर 
उपस्थित होती ज्ंली जाती दै--वरन्‌ यहाँ तो उस सीमित घेरे में कल्पना द्वारां 
कबि को ऐसा प्रभाव उत्पन्न करना पढ़ता है जो पांठक पर अधिक, प्रभाव डाल 
सके | यही कारण है काव्य के ऐसे वर में आने वाले रूपों को जहां से उठा 
कर चाह हम पढ़ सकते हैं श्रौर पूर्ण रसास्वादन भी हमारा हो सकता है। 
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प्रबन्ध :कांव्य के बंडें ज्षेत्र में यदिं दो-चार “साधारण से स्थल आ जाये 
तो उसकी प्रभावात्मकंता नहीं नष्ट हों' सकती; कार्रण यह कि वे प्रेबन्ध के 
प्रवाह में विलीन हो जायेंगे। परन्तु अंबन्धंकाव्य में यदि एक»भी पद्च 
साधारण होगा तो रसास्वादन में अभाव आर जायंगा । यहाँ तो प्रबन्ध जसा 
प्रवाह रहता ही नहीं जा उसके नीरंत भाव को अपने सरंस प्रवाह में पिंलीम 
कर दे। यही कारण है रचनां-कीशंल की दृष्टि से जितनी प्रबन्ध-रंचना कंठिने 


हैं. उतंनी ही अंबेन्ध-र्चना भी [7 * है 
( क ) जब अबन्ध-काव्य अत्यधिक मावात्मक एवं आत्मामिव्यञ्ञनाप्रधानः 


हो जाता है, श्रर्थात्‌ जब कवि अपने हृदय को खोलकर श्रति. भावात्मक़ रूफ 
में उसको अभिव्यंजित करने का प्रयास करता-है तब उसका स्वरूप गीतिकाव्य 
कहलाता है । यहाँ स्वानुभूति का तों निरूपण होता ही है परन्तु :गेयता भी. 


अपने पूण रूप में विद्यमान रहती है । 
( ख ) किन्तु अबन्ध-काव्य का दूसरा भेद वह भी होता हे जहाँ कवि को 


स्वानुभूति का निरूपण नहीं होतां, जहाँ केवल कलात्मक एवं चमत्कारिक ढंग 
से किसी वस्तु या भाव को वह प्रकट करंता है। कवि का रूप यहाँ शास्त्रीय: 
अधिक होता है ओर उसकी व्यंजना का रूप वसा ही शाख्त्रानुगामी होता; 


है। ऐसे अबन्ध-काव्य को मुक्तक या पाख्य मुक्तक की संज्ञा दी जाती है। 
३--बन्धाबन्ध काव्य ४. डे, 
काव्य का तीसरा मेदु है बन्धाबन्ध काव्य | ऐसे काव्यरूप में प्रबन्ध ओरं 


अबंन्ध दोनों ही वर्गों के श्रन्यान्य भेदों'की कुछ न कुछ विशेषताएं श्रवर्य 
मिलती हैं!।: परन्तु न तो ये प्रबन्ध काव्य 'की भाँतिः.अति. वरनग्रंधान होते 
हैं और न अबन्ध. काव्य की भाँति ये बिलकुल पद्चान्तर-निरपेक्ष ही होते-हैं | 
प्रबन्ध की #ंखलावदध एवं .श्रबन्ध-काव्य के भेदों की - मावात्मकता दोनों हीं' 
यहाँ मिलकर एक रूप हो जाती हैं । परन्तु विशेषता ऐसे काव्यरूंप की यह 
होती है; कि इसमें काव्य के साथ-सांथ साहित्य' के अन्य! किसी वर्ग के तत्वों 
 का.भी मिन्रण होता है ।' इसी मिश्रण को देख बन्धाबन्ध काव्य के भीतर जो 
काव्यरूप आते हैं उन्हें मिश्र काव्य की संज्ञा दी गई है इनमें नाटक के तंत्वों, 
कथोपकथन, स्वगत कथन, दृश्यविधान आदं का संहारा लेकर कबि भावा- 
भिव्यश्नना करता है। ऐसे मिश्र काव्यरूपों में अधिकतर नाटक के तत्वों का 
योग दिखाई पड़ता है । परन्तु ये काव्यरूप पद्यबद्ध नाटक के ही रूप में हों 
ऐसा भी. नहीं, बल्कि उनके रचना-विधान में कवि नाटकीय तत्वों का 
आधार अवश्य 'लेता है। साथ ही प्रबन्ध-काव्य और अबन्ध-काव्य के 
अन्यान्य रूपों की कुछ विशेषताएँ भी इनमें मिलती हैं |. उदाहरणार्थ प्रबन्ध 
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की वर्णनात्मकता और अबन्ध के अन्तर्गत आनेवाले गीतिकाव्य की अ्रति 
भावात्मकता एवं आत्माभिव्यंजना का तत्व यहाँ आकर एक नवीन यौगिक 
रूप में दिखाई पड़ने लगता है | 

काव्य के इस भेद के अन्तगत पम्रुख रूप से तीन वग हो जाते हैं। एकः 
तो नाय्यात्मक, दूसरा स्वानुभूति प्रधान और तीसरा आख्यान प्रधान । नाख्या- 
त्मक वर्ग के भीतर “नाठकीय गीति! और “गीति नाव्य” आते हैं। स्वानुभूति- 
प्रधान वर्ग में आत्मनिवेदनात्मक”/ और “अतिसंगीतात्मक” काव्यरूपों का. 
परिगणन होता है । 





प्रबन्ध ग्रबन्ध बन्धाबन्ध 
| | मिश्रकाव्य: 


महाकाव्य खंडकाव्य गीतिकाव्य मुक्तक 


द्वितीय खण्ड 


प्रबन्धकाव्य 


तृतीय अध्याय 


महाकाव्य का उद्धध ओर विकास 


बैदिक संहिताओं में महाकाव्य का बीज 

आदि काव्य रामायण” और “महाभारत” भारतीय साहित्य में महाकाब्यों 
के विकास के दो विशाल खोत हैं | किन्तु इनके काल से और भी पूब चलते 
जाने पर हम वेदों के उस सुरम्य काल में पहुँच जाते हैं जहाँ महर्षियों के 
गान में हमें महाकाव्य का सच्चा बीजारोपण होता हुआ दिखाई पड़ता है । 
महर्षियों के इन्हीं गीतों को क्रमश३ व्यापक रूप मिलता गया और समयोपसांत 
ये ही गीत महाकाव्य निर्माण के मूलाधार बन गये। 

“अ्ूग्वेद'? में धार्मिक मंत्रों के अतिरिक्त बीच-बीच में ऐसे मंत्र भी 
आए हैं जिनको आख्यान का स्वरूप प्राप्त है । इन्हें “आख्यान सूक्‍त' के नाम 
से प्रसिद्धि मिली है| इन सूकतों की विशेषता उनके संवादात्मक रूप में है 
पिसका प्रभाव बड़ा ही नाठकीय है| परवर्ती कवियों को संवादों की प्रेरणा 
इन्हीं सूक्‍तों से मिली | आगे चलकर महाभारत” में संवाद के भीतर संवाद 
चलते हुए. मिले । “ऋग्वेद! के अन्यान्य आख्यानसूकतों में “इन्द्र या सूक्त ' 
के अन्तगत आख्यान का तत्व जिस रूप में समायोजित है उसमें महाकाव्य के 
आरंभिक लक्षण पूर्ण रूप में मिलते हैं | इसमें इन्द्र की बीरता को प्रशंसा 
मिलती है । क्रमशः ऐसे ही संवाद भरे आख्यान जब किसी प्रतिमाशाली 


5, यो जात एवं प्रथमों मनस्वा- 
न्देवो देवान्क्रनुना पयभूषत । 
युस्य शुष्माद्रोदंसी अभ्यसेतां 
नृम्णस्य महा स जनास इन्द्र) ।। 
ऋग्वेद मं० २-सू० ६३ 
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व्यक्ति द्वारा एक साथ संग्रहीत कर दिए, गए तब महाकाव्य को जन्म मिल 
गया | आगे चलकर “महाभारत” में संवादों के भीतर संवाद की जो शेली 
मिली उत्तकी मूल प्रेरणा संभवतः इन्हीं आख्यानों से उसके कवि को मिली । 
. विदों? में इन वीरता भरे आख्यानों के अतिरिक्त ऐसी प्रशंसाएँ भी . 
निहित हैं जिन्हें दानस्तुति ' गाथानाराशंसी ' और कुंताप सूकत ' कहकर अ्रभि- 
हित किया गया है | इनमें भिन्न-भिन्न राजाओं के आ्राश्रित ऋषियों द्वारा की 
गई ऐसी प्रशंसाए मिलती हैं जिनमें आ्रश्रयद्राताओ्रों की वीरता और मुख्य रूप' 
से दानवीरता का मुक्त कण्ठ से वर्णन किया गया है। इन प्रशंसात्मक 
4सूक्‍्तों'? में भी वह बीज मिलता है. जो आगे चंल्न . कर महाकाव्य रूप में; 
अंकुरित हुआ । 
पुराण रा क्‍ है 
बेदों के पश्चात्‌ हम पुराणों के काल में प्रवेश करते हैं। बेदिक संहि- 
ताझ्ों से इस बात का हमें आमास मिलने लगता है' कि उस समय कुछ वग 
ऐसे अवश्य रहे होंगे जिनका कार्य राजाओं की प्रशंसा एवं उनके वीर कत्यों: 
का बणन करना रहा होगा.। क्रमशः परंपरागत आती हुईं कथाएँ बराबर 
जुड़ती चली गई और धीरे-धीरे उनका बृह्ददाकार संग्रह हमारे समक्ष प्रस्तुतः 
होता चला गया | जिन आदशों को युग अ्रमरत्न प्रदान करना चाहता, 
उन्हें वह इनमें जोड़ता चला गया | इस प्रकार वीर कत्यों से लेकर, युगधम, 
देवताश्रों और राजर्षियों के वर्णन, ऐतिहासिक, सामाजिक तथा शास्त्रीय सभी 
प्रकार के विषय हमें पुराणों के रूप में संग्रहीत होकर मिले | वेदों की दान- 
स्॒ुतियों में जो बीजरोपित हुआ वह पुराणों में आकर कुछ-कुछ अंकुरित 
होता हुआ दिखाई पड़ा। यह काल महाकाव्यों का काल न था तथापि उसी: 





१, ऋग्वेद मं5 ६ सूक्त २७ मन्त्र ८। 
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काल से वह कलक हमें मिलने .लगती है जो स्पष्ट रूप से महाकाव्यों में आगे 
चलकर दिखाई पड़ी । पुराणों में सृष्टि और उसके संहार का विस्तार, उसकी 
वंशावली, मनु का समय तथा उसके समय की अन्यान्य घठनाएँ और सूये,. 
चन्द्रबंशी राजाओं के वन मिलते हैं ' परन्तु पुराणों में एकता का अभाव 
मिलता है । अन्यान्य आख्यान बिना किसी कला के संग्रहीत कर दिए जाते 
हैं। पुराणों के विषय इतने अधिक होते हैं, जिसके कारण उनमें सुव्यवस्थित 
गठन हूँढ़ना व्यथ है। अर्थात्‌ एंक तो उनमें अन्विति नहीं, दूसरे समय-समय, 
की प्रचलित कथाएँ उनमें बिना पूर्वापर सम्बन्ध के जोड़ी हुईं मिलती हैँ । 
अनेक विरोधी ओर अतिशयोक्तिपूण घटनाओं का समावेश भी उसमें इसी. 
कारण मिलता है | जिस काल ने उसमें जिस आख्यान अ्रथवा आदश कथा 
की कमी देखी, उसने उसी श्राख्यान एवं उसी कथा को जोड़ दिया । कोई 
भी ऐसा! विषय नहीं जिस पर पुराण दृष्टिपात न करता हो। शअस्तु पुराणों में 
ऐक्य नहीं, और साथ ही कहीं-कहीं तो ऐसे प्रसंग भी मिलते हैँ जिनमें 
काव्यत्व बिलकुल ही शून्य है। अस्तु इस काल के पश्चात्‌ जो काल आता. 
है वही हमारे साहित्य में महाकाव्य की परम्परा का आरंम्म काल माना 
जांता है । * मा ः व 
संस्कृत महाकाव्यों के दो विशाल स्नोत 
“रामायण” और “महाभारत” से महाकाव्यों की सुदृढ़ परम्परा का आरंभ. 
इसलिए, माना जाता है कि मानव पुरुषाथ के सर्वोत्तम स्वरूप को लेकर बड़े 
सुव्यवस्थित ढंग से इन दोनों काव्यों की रचना हुईं । यद्यपि महाभारत”, 
'रामायण” की तुलना में उतना सुव्यवस्थित नहीं तथापि उसने युग-युगान्तर 
कवियों को महकाव्य रचना में किसी न किसी रूप में प्रेरित अवश्य किया है ।, 
'काव्यरूप की दृष्टि से रामायण? पहला काव्य है जिसमें सुसम्बद्धता एवं 
गठन पूर्ण रूप से विद्यमान मिलती है। इसकी सम्पूणा कथा सात सर्गों में 
विभक्त है और आद्यन्त कथा की एक कड़ी दूसरी कड़ों से सम्बद्ध हे । इसी 
से 'सर्गबन्ध” की कल्पना परवर्ती काव्यशास्त्र के रचयिताश्रों ने का | काव्या- 
रम्म क्रॉच-वध की ममस्पर्शिणी घटना से होता है। उधर तो क्रोड़ा करते. 
हुए क्रौंच के जोड़े में से एक, बधिक का लक्ष्य बनता है ओर इधर वाल्मीकि 
का हृदय विहल होकर शाप रूप में उद्गीरित हो पड़ता है। कहते हैँ इसी 
समय वे ब्रह्मा द्वारा आदिकवि घोषित किए. गए और उन्हें रामायण” के. 
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निर्माण का-आदेश मिला । साक्षात्‌ धर्मस्वरूप राम को लेकर जिस कथा का 
प्रशयन अपने महाकाव्य में उन्होंने किया उसमें इहलोक में ही परलोक धरम 
की स्थापना करके दिखा दी | 
. इतने महान आदश को लेकर वाल्मीकि चले और उतनी ही महान 
शली में उनका यह महान्‌ आदश शअ्रभिव्यक्त भी हुआ । ,धमस्वरूप राम के 
पथ में जो विषमताएँ हैं वे श्रन्य कुछ नहीं वही दानवी प्रवृत्तियाँ हें जिससे 
:इहलोक भरपूर है । देव ओर दानव का युद्ध निरतर चलता है--इसी की 
'कल्पना हमारे यहाँ “देवासुर संग्राम! में है-। यह संग्राम सीधा सरल संग्राम , 
“नहीं । आपुरी बत्ति पर विजय -तभी सम्भव है जब साहस, बल, पराक्रम सभी 
-का योग एक साथ दिखाई पड़े । राम साज्ञात्‌ धम स्वरूप देवता के प्रतीक हैं 
और रावण आसुरी इति का । इन्हीं दोनों के युद्ध द्वारा वाल्मीकि ने सत्य 
-की असत्य पर, एवं धर्म को अधर्म पर विजय दिखाई है। इसी युद्ध में 
“आध्यात्मिक और भौतिक प्रवृत्तियों के युद्धकी ओर भी उनका संकेत है । 
अन्त में इसी विजय द्वारा कवि ने इसी लोक में धरम राज्य या रामराज्य की 
“स्थापना करके दिखा दी है । 
किन्तु महाकाव्य का अन्त रामराज्य की स्थापना होने के उपरान्त भी 
शान्तरस में न हो सका | उसका परयवसान करुण रस में ही होता है 
.इसका कारण भी वही धम, राज्य एवं परलोक की अधानता है जिसका पलड़ा 
“मानव भूमि पर श्रधिक क्ुुक गया | राम के सम्मुख लोक-निन्दा का भय 
श्रधिक चिन्तनीय विषय बन जाता और उनके अन्तिम जीवन क्षण इसी से 
दुःखमय हो जाते हैं । अतः महाकाव्य का पयंवसान करुण रस में होता है । 
रूप की दृष्टि से यह प्रथम काव्य है जिसमें सुसम्बद्धता एवं गठन पूणरूप 
से वतमान है। सम्पूरा कथा सात सर्गों में विभक्त है, जिनमें २४००० 
श्लोक हैं। जिन छुन्दों में इसकी रचना हुई है उनमें सुस्वरता एवं भावों 
द्वीपन की शक्तिपूण है । इतने विशाल ग्रन्थ में कथा की एकता न हो ऐसी 
बात नहीं | उसकी एकता श्रपनी एक निजी एकता है। कहीं भी कथासून्न 
“हूटता हुआ नहीं दिखाई पड़ता । बीच-बीच में ऐसे सरस प्रसंग आते हैं 
जिनमें कवि की भावुकता का पूरा-पूरा आभास मिलता है। इन्हीं प्रसंगों 
-को देखकर हम यह कह उठने के लिये बाध्य हो जाते हैं कि “रामायण”? 
“न तो कोरा इतिहास है, न पुराण, बल्कि है हमारा आदि महाकाव्य | 
वाल्मीकि का प्रकृति निरीक्षण सूक्ष्म था। यही कारण है महाकाव्य के 
“बीच जहाँ कहीं मी ऋतु, वन, पवत, संध्या, प्रभात आदि के प्रसंग आए 
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हैं कवि का वर्णन कोशल अ्रपूष' है । भावों की मद्दानता, शेली की भव्यता 
रसों का परिषाक सभी दृष्टि से “रामायण?” सफल महांकाव्य है । 

रामायण' के पश्चात्‌ “महाभारत दिखाई पड़ता है। पहले में जहाँ 
राम हैं वहाँ इसमें कृष्ण | एक में यदि कवि ने विग्नहवान धम” की प्रतिष्ठा की 
है तो दूसरे में “'साज्षात्‌ ईश्वर”! ही ने रूप धारण किया है। जीवन में जब 
भौतिक इन्द्रों का स्वरूप समता को पहुँच जाता है, तभी मनुष्य को भगवान 
के इस रूप का रहस्य समझ में आता है। यहाँ आकर इहलोक ओर पर- 
लोक का पू् समन्वय हो जाता है और मानव-जीवन अपने सर्वोत्तम 
पुरुषा्थ की भूमि पर पहुँचा हुआ दिखाई पड़ता है। महर्षि व्यास का आदंश 
हलका नहीं, एक उच्च आदश है, जिनमें मानव' पुरुषाथ अपने चरमोत्कष 
पर पहुँच गया है। 

रूप की दृष्टि से महाभारत” में वह सीष्ठव नहीं जो “रामायण” में 

मिलता है। इसका एकमात्र कारण हैं) इसकी विशालता एवं एक हाथ की 
रचना न प्रतीत होना । इसके आदि पव में स्वयं महर्षि व्यास ने इसे पुराण 
आर इतिहास का एक सुन्दर समन्वय ग्रन्थ माना है | .प्रधान कथा कौरवों 
और पांडवों के युद्ध के चारों ओर घूमती है और अधान कथा के चारों ओर 
अनेक अख्यानः अपने-अपने सोन्दय की प्रदर्शित केरते हुए, दिखाई पड़ते 
हैं। यह महाकाव्य पुराणों की ओर अधिक कुक गया। “'शान्तिपव” में 
जहाँ जीवन की विषमताओं का वर्णन है, वहाँ शान्तरस अपने सुन्दर रूप में 
है | इसी रस में इस महाकाव्य का पंयवसान भी हुआ है । 

महामारत” में आकर सर्गों या कारडों ने. पंवों का नाम लिया दे। 
सम्पूण महाकौव्य मैं अ्रठारह पव हैं और प्रत्येक पत की कथा अनेक घठ्नाओं 
के अनुसार अध्यायों में विभक्त है। इन श्रध्यायों को. भी पव कहकर ही 
अभिहित किया है, जेसे “आदि पव' में “अनुक्रमणिका-पव, 'पदवसंग्रह- 
पव! इत्यादि | | 

महाभारत” का आरम्भ नारायणं, नर और सरस्वती की वन्दना से 
होता है। तत्पश्चात्‌ कवि काव्य के पात्रों एवं कथानक से हमारा परिचय 
कराता दै। इसमें मुंख्य कथा के अतिरिक्त अन्य बहुत-सी कृथाश्रों के 
आर जाने से जो रूप इसे मिला है वह बिल्कुल वैसा नहीं जिसे हमने 





१, महाभारत, आदिपव, “अनुक्रमणिका पव!! (१६) संपादक--नीलकंठ ; 
चित्रशाला प्रेस, पूंना, १६२६ | है 
. 
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रामायण” में देखा ।. तो भी इतनी फथाओ्रों को एक साथ: लेकर चलने 
वाले महर्षि व्यास ने अपनी अद्भुत प्रतिभा को दर्शाया है। इसका चरित्र- 
चित्रण वेसा नहीं जैसा पश्चिम के महाकाव्य 'इलियड” का है । दैवी चरित्रों 
की योजना में व्यास को.होमर” से-अधिक सफलता मिली है । ये चरित्र देवी 
हैं किन्तु युग को .उनके इस रूपमें, विश्वास पूरा था। विद्वानों के मत में 
“महाभारत उज्ज्वल चरित्रों का बन है |”! * 

महाभारत! के “वनप! में वर्णन बहुत ही प्रभावात्मक बन पड़े हैं । 
हिमालय का वर्णन बहुत ही चित्ताकषक है और जहाँ कहीं भी युद्ध-क्षेत्र का 
प्रसंग आया है वहाँ तो कबि का वर्णन कौशल अदूभुत दे | अंग रूप से सभी 
रसों की योजना हुई है और मुख्य रस इसका शान्‍्त है । -काव्यान्त स्वर्ग 
रोहण” पर्व से हुआ है जहाँ कवि संसार की अनित्यता को दिखाते हुए. मानव 


को मोक्ष की ओर उन्मुख होने का एक पथ दिखाता है । 
रामायण” से आगे बढ़ कर महामारत' में आकार को बृहदता आ गई। 


प्रकार विशाल भारंत एक संस्कृति की आत्मा के सूत्र में ही बँधता है, उसी 
'प्रकार यह 'महाभारत” अपने बड़े विस्तार और अठारह पर्वों के विशाल शरीर को 
लेकर एक प्रेरक सन्देश से बँधा हुआ है | मानव धम ही सब कुछ है । उस 
मानव धर्म की सेवा से अर्थ और काम. दोनों सिद्ध हो सकते हैं । जिस प्रकार 
दम्पति-वियोग का कंन्दन 'रामायण' में था उसी प्रकार धर्म ओर . मानवता 
के वियोग का क्रन्दन महाभारत” में है। धर्म को काव्य की भूमिका में लाने 
के लिए उसका पूरा इतिहास कबि ने सामने रख दिया है। इसलिये इन 
महाकाव्यों में केवल भांरत वंश ही नहीं, पूरे भारत देश का सांस्कृतिक इति- 
हास छिपा हुआ है | 

रामायण” और “महाभारत” आर्ष महाकाव्यों की श्रेणी में आते हैं। 
इनकी सबसे प्रमुख विशेषता यही है कि इनमें चरित की प्रधानता की. अपेक्षा 
विशेष पुरुषा्थ का दिग्दशन महर्षियों नें कराया है । 
लोकिक संस्कृत में महाकाव्य 

आप महाकाव्यों के उपरान्त हम अश्वघोष और कालिंदास के काल में प्रवेश 
करते हैं | इंस काल में महाकाव्य उन साहित्य-मर्मज् सह्ृदय पाठकों को 
लक्ष्य करके रचें गए जो काव्यशास्र से अभिज्ञ हो चुके थे, जिनमें समय के 


१, हि० सा० की भूमिका--आ ० ह० प्र० द्विवेदी, ए० १७७, 


महाकाव्य का उद्भधम ओर विकास _ ११ 


साथ बोद्धिक विकास भी पर्याप्त मात्रा में हो चुका था। इन्हीं के श्रमुरूप इन 
महाकाव्यों के रचयिताओं का व्यक्तित्व भी वाल्मीकि और व्यास से भिन्न 
हो चुका था। कला के प्रति जितने सचेत अश्व्रोष और कालिदास दिखाई 
पड़े, उतने वाल्मीकि और व्यास नहीं। मनोब्त्ति का यह भेद परिस्थितियों 
के परिवतन के अनुरूप ही था। नवीन परिस्थितियों के देन स्वरूप नागरिक 
और ग्राम्य जीवन थे | असख्तु मनोश्वत्ति एवं विचारधारा के परिवतन के साथ 
बाह्य अभिव्यक्ति में महाकाव्य का स्वरूप बिलकुल बदल गया । 

अश्वघोष ने अपने बुद्धचरित' में समय के उच्चतम आदश्श पारलोकिक 
वेराग्य को अभिव्यंजित करने के लिये महात्मा बुद्ध को अपने महाकाव्य 
का नायक बनाया । मूल रूप में इस महाकाव्य की रचना र८ सर्गों में हुई 
किन्तु वतमान रूप उसका चौदह सगों का ही है। कथा-प्रवाह, वरणन-शैल्ी, 
भाव-व्यंजना सभी में पूर्णा प्रभावात्मकता यहाँ वर्तमान है। महाकाव्य का 
रूप यहाँ अत्यधिक गठा हुआ भी मिलता है और साथ ही अनावश्यक प्रसंगों 
का परिहार भी है। शैली की आलंकारिकता कवि की सचेत मनोदत्ति का 
पूरा परिचय देती है | है क्‍ हु 

अश्वघोष के पश्चात्‌ कालिदास का 'कुमारसंभव” और “रघुवंश”, भारवि 
का “किराताजुनीय', माघ का 'शिशुपालवध', और भ्रीहष का 'नेषधीय चरित”* 
इस ज्षेत्र में आते हैं। इन सभी महाकाव्यों में उच्च कल्लात्मकता के साथ ही 
काव्यत्व भी पूर्ररूप से मिला । छुन्दों का सुन्दर विधान, रस का पूर्णा परि- 
पाक, प्रकृति के अलंकृत वर्णन आदि के साथ-साथ मानव जीबन का 
सर्वाज्ञपूर्ण दृश्य इन महाकाव्यों में अपने श्रपूव कौशल के साथ अंकित हुआ । 
इतिबृत्तात्मक प्रसंगों के साथ ही भावात्मक प्रसंगों की योजना भी बड़ी 
सामंजस्यपूर्ण शैली में यहाँ हुई । 

संस्कृत महाकाव्यों पर विहंगम दृष्टि डालने के पश्चात्‌ जो चित्र हमारे 
समक्ष प्रस्तुत होता है उसके प्रधान अंग दिखाई प्रड़ते हैं सं, प्रबन्ध, 
नायक, वर्णन, रस और छन्द | संस्कृत का प्रत्येक महाकाव्य स्वद्ध है। 
इन सर्गों की संख्या निश्रित नहीं । बाद के आचार्यों ने परिभाषा करते हुए 
इनकी संख्या निश्चित कर दी। आदि महाकाव्य रामायण? में हमें सात, 
महाभारत! में अ्रठारह, 'रघुवंश' में उन्नीस और “बुद्धचरित' में सत्र 
सर्ग मिलते हैं | क्रमशः इन सर्गों का आकार बढ़ता-घटता गया। 

संस्कृत में महाकाव्यों की कथा अधिकतर वेद, इतिहास ओर पुराण से, 
ही ली गई । परम्पसा-प्रख्यात कथा को. ही इनमें स्थान मिला ओर काल्यनिक 
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कथाओं का बहिष्कार किया गया। बुद्धच॑रित' में बुद्ध की कथा, 'रघुबंश! 
में रघु की कथा हमारे यहाँ की प्रख्यात कथाएं हैं । इसी प्रकार अन्य सभी 
महाकाव्यों में यही बात सर्वत्र मिलती है। ये प्रख्यात कथाएँ अपनी मूल 
कथाओं से न मिलती हों ऐसी बात नहीं | कल्पना का योग इनमें वहीं पर 
हुआ है जहाँ पर कबि अपने कथानक को सरस बनाने के लिए दत्तचित्त हे । 
ञाशय यह कि कल्पना को वहीं तक स्थान मिला है, जहाँ तक उसमें मूल 
कथा से कोई भी अन्तर नहीं आने पाया है। इन महाकाव्यों में इस प्रकार 
इतिवृत्तात्मक प्रसज्ञों के साथ-साथ भावात्मक एवं काव्यत्व पूण प्रसज्ञों में 
अन्योन्याश्रय सम्बन्ध भी विद्यमान है | कथा-प्रवाह में कहीं भी शिथिलता का 
भान नहीं होता । प्रब॑न्ध पूर्ण रूप से गठा हुआ है और रचना शेली नाटकीय 
अधिक है। अस्तु कथोपकेथन एवं नाटक की समस्त सन्धियाँ भी मिलती हैं | 
किन्तु नाटक की ये सन्धियाँ सवंत्र मिले यह आवश्यक नहीं। ऐतिहासिक 
नाठकों में इनकी योजना नहीं होती । 

संस्कृत के प्रायः सभी महाकाव्यों में चाहे वे आरम्मिक हों चाहे परवर्ती, 
अलौकिक तत्व की योजना विशेष रूप में हुई है। इस अलोकिक तत्व से 
कथा-प्रवाह में शिथिलता आई हो ऐसी बात नहीं । जिस ऊँचे आदश को 
लेकर वाल्मीकि, व्यास और कालिदास आदि कवि चले उसे अ्रभिव्यक्त करने 
के लिए. यह तत्व बहुत ही सक्षम सिद्ध हुआ | लौकिक और पारलौकिक तत्वों 
का समन्वय, इहलोक में परलोक की स्थापना आदि ऐसे आदश हैं जिनसे 
युग विश्वासानुरूप श्रलीकिक तत्वों का आ जाना बिल्कुल स्वामाविक था। 
“रामायण” में धर्म स्वरूप राम कीं विविध अलौकिक चेशएँ, शिला की स्त्री 
रूप धारण कर लेना, पुष्प दृष्टि, श्राकाशवाणी आदि कुछ ऐसे ही प्रस्ध हैं 
जिनमें अलौकिकता भरी हुई है | महाभारत” में ऋष्ण का अजुन को विराद 
रूप दिखाना, 'रघुवंश' में दिलीप का अपनी सनन्‍्तति अभाव के कारण को: 
पूर्व ही जान लेना, सुव॒ण दृष्टि होना, बुद्ध चरित' में बालक बुद्ध का जन्म लेते 
ही बोलने लगना इत्यादि ऐसे ही उदाहरण हैं। वास्तव में देखा जाय तो 
जब प्रधान नायक का चरित इतना ऊँचा हो जाता है कि उसमें तथा देवत्व' 
में अमिन्‍नता स्थापित हो जाती है तब स्वयं देवगण उसके कार्यों में हाथ 
बठाते हुए दिखाई पड़ने लगते हैं--प्ृथ्वी पर उतर आते हैं और उनकी प्रस 
न्‍नता पुष्प वृष्टि के रूप में प्रकट होने लगती है। यहीं से इन भहाकाव्यों मैं 
अलौकिक तत्व का बीजारोपण हो जाता है । 

इन सभी महाकाव्यों में एक प्रधान युद्ध अवश्य दिखाया गया हे | युद्धों- 
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परान्त नायक की विजय होती है ओर शत्रपक्ष की पराजय | "रामायण! में 
राम-रावण युद्ध ”, “महाभारत” में कौरवों ओर पाण्डवों का युद्ध, 'कुमार- 
संभव” में कुमार ओर तारक युद्ध, 'शिशुपालवध' में कृष्ण और शिशुपाल 
युद्ध तथा 'किराताजुनीय” में अज्ञुन और किरात का युद्ध दिखाया गया है। 
किन्तु बुद्ध चरित' में ऐसा युद्ध नहीं बुद्ध और मार का युद्ध बड़ी उच्च 
भूमिका का युद्ध है यहाँ मनुष्य का अपनी इन्द्रियों के प्रति युद्ध है। युद्ध का 
सूत्रपात करने वाला होता है नायक | यहाँ तो नायक हैं बुद्ध जिनके जीवन 
का धर्म ही “अहिंसा परमोधर्म:” है अ्रतः यहाँ युद्ध क्योंकर सम्भव हो सकता 
है। परन्तु 'रामायण' और “महाभारत” के युद्ध भी साधारण भूमि पर होने 
वाले युद्ध नहीं; एक में यदि देबासुर संग्राम की भावना है तो दूसरे में 
साज्षात्‌ धम युद्ध हुआ है । तो भी संस्कृत के परवर्तीं मह्यकाब्यों में युद्ध 
नायक द्वारा किसी लोकहित साधनाथ या देवताश्रों के सुख निमित्त ही हुआ 
है। “रामायण” का युद्ध लोक एवं देवताञ्रों दोनों ही हित के लिये है | 
कुमार सम्भव” का युद्ध देवताओं को प्रसन्‍न करने के लिए है । 'रघुवंश' में 
इस दृष्टि से विशेषता है | उसमें यदि अनेक नायक हैं तो अनेक युद्ध भी हैं | 
इन महाकाव्यों में नायक को बहुत उच्च पद दिया गया. है |. रामायण 
में राम, महाभारत” के कृष्ण क्षत्रिय राजा हैं, 'कुमारसंभव” में स्वामी 
कार्तिकेय देवता हैं, “बुद्धचरित्र' में बुद्ध महात्मा साधु हैं। इसी प्रकार सभी 
महाकाव्यों में देवता, राजा या ऐतिहासिक पुरुष ही हुए हैं। इन्हीं के साथ 
प्रतिनायक भी चित्रित हुए हैं | रावण, दुर्योधन, तारक, शिशुपाल, किरात 
आदि विभिन्न महाकाव्यों के प्रतिनायक हैं । इनके अतिरिक्त नायिकाश्रों को 
भी सबंगुण सम्पन्न आदश ख्तरियों के रूप में अंकित किया है। 
दूसरी विशेषता जो इन महाकाव्यों की है वह है वनों का प्राधान्य । 
प्रकृति में जहाँ कहीं जो भी सुन्दर एवं आकषक हे उन सभी का. यथा तथ्य 
वर्णान इन कवियों ने अपने महाकाब्यों में किया। समस्त प्रकृति उनके 
आँखों के, समज् भूला करती थी। और एक-एक कण उन्हें प्रेरित करता 
हता था। प्रकृति के सौम्य से सौम्य, उम्र से उग्र स्वरूपों के. जो वन 
प्रस्तुत किये हैं वे समग्र साहित्य में अ्नुप्रम स्थान पाते हैं । 
वस्तु-वर्णन कहीं तो स्व॒तन्त्र, कहीं अप्रस्तुत और कहीं उद्दीपन रूप में 
किया गया है। बाल्मीकि, अश्वधोष और कालिदास के वर्णानों जेसे सुन्दर 
व॑ सजीब वर्शन अन्यत्र दुलभ हैं । दूसरी बात जो विशेष उल्लेखनीय हे 
वह यह कि इन महाकाव्यों-में इतिबृत्त के कोरे विवरणों का अभाव है । 
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परन्तु आगे चलकर अपभश्रंश में इतिबृत्तात्मकता अधिक देखने को मिली। 
रस को हमारे यहाँ एक ऊँचा स्थान दिया गया है। इसी रस की 
अनुपम भित्ति पर ये- महाकाव्य रचे गए हें । महाकाव्य में सभी रसों को 
स्थान मिला और प्रमुखता केवल एक ही रस को दी गई | इन प्रमुख रखों 
में ४ंगार, शान्त और वीर रस ही प्रमुख रूप में नियोजित हुआ । हास्य रस 
को महाकाव्य की गम्मीरता में कोई स्थान न मिला | 
भाषा की दृष्टि से संस्क्त मह्गकाब्यों में पहले तो सरलता, गहनता एवं 
शुद्धता को अधिक स्थान मिला; किन्तु 'रामायण?, महाभारत” के पश्चात्‌ 
गूढ़ता एवं शुद्धता तो दिखाई पड़ी किन्तु सरलता को उतना स्थान नहीं 
मिला जितना कि उन आप मंहाकाव्यों में । परवर्ती महाकाव्यों में विकास 
के साथ भाषा का परिमाजने, परिष्कार एवं समृद्ध अधिक मिलता गया । 
कालिदास में यहं बात विशेष रूप में दिखाई पड़ी। उनका बन्ध इतना 
' मस्ण एवं प्रांजल है कि पढ़ने में विशेष आयांस नहीं करना पड़ता । उनकी 
वाणी इंतनी परिनिष्ठित है कि शब्द परिवतन उसमें सम्भव नहीं । 

. संस्कृत महांकाव्यों का आरम्म मंगलाचरण से हुआ है | सम्भवतः अमंगल 
के नांश की भावना से, एवं महाकाव्य निर्माण सरलता से हो सके इसी 
विचार से इसकी योजना महाकाव्यों में की गई। छुन्दों का चुनाव भी बहुत 
सुन्दर हुआ है। 'रामायण' में श्रनुष्ठुप की प्रधानता है तो महाभारत” में 
इस छुन्द के साथ-साथ अन्य छुन्दों जसे जाति, उपजाति शादूल बिक्रीडितं 
आदि का भी प्रयोग हुआ है | परवर्ती कवियों ने सर्गोत में छुन्द परिवतन 
का उतना ध्यान नहीं रखा। क्रमशः महाकाव्यों की रचना रूढ़िबद्ध होती 
चली गई और उसका रूप भी बड़ा ही कलापूर्ण हो गया | 
पालि ओर प्राकंत काल 

पालि भाषा में भी काव्य लिखे गए किन्तु उनमें महाकाव्यत्व प्रायः शून्य 
है। 'जिनचरित”” और “जिनालंकार””' जैसी कृतियों को महाकाव्य की 
श्रेणी में रखने में संकोच होता है, क्योंकि उनमें बुद्ध के जीवन की छोटी-सीः 
कथा को लेकर वशणनात्मक ढंग से कवि ने काव्य का रूप भर दे दिया है । 
महाकाव्यों के विकास में इन काव्यों का अधिक महत्व इसलिये भी नहीं 
दिखाई पड़ता कि बौद्ध ग्रंथों का प्रभाव हिन्दी के महाकाव्यों पर बहुत ही 


कम पड़ा | 


१, जिनचरित-वनरक्ञ मेधंकर । २. जिनालंकार-बुद्धरक्तित ! 
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महाकाव्य को उद्धनभ और विकास द पूष्‌ 


प्राकृत काल में आकर हमें बंहुत से प्रबन्धकाव्य अवश्य मिलते हैं 

जिनमें प्रवरसेन का 'सेतुबंध', वाक्पतिरांज का 'गौडबध”, देमचन्द्र का 
कुमारपाल चरित” और रामपाणिवाद का “उषानिरुद्ध” प्रसिद्ध हो गए 

हैं। किन्तु इन प्रबंधकाव्यों का भी कल्लेवर छोटा है और शैली में वह 
भव्यता नहीं मिलती जो संस्कृत के महाकाव्यों में हमें दिखाई पड़ी । 
संस्कृत के परवरती ऐतिहासिक काव्य 

हमने अब तक देखा है कि किस प्रकार वैदिक साहित्य से क्रमशः 
“रामायण” और “महाभारत” जेसे महाकाव्यों का विकार्स हुआ है। इसके 
पश्चात्‌ तो इन्हीं महाकाव्यों से प्रेरित होकर न जाने कितने स्गबद्ध महा- 
काव्यों की रचना होती रही । क्रमशः महाकाव्य सगबद्धता में रूढ़ हो गया 
ओर उसमें ऊँची कलात्मकता का विधान भी बढ़ता चला गया। फलतः 
एक समय ऐसा आया जब वह साहित्य केवल ममंज्ञों की ही वस्तु बन गया | 

संस्कृत में ऐतिहासिक व्यक्तियों के चरित्रों से सम्बद्ध काव्य तो कई प्राप्त 
होते हैं पर उन्हें. इतिहास नहीं कहा जा सकता । अश्रघोष और कालिदास 
जैसे कवियों ने किश्वी ऐतिहासिक पुरुष को लक्ष्य बनाकर कोई .काव्य नहीं 
लिखा । समसामयिक ऐतिहासिक व्यक्तियों: का उल्लेख पुराने संस्कृत साहित्य 
में सिफ शिलालेखों ओर ताम्रशासन-पत्रों में ही प्राप्त होता है, किन्तु काव्य के 
उद्देश्य से समसामयिक राजाओं के चरित परवतोी साहित्य में बहुत श्रधिक 
प्रचलित हुए. । सातवीं शताब्दी के उपरान्त रुस्कृत साहित्य में ऐसा काल 
आया जिसमें अधिकांशतः ऐतिहासिक राजाओं के चरित को कवि ने लक्ष्य 
बनाया | इन ऐतिहासिक काव्यों में बाणभदट्ट का हषचरित” जिसे उन्होंने 
आख्यायिका कंह कर अभिहित किया, अत्यधिक प्रसिद्ध हुआ तथा बह ऐवि 
हासिक काव्य माना जाता है। काव्य की दृष्टि से इसमें ऐतिहासिक . व्यक्ति 
हर को लेकर उसके जन्मकाल से उत्तरोत्तर. प्रौढ़ावस्था तक का सुन्दर 
वर्णन आठ उच्छूवासों में निबद्ध हुआ है । उसके पश्चात्‌ झ्राठवीं शताब्दी 
में शंकुक का 'भुवनाम्युदय” मिला, जिसमें भम्म श्रोर उत्तल के युद्ध का 


. वन किया गया। लगभग १००५ ई० में क्रमशः कवियों का कुकाब 


कवित्वप्रधान ऐतिहासिक कांव्यों की रचना की ओर हुआ । इनमें पद्मगुप्त 
या परिमल कंबि का “नवसाहसाइ्ूचरित” बहुत ही प्रसिद्ध हुआ, जिसमें कवि 
ने मालवा के राजा सिन्धुराज नवसाहंसाडू के ऐतिहासिक महत्व का प्रदशन 
हुआ । साथ ही विल्हण का 'विंक्रमांक देवचरित', जिसमें राजकीय युद्धों 
और विवाहों-का विस्तृत वन हुआ, इस दृष्टि से अ्रत्याधिक महत्वपूर्ण 


१६. काव्यरूपों के मूलखोत और उनका विकास 


ऐतिहासिक काव्य सिद्ध होता है किः उसमें ऐतिहासिक कथा का इस रूप में 
वंणन हुआ है जिसमें कवि का. क्रुकाव इतिहास की ओर कम और कवित्व 
पूण वनों की और अधिक दिखाई पड़ता है। किन्तु इस झ्रुकाव के होते 
हुए यह नहीं कहा जा सकता कि प्रस्तुत काव्य में चरित्र-चित्रण का वही 
रूप हे जो प्रबंधकाव्यों में मिलता है| इसमें युद्ध एवं विवाह की घटनाश्रों 
का विस्तार अवश्य बहुत कुछ वेसी ही शेली पर मिलता है जो श्रागे चलकर . 
हिन्दी के 'रासो' शेली के प्रबंधकाव्यों में दिखाई पड़ा। इतिहासविषयक 
कुछ सूचनाओं का खोत होने पर भी यह ग्रंथ प्रधानतः काव्य-न्षेत्र में रखा जा 
सकता है। दूसरी ब्रात जो इसमें नवीन दिखाई पड़ी वह यह कि इसमें नीति 
की बातों का गुंफन भी हुआ है. ओर इसका : प्रधानः रंस शान्त है। इस 
नीतिंपरकता पर 'महामारत'” का प्रभाव हमें दिखाई पड़ता है. ऐसे ही काब्यों 
में दूसरा. सन्ध्याकर मंदी का 'रामपाल व्वरित! भीः मिलंता है जिसको 
'एलेषक्राव्य! की. संज्ञा दी जांती है।. इसमें अयोध्या के राजा राम और 
बंगाल, के राजा रामपाल पर घटित. होने वाले श्लिष्ट श्लोक मिलते हैं । 
यहाँ भी इतिहास की अपेक्षाकृत काव्य-चातुरी की ओर कवि का क्ुकाव 
अधिक है । बारहवीं शताब्दी तक पहुँचते-पहुँचते हमें ऐसे कांव्यों में जल्हण 
का “सोमपाल विलास”ः और जयानक कां -प्रथ्वीराज विजय” भी मिलते 
हैं। अनन्त पुत्र रुद्र का 'राष्ट्रीद़वंश” कन्नौज के नारायण शाह तक होने 
बाल्ने राजाओं की चरितावली को लेकर निर्मित हुआ | 


इसी शताब्दी में हेमंचन्द्र का 'कुमारपाल चरित' या 'द्वयाश्रय काव्य 
जिस रूप में रंचा गयो उसमें बीस सर्गों की रचना तो संस्कृत में हुई और 
अन्तिम आठ सर्गों को प्राकृत भाषा में रचा गयां। इस प्रकार प्रस्तुत 
काव्य में इमें काव्य और व्याकरण की चिन्ता स्पष्ट रूप से ऋलकती 
हुई मिलती है। इसी भाँति सोस्रेश्वर की “कीर्ति - कौमुदी”? में. मन्‍्त्री 
बंस्तुपाल कीं कीत्ति का बणन हुआ और सं० १४६० में नयचन्द्र सूरि का 
“*हम्मीर महाकाव्य!' मेवाड़ के राजा हम्मीर की प्रशंसा निमित्त रचा गया | 
इसके साढ़े तीन सर्गों में हम्मीर का विवाह-ब्णन और ऋतु का वर्णन किया 
गया है, जिसमें हमें काव्यत्व की ओर कवि का क्कुकाब स्पष्टत३ मिलता है । 


१७वीं शताब्दी में रामभद्रम्ब नामक महिला लेखिका से “रघुनाथा- 
भ्युदय” में अपने प्रिय राजा रघुनाथ के यश का वर्णन किया | इसी प्रकार 
विजयनगर के राजा अच्युतराय की रानी गंगादेवी ने '“बीरकम्पराय चरितम”” 


- अभि ली नि अआप्ाक जि लय: ९ 


“महाकाव्य का उद्धब ओर विकास क्‍ ५७ 


या “मधुराविज्य”? में अपने पति की मदुरा विजय की कहानी का वर्णन 


किया । इनमें भी काव्यत्व मिलता है | 
. संस्कृत के उक्त ऐतिहासिक काव्यों के विवेचन से हम इस निष्कष पर 
पहुँचते हैं कि संस्कृत के ऐतिहासिक काव्य वस्तुतः पूरारूप में इतिहास को 


लेकर नहीं चले, बल्कि उनमें अधिक काव्यत्व ही मिलता है। ये काव्य 


अपने-अपने ऐतिहासिक चरित नायकों के ऐतिहासिक पहलू को स्पश करते 
हुए वस्तुतः काव्यात्मक वर्णन की ओर ही अुके हुए, दिखाई पढ़ते हैं | 


'घटनाओं का कल्पना के साथ यहाँ अनमिल योग होने के: कारण एक प्रकार 


से दोनों ही में अस्तव्यस्तता दिखाई पड़ती है। सच .पूछा जाय तो यहाँ 


"किसी भी ऐतिहासिक व्यक्ति के काल, क्रियाकलाप आदि का' वास्तविक 
'घटनाओं के साथ वर्णन न होकर आंशिक रूप में ऐतिहासिक सत्य को 
: अपनाते हुए. विवाह, युद्ध, केलि आदि के द्वारा नायक का महत्व प्रदर्शित 
'छुआ है | इस प्रकार ये काव्य ऐतिहासिक शोध के लिए अवश्यमेव कुछ 
सामग्री प्रस्तुत कर सकते हैं, किन्तु उनकी रचना में कवि की मूल प्रवृत्ति 
की छानबीन इसी निष्कर्ष पर ले जाती है कि इनमें कंवि का ध्यान प्रेम 

बिरह, केलि, युद्ध आदि वरणनों की ओर अधिक रमा है । यही कारण है 


इन ऐतिहासिक काव्यों में हमें नतिक जटिलताओं द्वारा उपस्थित होने वाली 
परिस्थितियों का पूणातः अ्रमाव मिलता है ओर साथ ही इनमें ऐसे हास्यपरक 
अनमिल व्यापार भी गुंफित नहीं हुए जो मनुष्य के वास्तविक जीवन का 
उद्घाटन करते हैं |. उनमें कल्पना की ही प्रधानता है, चरित्र-चित्रण की 


यथाथता नहीं मिलती । 


क्रमशः इन्हीं ऐतिहासिक काव्यों में ऐसी.कथानक रुढ़ियों का. प्राधान्य 


'भी होता. चला गया जो , कोरी कल्पना-प्रसूत लोक-कथाश्रों में साधारणतः 


उपलब्ध होती हैं । स्वप्न में प्रिय दशन, शुक्र द्वारा प्रिय संघान और संदेश 


:मैजना, मुनि का शाप, रूप परिवतन, लिंग परिवर्तन, परकाय-प्रवेश, 
-अभिज्ञान, प्रिय वस्तु द्वादा पूर्व प्रसंग का ज्ञान, अन्तःपुर की परिचारिका का 
राजा से प्रेम और श्रन्त -में- पुनः उसका राजकन्या के रूप में प्रकट होना, 
'चित्र-दश न द्वारा विरहाकुल होना, नायक का औदाय्य आदि कुछ ऐसी 
'कथानक रूढ़ियाँ हैं जो परम्परा से भारतीय कथाझ्रों में प्रचलित रहती आईं । 
"धीरे-धीरे इन ऐतिहासिक क़ाच्यों में इन्हीं रूढ़ियों का भी समावेश होता चला 


जया जो प्रधानतः आठवीं शताब्दी से लेकर १२वीं शताब्दी तक कावब्यों 
पं समाविष्ट होती रहीं । : : हर पा 


पद काव्यरूपों के भूलस्तोत और उनका विकास 


: प्राकृत काल के उद्धव के साथ ही दूसरी ओर ऐसी प्रवृत्ति के अनेक 
काव्यों की रचना हुईं जिनमें ऐतिहासिक काव्यों के विपरीत 'सम्पूर्ण कथा 
बिलकुल कल्पना का आधार लेकर खड़ी हुईं और इन्हीं काल्पनिक कथाओं 
का सम्बन्ध युग के किसी प्रसिद्ध ऐतिहासिक व्यक्तियों से जोड़ दिया गया । 
प्रांत के 'सेतुबन्ध', “गौड़वहो”', “उधानिरुद्/ आदि प्रबन्ध काब्यों में 
अंशिक ऐतिहासिकता इसी रूप में समाविष्ट हुई मिलती है| सम्भवतः इसका 
कारंण प्रशंसा एवं प्रसिद्धि पाना ही रहा हो। कोई भी बात इसके मूल में 
क्यों न रही हो, परन्तु इतना तो निश्चित रूप से कहा जा सकंता है कि 
हिन्दी की प्रबन्धकाव्य-धारा पर इंसका प्रभाव भी अवश्यमेवः पड़ा जो अप- 
अंश काव्यों से होता हुआ सीधा हिन्दी में चलां ओया | घ् 
अपश्रंश के चरित-काव्य और उनका प्रभाव. 

प्रात काव्यों में जिस कथा-तत्व का विनियोग प्रचुर भात्रा में हो रहा 
था, अपश्रंश काल में आकंर जन कांव्यों में उसका पलड़ा अधिक क्रुकता 
हुआ दिखाई पड़ा । इस काल में एक ओर तो पुराणों की रचना हुई और 
दूसरी और ऐसे काव्य रचे गए जिनमें कथा का मोह अत्यधिक मात्रा मैं 
समाविष्ट हुआ । जेन कवियों में स्वयंभू का स्थान प्रथम माना गया । इनके: 
पठम चंरिउ? ( पं्मपुराण ), में हिन्दी का प्राचीन स्वरूप सुरक्षित. मिलता 
है, साथं ही जीवन की सर्वाज्ञपूण अवस्थाञओं का चित्रण यहाँ जिस रूप में 
हुआ है उसने भी हिन्दी की प्रबन्धकाव्य-धारा पर पूरा प्रभाव डाला; क्योंकि: 
जिस रूप॑ में प्रस्तुत जन रामायण का विभाजन संधि” और “कांडों? में हुआः 
बहुत कुछ इसी पद्धति पर आगे चलकर तुलसी के “मानस”! में भी कांडों 
ओर सोपानों का विभाजन किया गया। स्वयंभू के “पठम चरिउ”” का 
जिस रूप में आरम्म हुआ है उसमें वन्दना, सजन, प्रशंसा, खल स्वभाव 
वरणन, पूव कवि के प्रति कृतशता शापन आदि उसी रूप में हैं जिस रूप में 
नदी के प्रबन्धकाव्यों में हमें आगे चलकर मिलते हैं ।॥ वरशंनीय प्रसंगों में 
भी स्वयंभू के. “पठम चरिंठ”” में सूक्ष्म प्रकृति-निरीक्षण उन करुण प्रसंगों, 
के मार्मिक चित्र॑ण में मिलता है जहाँ दशरथ, रोम, भरत, रावण, मंदोदरी: 
आदि के विलांप हैं । 
शर्ली की दृष्टि से इसमें अपभ्रंश की 'कड़वक”, शेली का प्रयोग है 
जिसमें कुछ 'पत्भटिका! या अलिल्लह” के पश्चात्‌ 'घत्ता? का प्रयोग मिलता 


१, प्रवरसेन। २, वाक्पतिराज | ३, रामपाणिवाद | 
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है। इसी शेली का अनुगमन स्वयंभू के पश्चात्‌ पुष्पदन्त ने. 'तिसिटिमहा- 
पुरिसगुणलंकारु) या 'महापुराण” में किया | 

पुराण-काव्यों के अतिरिक्त जन कवियों ने दुसरी ओर लोक प्रचलित 
कथाओं का आश्रयण कर ऐसे चरितकाव्यों का निर्माण किया जिनमें प्रेम- 
भाव को ही अधिक प्रमुखता मिली । इनमें 'माबिसयत्तकहा' , 'जसहरचरिउ” , 

णायकुशरचरिठ” और “करकंड्चरिउ' अभी प्रकाश में आए, हैं। इनके 

अतिरिक्त बहुत से. अन्य काव्य जेंसे 'सुद्शन चरिठ', ““नमिनाइचरिउ'' 
पज्जुणुकहा” आदि ग्रन्थों का पता भी चल गया है । ये काव्य प्रेम-प्रधान 
कहानियों को आश्रय करके निर्मित हुए ओर इनके कवियों ने' अपनी धार्मिक 
प्रवृत्ति के अनुरूप सम्पूणा काव्य को अलौकिक वातावरण में. ही विकसित 
किया है और प्रत्येक काव्य किसी न किसी धार्मिक ब्रत को लक्ष्य करके ही 
रचा गया । इस ब्रत का उल्लेख कवि अपने काव्य का अन्त करते समय ही 
अधिकांशतः करता हुआ दिखाई पड़ता है। इस प्रकार लोकिक प्रेम-कथा 
द्वारा जेन कवियों ने अपने चरित-काव्यों में धार्मिक उपदेश ही अधि- 
कांशतः दिए । 

काव्यरूप की दृष्टि से इन चरितकाव्यों की छानबीन करने पर यह जश्ञातः 
होता है कि इनमें छुन्दों का वहां ढंग है जिसे हम स्वयंभू के 'रामाययण में. 
देख चुके हैं । इस छुन्द शेली को “कड़वकशेली ” के नाम से अ्मिहित 
किया गया है । 

विषय की दृष्टि से सभी चरितकाव्यों में कवियों ने लोक-प्रचलित कथाशओ्रं: 
के अनुरूप नायक अथवा नायिका के गुण-अ्रवण अथवा चित्र-दशनया 
स्वप्न-दशन द्वारा उमड़े हुए प्रेम से काव्यारम्म किया। नायक प्रेमिका के. 
लिए समुद्र यात्रा करता हुआ एवं अनेक कष्ठों को केलता हुआ दिखाया: 
गया है। अन्त में नायक, नायिका का मिलन होता है और कहीं-कहीं पुन ः- 
ऐसी बाधाएँ दिखाई गई हैं जिससे दोनों का फिर से वियोग हो गया है |. 
इस प्रकार पुनः कथा आगे बढ़ती गई है और अन्त में पुनः मिलन और. 
शान्त रस से कथा का पयंवसान दिखाया गया है | 

इस प्रकार जेन चरितकावब्यों में कथानक साहश्य तो मिलता ही है, साथः 





*, घनपाल १०वीं सदी। २. पुष्पदन्त ११वीं सदी। हरे. पुष्पदग्त 
११वीं सदी.। ४, मुनिकनकामर १२वीं सदी | ५. श्रपश्रंश के चरितः 
काव्य, रामसिंह तोमर, विश्वभारती पत्रिका, २००३ वि० वेशाख-असाढ़ ४ 
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ही प्रेम, संयोग, वियोग, प्रकृति बणन.अदि भी एक.ही समान हुए. हैं। 
आरम्भ में सभी काव्यों में मंगलाचरण, सजन स्तुति मिलती है और कथा 
का उद्देश्य, देश, नगर, सिंहल या समुद्रयात्रा, आखेट आदि का बणन 
भी इनमें हुआ है |. दूसरी बात जो विशेष रूप से इनमें दिखाई पड़ती है 
“बह यह. कि अपनी धार्मिक प्रवृत्ति के अनुरूप एवं लोक-कथा के आशभ्रयण से 
इनमें पारलोकिक एवं आश्चय-तत्व का सम्मिश्रण भी हुआ है। इनमें पात्र 
अपने पूवजन्म की कथा से अ्भिजश्ञ दिखाए गए हैं, उनके जीवन में साघुओरों 
द्वारा भविष्यवाणी हुई है, पशु-पक्षी मानवीय क्रियाकलाप करते हुए दिखाई 
पड़ते हैं । दानवों द्वारा पथ में बाधाएँ, रूप परिवतन एवं यक्ष गंधरवों द्वारा 
सहायता आदि ऐसे ही प्रसंग हैं जिनमें लोक-ह्ृदय अधिक रमता हुआ 
दिखाई पड़ता है| इन्हीं विषयों को अपनाने वाले-इन चरितकाव्यों ने लोक- 
छदय को अत्यधिक प्रभावित: भी किया है |. ऐसी विशेषताओं के कारण ये 
चरितकाव्य बड़े ही वर्णन-प्रधान हुए हैँ जिनमें .इतिब्वृत्तात्मक प्रसंगों का 
आधिकय है|. कवि कथा कहने का इच्छुक अधिक है, काव्यत्व लाने की 
अधिक चेष्टा उसने नहीं की । यही कारण है उसभी काव्यों में प्रायः एक से 
छंद, एक से उपमान प्रयुक्त हुए | 

अपभ्रंश के इन चरितकाव्यों की शेली हिन्दी के आदि युग से होती 
हुई पर्याप्त समय तक हमारी अबंधकाव्य-धारा को प्रभावित .करती रही 
जायसो के “प्मावत! और तुलसी के “मानस” पर इसका प्रभाव स्पष्ट 
रूप से पड़ा | 

हिन्दी के प्रबन्धकाव्यों पर एक अन्य दिशा से भी प्रभाव पड़ा | संस्कृत 
के ऐतिहासिक काव्यों की चचा हमने पहले की | इन्हीं ऐतिहासिक काव्यों में 
बहुत सी ऐसी बातें भी मिल्रीं जो तत्कालीन राजाओं की प्रश॒स्तियों के रूप में 
डिंगलकाव्य में विकवित हुईं | यह विकास पॉँच रूपों में हुआ जो “रासो?, 
प्रकास', 'विल्ास!, “रूपक' और “बचनिका' के नाम से उपलब्ध होता है । 
संस्कृत सें इन पाँचों प्रकार के रूपों में 'प्रकास' और 'विलास' तो मिले किन्तु 
“सो” जेसा रूप पुराने गुजराती काव्बों में अधिकांशतः मिला। अपश्रंश में 
2१वीं शताब्दी में अब्दुरहमान कृत; 'संनेहरासक' ( संदेशरासक ) भी हमें 
उपलब्ध हुआ जिसके 'रासक? शब्द में 'रासो' की ध्वनि सुनाई पड़ी, किन्तु 
संस्कृत में ऐसा कोई ग्रन्थ प्रकाश में नहीं आया है। उपयुक्त पाँचों प्रकार के 
रूपों में भी संस्कृत के ऐतिहासिक काव्यों को भाँति इतिहास का स्पश करके 
'काव्यात्मक क्ुकाव दिखाई पड़ा । किन्तु वक्त पाँचों प्रकार के काव्यों की सबसे 
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बड़ी विशेषता यह है कि उनमें स्त्रियों के मुंख से ऐसी-ऐसी वीरभावात्मक ' 
उक्तियाँ कहलाई हैं जो न तो किसी पूवबर्ती काव्यों में मिलती हैं और न 
परवर्ती रीतिकालीन वीररसात्मक काव्यों में ही | हाँ, यह निश्चयपूर्वक कहा. 
जा सकता है कि अ्रपम्नंश में यह वीररसात्मक, स्वर अवश्य मिला ओर हेम-. 
चन्द्र के अपभ्रंश उदादरणों में यह स्पष्टतः सुनाई भी पड़ा.। इससे यह अनु-. 
मान लगाया जा सकता है कि हो न हो देशी भाषाश्रों में उक्त पाँचों प्रकार 
के काव्यरूप अवश्य प्रचलित रहे होंगे और समय-समय पर इन्हीं रूपों को , 
ही ध्यान में रखकर संस्कृत में ऐसे काव्य लिखे ओर लिखाए गए होंगे | 

इस प्रकार हिन्दी के आदि युग में पहुँचते-पहुँचते कई धाराओं से प्रबन्ध-- 
काव्य पर प्रभाव पड़ता हुआ दिखाई पड़ा | एक तो संस्कृत के ऐतिहासिक: 
कथा आख्यायेकाश्रों और राजप्रशस्तियों का, दूसरे प्राकृत की ऐतिहासिक, 
काव्यत्वमय रचनाओं का ओर तीसरे अपश्रंश के चरितकाव्यों का। प्रथम 
धारा के प्रभावानुरूप 'रासो! शेल्ली के प्रबन्धकाव्य विरचित-हुए, जिनमें कथा 
ओर इतिहास का मिश्रण हुआ | दूसरी धारा क्रमशः अपभ्रंश काब्यों में 
पनपी और यहीं से हिन्दी के प्रेमाख्यान काव्यों को.मूल प्रेरणा मिली । हिन्दी 
के प्रेमाख्यानपरक काव्यों में जायसी के 'पद्मावत” को छोड़ कर श्रन्य सभी, 
काव्यरूप की दृष्टि से, खण्डकाव्य में परिगणित होते हैं। - 

तुलसी के 'रामचरित मानस” पर भी इसी धारा का प्रभाव पड़ा। सारांश 
 थह कि विशेष रूप से संस्कृत और अ्रपश्र॑श काव्यों का प्रभाव हिन्दी के प्रायः 
सभी काव्यरूपों पर पड़ा और प्रबन्धकाव्य की जो धारा हिन्दी में बी, उस 
पर इन्हीं दोनों भाषाओं के काव्यों की शेली का एक ओर तो “रासो. जैसे 
प्रबन्धकाव्यों में बिकास हुआ, दूसरी ओर अपभ्रंश के चरितकाब्यों की शली: 
का और तीसरी शोर संस्कृत के सर्गबद्ध एवं चरितकाव्यों की शैली के मिश्रण 
युक्त प्रबन्धकाव्यों का विकास हुआ । # 
हिन्दी के प्रबन्ध काठ्य 3. को 

'रासो! के रूप में जिन प्रबन्धकाव्यों का विकास हुआ उनमें मंहाकाव्य को 
ओर ुुकता हुआ 'इपिकल” (57८9) प्रथम प्रबन्धकाब्य, चन्द का “पृथ्वी- 
राज रासो?” मिलता है।. हमें १०वीं शताब्दी के 'सन्देशरासका में इस 
* “रस”? शब्द की प्रंतिध्वनि सुनाई पड़ी और प्रस्तुत प्रबन्धकाव्य की प्रत्येक 
पृष्पिका' के अन्त में जो “रास के?” शब्द आया, उससे इस बात की भी 
१, इतिश्री ' इतिश्री कविचन्द विराचि विरचते प्रथिराज रासके आदि पब--परथ्वीराज रासो-. 

मोहनलाल वि० पंड्या, श्यामसुन्दर दास -सं० १६०४. बनारस । 


६२ काव्यरूपों के मूललोत ओर उनका विकास 


पुष्टि हो जाती है कि होन हो यह 'रासो! शब्द रासक' से ही बना । 

जिस रूप में 'प्रथ्वीराज रासो' आज उपलब्ध है उसके विशाल स्वरूप 
को देखते हुए. रूप की दृष्टि से कुछ निश्चित रूप से कह सकना उसी प्रकार 
कठिन है जिस प्रकार अंग्रेजी के आदि काव्य“ ब्युवुल्फ'? ( 36०७७ ) के 
विषय में निश्चयात्मक रूप से कह सकना, अंग्रेजी आलोचकों के लिए, कठिन 
बना हुआ है । अस्तु 'प्रथ्वीराजरासो” उसी रूप में महाकाव्य की ओर कुकता 
हुआ काव्येरूप है, जिस माँति अंग्रेजी का यह काव्य ब्युव॒ुल्फ' | प्रस्तुत 
प्रबन्धकाव्य “पृथ्वीराज रासो? में चन्द का प्रधान लक्ष्य अनेक वीर कृत्यों के 
वशन द्वारा अपने नायक के चरित्र को ऊँचा उठाना ही रहा है। इस प्रकार 
जिस रूप में इसमें ऐतिहासिक बातों और काव्य का सम्मिश्रण हुआ है, उसमें 
संस्कृत के ऐतिहासिक काव्यों की छाया मी मिलती है, किन्तु साथ ही संस्कृत 
के सगबद्ध काव्यों की कलक भी । दे समयों का- विभाजन इसमें बहुत कुछ 
उसी संगबद्ध शली में ही हुआ है । साथ ही अ्पश्नंश के चरितकाव्यों की 
भाँति यहाँ भी काव्यारम्म वंदना, आदिदेव, गुरु, वाणी, लक्ष्मैश, छुरनाथ 
आदि को संबोधित कर मंगल-सूचक पदों से ही हुआ है । 

॥ साठक ।। ऊँ।। . 
आदीदेव प्रमम्य नम्य ग़ुरयं वानीय वंदे पद॑ं | 
सिंष्ट घारन धारयं वसुमती, लच्छीस चर्नाश्रयं ।। १ ॥। 
[ प्थ्वीराज रासो प्रृ० १. ] 

इसके पश्चात्‌ कवि धम-स्तृति, कमस्तुत तथा पूव कवियों की स्तुति करता 
है | अपनी लघुता का यहाँ वर्णन भी है तथा दु्नन ओर सज्जन स्वभाव 
वन भी यहाँ हुआ है | यह शेली अपभ्रंश के चरित-काव्यों का तो स्मरण 
कराती है, पर साथ ही संस्कृत के महाकाव्यों की शैली को भी सामने ला 
खड़ा करती है । 

“रासो” में पुराण शेली का पुठ भी मिलता है जो अनेक श्रवतारों की 
कथा के वन में स्पष्टतः . दिखाई पड़ता है। दसवें “समय” में तो अनेक 
अवतार-कथाएँ नियोजित हुई. हैं।।' 


इतिहास प्रसिद्ध बातों में यहोँ उसी प्रकार अनमेल बातों का योग मिलता. 


है जेसा हम संस्कृत के परवर्ती ऐतिहासिक काव्यों में देख चुके हैं | किन्तु 
काव्यत्व को ओर कवि सचेष्ट मी है। यथास्थान सन्ध्या, प्रभात, रात्रि मगया, 





१. प्रथ्वीराज रासो, दसवाँ समय, प्र० १८१, २५४ | 








भहाकाव्य का उद्धभ और विकास ६३ 


आखेट, ऋतु, वन, युद्ध, संयोग, वियोग आदि अनेक प्रसंगों का सन्निवेश 
प्रस्तुत प्रबंधकाव्य में हुआ है | युद्ध के प्रसंगों में कवि का कौशल अपूब है | 
यहाँ शब्दों द्वारा श्राव्यमूतं-विधान भी अनुपम ढंग से हुआ है । 
।। छुंद भ्ुुजंगी।। 
जर्य जाय पंत्तो प्रथीराज जुद्डं । करीसब्ब सेना विरुद्धं-विरुद्ध | 
बजे ताल काल महा मल्ल वीर | दुहँ बाँह सेना विरुंडं सुधीर |। 
--आउठवों समय, प्रृ० ३७७ 

छुन्दों की जितनी अधिक विविधता 'रासों? में मिलती है उतनी अन्य 
काव्यों में कम दिखाई पड़ती है। प्रक्षित्त अंशों के कारण यह विविधता और 
भी आ गई है। इसी के कारण भाषा में भी यही श्रति प्राचीनता,. कहीं 
अर्वाचीनता और कहीं विदेशी शब्दों का प्रयोग भी हो गया है। हुन्दों में 
प्राकृत के गाथा! अपश्रंश के वृद्द!' से लेकर छुपाद, साटक, अरिल्ल 
जौठक, तोमर, श्रार्या, भ्रुजंग प्रयास, पद्धरि, कवित्त, त्रिभंगी, मोतीदाम 
आदि अनेक छुंद प्रयुक्त हुए हैं । इसी प्रकार भाषा में अरबी, फारसी, प्रांत, 
अपभ्रंश आदि सभी का पुट मिलता है । 

रासों' की सच्ची काव्यरूप मीमांसा तो उसके अजित अंशों के बाहर 
निकलने पर ही होगी तो भी इतना तो अवश्य कहा. जायगा कि इसकी रचना 
के समय कवि के समक्ष प्रबन्धकाव्य परम्परा अवश्य रही होगी । सम्पूण काव्य 
का घटनाचक्र प्रथ्वीराज के ही चारों ओर चलता है और उसी के चरित्र को 
प्रकाश में लाने के लिये मानो सब घटनाओं का संभार हुआ । इनके गठन 
में सुसम्बद्धता नहीं तथापि अधिक से अधिक परिस्थितियों के समावेश से युक्त 
प्रस्तुत प्रबन्धकाव्य में अपने आरम्मिक युग की एक निराली एकता अवश्य 
है। कवि ने नायक द्वारा प्रतिनायक की मृत्यु दिखाकर अपने नायक के 
चरित्र को ऊँचा उठाया है | अ्रस्तु “ रासो” चाहे पूर्शा महाकाव्य न.-हो. परन्तु 
पश्चिमी अथ में “एपिक” अवश्य है। इसीलिये हम उसके खरूप को एपि 


कल? या “महाकाव्यत्वमय” कहते हैं | 
पद्मावत 

प्रबन्धकाव्य धारा में अपभ्रंश चरित्र-काव्यों की पद्धति पर यदि कोई 
अबन्धकाय निर्मित हुआ तो वह है जायसी का “'पद्मावत” | किन्तु काव्यरूप 
की दृष्टि से प्रस्तुत प्रबन्धकाव्य में हमें अपभ्रंश के चरित-काव्यों का सुन्द्र 
विकास मिलता हैं। इस विकास को. हम अपनी इस प्रबन्ध-काव्य-घारा में 
एक सफल प्रबन्धकाव्य के रूप ही देखते हैं.॥ सम्पूण काव्य की. भावना 


डी, कार अर 


६४ काव्यरूपों के: मूललोत ओर उनका विकास: 


( »ॉ६ ) की थंदि छानबीन की जाय तो जायसी का कुकाब हमें कथात्मकता 
की ओर अवश्य दिखाई पड़ेगा; किन्तु यह कथा-मोह' बिलकुल उस ढंग का 
नहीं है जेसा हमें अपभ्रंश के चरित-काव्यों में मिलता है। 'पद्मावत' में जहाँ 
अपमभ्रंश काव्यों की प्रबन्ध-रूढ़ियों के अनुसरण से घटनाओं की विविध योजना 
है वहाँ कवि का लक्ष्य केवल कथा मात्र कहना नहीं है। इन परसक्षों द्वारा 
प्रबन्धकाव्य के भीतर उन परिस्थितियों को लाकर कवि ने सामने रखा है, 
जिनंमें अन्तजंगत के नाना मावों का सुन्दर उद्घाटन हुआ है | 

अपभ्रृंश के चरित-काव्यों को कड़वक पद्धति पर ही 'प्मावत' में सात- 
सात अद्ाालियों के पश्चात्‌ एक-एक दोहा रखने की पद्धति मिलती है | उसमें 
भारतीय महाकाव्य की संबद्ध शेली की छाया न मिल कर इन्हीं चरित-काव्यों 
की पद्धति पर खश्डों का विभाजन मिलता है। काव्यारम में. ईश' वन्दना, 
सज्जन प्रशंसा, दुजन-निंदा, पूव कवि प्रशंसा एवं उनके प्रति कृतज्ञताज्ञापन 

आदि की लम्बी भूमिका भी हमें उसमें चरितकाव्यों के ढंग पर रचित होने 

की ओर संकेत करती है-। जिन वणनीय प्रसंगों को जायसी ने लिया है उनमें" 
भी इसी रूढ़ि का अनुगमन मिलता, है। यदि विषय की ओर दृष्टि डालते 
हैं तो विद्वानों के मंतानुसार इसमें. एवं अपभ्रंश के ““भविसयत्तकहा”? के: 
कथानक में कोई विशेष अन्तर नहीं मिलता । 

वस्तुंतः 'प्मावत” में जिस प्रकार का आंख्यान लिया गया है वह बिल- 
कुंल वसा हीं जन प्रचलित प्रेमांख्यान' है जो अनेक प्रेम-परक अपश्रंश चरित 
कार्यों में हमें मिलः। किगतु इसमें एक नवीनता यह. हैं. कि जायसी ने सूफी 
होने के नाते अपनी इस लौकिक-कथा को बड़े ही सूछम रूप में अलौकिक 
पक्ष में घटाने का सुन्दर प्रयास किया है।। फलतः 'प्मावत! एक ओर जहाँ 
अपंभ्रंश के चरित काव्यों से प्रेरणा लेता हुआ दिखाई पड़ता है, वहाँ उसे 
फारसी की “मसनवी” शेली पर रचे गए प्रेम-परक काव्यों से भी. प्रेरणा मिली: 
है। इंसका संकेत जायसी से स्वयं दिया है और स्ंवप्नावंती, मुग्धावती, 
मृगावती, मधुमालती, प्रेमाबती और उषा - अनिरुद्ध आदि प्रेमाख्यान काव्यों 
की चर्चा की है ।* 


3 ० 3 3 थी 






१, प्रेमी श्रभिनंदन ग्रंथ-- जन साहित्य की , हिन्दी को देन” रामसिंह 


तोमर, ३० ४६९७ | 
२, जायसी ग्रन्धावली-पं० रामचन्द्र शुक्ल | राजा गढ़-छेका खण्ड॥१६॥. 


संस्करण पाँचवाँ, 9० ६०० 


भहाकाव्य का उद्धंव ओर विकास द्ष्ध 


पद्मावत” का कथानक लोक-प्रचलित “हिरामन और पद्मचिनी रानी” 
को कथा से प्रेरित होकर ५८ खण्डों के जिस विशाल पद पर एक और 
अंकित होता है, उसमें दूसरी ओर नायक रत्नसेन एवं प्रतिनायक श्रलाउद्दीन 
के बीच होनेवाले युद्ध जेसी इतिहास-प्रसिद्ध घटना का समावेश भी हुआ है । 
इसी प्रधान युद्ध-धटना के चारों ओर सम्पूण कथा का इस कोशल के साथ 
गुंघन हुआ है जो एक प्रबन्धकाव्य के रचयिता की एक मात्र विशिष्ठता 
निर्धारित की गई है । 

'पह्मावत' का पूर्वार्ड लोक-प्रचलित कथा के आधार पर काल्पनिक है 
ओर उत्तराद्ध में जिस प्रधान युद्ध की घटना नियोजित है, उसमें अनेक 
प्रसंग ऐसे भी आते हैं जिनका कोई भी ऐतिहासिक महत्त्व नहीं माना जाता | 
परन्तु ये कथाएँ प्रधान कथा को अग्रगामी बनाने में सहायक हैं | उदाहरणाथ 
कुछ प्रसंग जेसे राघबचेतन के उकसाने पर अलाउद्दीन का चित्तोड़ गढ़ पर 
चढ़ाई करना, रत्नसेन को धोखे से पकड़ कर दिल्‍ली ले जाना, गोरा-बादल' 
द्वारा रत्नसेन का मुक्त होना और पुनः चित्तौड़ पर अ्रलाउद्दीन की चढ़ाई 
तथा अंत में देवपाल की दूती का पद्मावती को बहकाने के लिए. भेजा जाना 
ओर देवपाल के साथ युद्ध में रत्नसेन-की मृत्यु एवं अंत में पद्मावती और 
नागमती का सती हो जाना आदि अनेक प्रंसंगों की उंद्धांवना में यद्यपि 
ऐतिहासिकता नहीं, किन्तु इन प्रसंगों को जिस कौशल के साथ कंविं ने अपनी 
प्रधान कथा के भीतर वर्शित किया है, वह कहीं भी प्रबन्ध-प्रवाह में बाधा 
नहीं डालता । 

कथावस्तु के सुन्दर गठन के साथ-साथ पद्मावत' में जीवन के नाना 
व्यापारों की विविधता पाई जाती है । इसका श्रेय इन्हीं विविध कल्पना-प्रसूत 
प्रसंगों को दिया जाता है, जिनके द्वारा जायसी को मानब-ह्ृदय के विविध्र 
मनोभावों को बाहर खोलकर रखने का अवसर मिला है | ऐसे .प्रसंगों को 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने “ममस्पर्शी स्थल”? कहकर अभिहित किया हे 
आर यह स्थापित किया है कि सच्चे अबन्ध काव्य रचयिता की परख 
इन्हीं प्रसंगों के चयन द्वारा की जाती है । 'प्रञ्मावत' में ऐसे प्रसंग एक नहीं 
अनेक हैं। ये हैं “मायके में. कुमारियों की स्वच्छुन्द क्रीड़ा, रत्नसेन के 
प्रस्थान पर नागमती आदि का शोक, प्रेम-माग के कष्ट, रत्नसेन को सूली 
की व्यवस्था, उस दण्ड के संवाद से विप्रलंभ दशा में पद्मावती को करुण 
अनुभूति, रत्नसेन और पद्मावती का संयोग, सिंदल से लोटते समय सामुद्रिक 
घटना से दोनों की विहल स्थिति, नांगमती की विरह-दशा और वियोग्र- 

है 
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संदेश, बादल का युद्ध-प्रस्थान, देवपाल की दूती से पद्मावती द्वारा सतीत्व 
गौरव की व्यंजना, पद्मावती ओर नागमती का उत्साहपूबक सहगमन, चित्तोड़ 
की दशा आदि” | | 

इन प्रसंगों की उद्धावना मात्र से ही 'पद्मावत” की महत्ता नहीं | उंसकी 
महानता इन प्रसंगों के उस अद्वितीय वर्णन में हैं जिससे एक ओर तो कवि 
के काव्य-कौशल एवं कल्पना-शक्ति का परिचय मिलता है, ओर दूसरी ओर 
उनसे कथा की धारा अविरल बहती है। 

इस प्रकार इस प्रबन्ध-काव्य में “प्रेम, वियोग, माता की ममता, यात्रा 
का कष्ट, विपत्ति, आनन्दोत्सव, युद्ध, जय, पराजय आदि के साथ-साथ 
विश्वासघात, वर, छुल, स्वामिभक्ति, पतित्रत, बीरता आदि का विधान हैं।' 
ग्राशय यह कि “प्मावत”” में मानव-प्रकृति के सुन्दर -उद्धाय्न द्वारा रस- 
परिपाक भी बहुत अनुपम हुआ है ॥ प्रेम-प्रधान होने के कारण इसका प्रधान 
रस श्ज्ञार है। इसमें भी कवि का वियोग-वंणन अत्यधिक दृदयग्राही है । 
वीर, करुण, वात्सल्य. ओर शांत रस का परिपाक भारतीय काव्य-परमपरा के 
अनुरूप छुआ है | इसके अतिरिक्त जिन. बणनीय प्रसंगों को जायसी ने लिया 
है, उनमें रूढ़ि का अनुगमन है । नगर, महल, यात्रा, सिंहलद्बीप, उद्यान- 
वर्णन, बारह-मासा, षट-ऋतु वर्णन आदि सभी पूब चरित-काव्यों की शेली 
के प्रभावानुरूप ही हैं.। - 

'पद्मावत' की सम्पूणा कथा को जिंस शेली में जायसी ने रचा है, उसमें 
लौकिक प्रेम-कथा अध्यात्म-पक्ष पर घटाई गई है । इसका आभास हमें यत्र- 
तत्र प्रकृति वशन, रूप वर्णन आदि में तो मिलता ही है, साथ ही काव्यांत में 
कवि अपने उन प्रतीकों को सामने रख देता है जिनके सहारे सम्पूर्ण कथानक 
आध्यात्मिक अथ में ग्राह्म होता है । 

“तन चितउठर मन राजा कीन्हा | हिय सिंहल बुधि पद्मिनि चीन्हा ॥ 

गुरू सुआ जेइ पन्थ देखावा। बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा।। 

नागमती यह दुनिया धंधा । बाँचा सोइ न एहि चित बंधा ।। 

राघव दूत सोई सेतानू। माया अलाउदीं सुलतानू।॥ 


प्रेम कथा एहि भाँति विचारहु | बूमकि लेहु जो बूफ्े पारहु ।। 
--जायसी ग्रंथावली 





१. जायसी श्रंथावली की भूमिका, ० ६६, आ० रामचन्द्र शुक्ल | 
२. जायसी ग्रंथावली की भूमिका, ४० ७१, आ० रामचन्द्र शुक्ल | 
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इसके अनुसार पद्मावती बुद्धि या परमात्मा है, रत्नसेन मन या जीवात्मा 
है, सिंहल ह्ृदण है, हिरामन तोता शुरू है, नागमती दुनिया धंधा है, अला- 
उद्दीन माया है ओर राघव चेतन शेतान है | 

“पह्मावत” के ये प्रतीक बस्तुतः इतने समथ- है' कि वे कवि के अ्रभीष्ट 
अथ का सुन्दर ढक्ष से निर्वाह करते हैं। इन्हीं प्रतीकों द्वारा लौकिक प्रेम- 
कथा को आध्यात्मिक प्रेम-कंथा बना कर जो संदेश ' कवि ने दिया है वह 
निश्चित रूप से एक महान्‌ संदेश है| यह संदेश समस्त मानव समाज को 
प्रेम की उस उच्च भाव-भूमि पर ले. जाता है, जहाँ जाति. और घम्म के 
भेंद-भाव को भुलाकर वह प्रेम के अटूट सूत्र में बंध जाता है। मध्ययुग के 
लिए; यह संदेश बस्तुतः एक देन स्वरूप कहा जा- सकता है। अतएब 
“प्मावत”” प्रबन्धकाव्य-धारा में एक ऐसा महाकाव्य बन- जाता है जिसमें 
अपभ्रंश के चरितकाव्यों की शली का विकास एक अनुपम ढंग से हुआ 
रामचरितमानस 

मध्ययुग में ठुलसीदास तक आते आते लोक-कथाओं की उपेक्षा होने 
लगी थी और प्रबन्धकाव्य की बह घारा,: जो जैन .चरिज्रकाब्यों के प्रभावानु- 
रूप लोक-कथाओं का श्राश्रयण' करती हुईं . चली' आ्रा रही थी, धीरे-धीरे 
लुप्त होने लगी | तुलसी के 'रामचरितमानुंस”” में लौकिक कथा का आश्रय 
इसी कारण न लिया गया । पौराणिक कथा को लेकर जिस रूप में उसकी 
कथावस्तु का प्रणयन हुआ, वह प्रबन्धकाव्य की आती हुई घारा में एक 
नवीन मोड़ दिखाई पड़ा । 

तुलसी ने अपने इस काव्य में “कीन्हें प्राकृत जन गरुन गाना, सिर घुनि 
गिरा लागि पछिताना””' द्वारा इसी ओर संकेत किया है. कि प्रस्तुत प्रवन्ध- 
काव्य में लोक-कथा का आश्रयण कर “प्राकृत जन” का गान नहीं हुआ 
है । तुलसी को संस्कृत की पू्व परम्परा का पूरा-पूरा शान था। वे इस बात 
से पूर्णतया अभिज्ञ थे कि महाकाव्योचित श्रभीष्ट मनुष्य के सांह्कृतिक और 
दिव्य जीवन से सम्बन्ध रखता है। वह विश्व-कल्पना की ऊची भूमि पर ही 
जन्म लेता है, जहाँ मानव-जीवंन का प्रत्येक पक्ष अपने सर्वाज्ञीण रूप में 
अभिव्यक्त होता है। श्रनुभूति-की इसी ऊँची भूमि पर पहुँच कर तुलसीदास 
जी ने अपने इस प्रबन्धकांव्य के लिए, सबंगुणसम्मन्न, मर्यादा-पुरुषोत्तमः 
राम को छुना और उन्हें साक्षात्‌ ब्रह्म का अवतार मानकर धथ्वीतल पर जिस 
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द्८ काव्यरूपों के मूललोत ओर उनका विकास 
'महान्‌ आदश की स्थापना की, उसमें उन्होंने भक्ति का एक ऊँचा संदेश 
दिया, जो मध्ययुग का एकमात्र जीवन था। इस उच्चतम अआदश को 
अमिव्यक्त करने के लिए. यथार्थ जीवन के बीच से उन्होंने ऐसे नवनीत रूप 
राम को निकाला, जिसके जीवन की नाना परिस्थितियों के अंकन में प्रबन्ध- 
काव्य का सम्पूर्ण कलेवर महाकाव्य की उच्च भूमिका पर पहुँच गया है । 
हम पहले देख चुके हैं कि मानस” के पूव संस्कृत के महाकाव्यों की 
परम्परा तो थी ही, साथ ही अपश्रंश में चरितकाव्यों की रचना भी पर्याप्त 
'मात्रा में हो चुकी थी और हिन्दी में 'रासो! एवं 'पद्मावत” की भिन्‍न-भिन्‍न 
दो शेलियाँ भी प्रस्तुत हो चुकी थीं। मानस” की रचना में एक ओर तो 
संस्कृत के महाकाव्यों की शेली, . दूसरी ओर अपश्लंश के चरितकाव्यों की 
शैली का योग तो हुआ ही, किस्तु एक तीसरी शेली का भी यहाँ गुंफन 
हुआ । यह है पुराणों की शेली । इन तीनों शेल्लियों के योग से मानस 
का काव्यरूप जिस रूप में तुलसी ने खड़ा किया उसमें अपनी निजी मौलि- 
कता है। । 
“मानस”?! में जिस आख्यान-योजना की संदभण कला को हम देखते 
हैं उसमें सात कांडों में सम्पूण कथा की रचना हुई है। इन्हीं को 
सात 'सोपान?” कह कर भी अभिहित किया गया है।' यह सग विभा- 
. जन संस्कृत और श्रपश्रंश काव्यों जेसां प्रतिमासित होता हुआ भी अपनी 
निजी मौलिकता रखता है |- साथ ही संस्कृत में मामवब-जीवन की जिन 
विविध अवस्थातओ्रों का चित्रांनन कवि का लक्ष्य बना, ,उसमें कंबि ने 
अपने सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक ज्ञान का परिचय भी दिया। किन्तु “मानस” 
में आकर चरित्रांकन की मोलिक दृष्टि भी दिखाई पड़ी | केवल लक्षण-य्रन्थों 
के गिनाए हुए शुणों का रंग भरकर नायक राम का ढाँचा खड़ा कर दिया 
5 मे जया हे न्ज व हक पल 3, 
: या भरत, क्‍या लक्ष्मण, क्‍या कोशल्या, 
क्या सीता, क्या मन्दोदरी और क्‍या हनुमान, सभी का चरित्र पूर्णा रूप में 
अंकित हा 'है। प्रत्येक का जीवन कठिन परिस्थितियों के बीच होकर चमक 
उठा है। इसके अतिरिक्त तुलसी,ने नर और नारायणत्व के सुन्दर योग 
ढारा जो भक्ति का अ्रनन्य आलम्बन खड़ा किया, वेसा पूबकाल में ढूँढ़े से ही 





*. सत्त प्रबन्ध सुभग सोपाना | ज्ञान नयन निरखत मन माना || 
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मिलेगा; और भक्ति का मशिकांचन संयोग जेसा भरत में दिखाया है वह 
अन्यत्र दुलभ है | 

संस्कृत के महाकाव्यों में कुछु ही महाकाव्य ऐसे हैं जिनमें वर्णन ओर 
घटनाओं का सुन्दर योग दिखाई पड़ता है, अन्यथा अधिकांश परवर्ती महा- 
काव्यों में वन काआगम्रह अधिक बढ़ता चला गया | तुलसी ने इस पद्धति का 
अनुगमन नहीं किया, उन्होंने घटनाओं को भावों के अनुरूप विस्तार दिया। 


“रामचरितमानस” अपने सुन्दर काव्यत्वपूर्ण कलेबर में जिस भक्ति की 
मलक रह-रहकर दे रहा है, उसमें हमें अपभ्रंश के धार्मिक चरितकावब्यों का 
आंशिक प्रभाव दिखाई पड़ता है | किन्तु यहाँ आकर यह तत्त्व कोरे उपदेशा- 
त्मक रूप में नहीं मिलता । यहाँ मक्ति के आलम्बन मर्यादा पुरुषोत्तम राम 
एबं पतित्रता सीता की कथा का स्फुरण जिस रूप में कवि के हृदय में होता 
है, वह कवि के जीवन की एक मह॒ती अ्रनुभूति है। तभी तो उनके आरा- 
ध्यदेव राम समस्त विश्व की आराधना के पात्र बन गए हैं । 

मानस! का आरम्म बड़ी भूमिका से होता है उसमें अ्रनेक देवी- 
देवताओं की स्त॒तियों से लेकर पूव॑ कवियों की स्तुति, सजन-प्रशंसा, दुजन- 

निन्‍्दा एबं काव्योदेश्य-कथन आदि नियोजित हुए हैं । इतनी लम्बी भूमिका 
से प्रबन्धकाव्य का आआरम्म पूव में हमें “'पद्मावत” में भी नहीं मिलता । 
यह शेली हमारे जैन चरितकाव्यों में अ्रवश्य दिखाई पड़ती है, किन्तु उसका 
विकसित रूप हमें “मानस” में ही आकर मिलता है । 

'मानस” में अपभ्रंश के चरितकाव्यों से बाह्य छुन्दोमय श्रावरण कौ 
प्रेरणा अवश्य ली गई है। दोहे-चौपाई की शेली पहले पहल ““पद्मावत” 
झ्ौर उसके बाद अपनी निजी मौलिकता के साथ “मानस”! में ही व्यवह्गत 
हुई | परन्तु वह कथा का मोह हमें यहाँ नहीं मिलता जो चरितकाव्यों की 
प्रमुख विशेषता है | इसीलिए मानस” का काव्यरूप उनसे प्रभावित होते हुए 
भी एक भिन्न प्रकार का बन जाता है । 

तीसरी बात जो “मानस” के काव्यरूप में दिखाई पड़ती है वह है उसमें 
पुराणीं की शेली का पुठ | पुराण के अग्यान्य तत्वों में सर, प्रतिसग, मन्‍्व 
न्तर, देवताओं, महर्षियों एवं राजाओं का वंश सहित वणन आदि तो बताए, 
गए हैं, साथ ही उनका जो संकलित प्रभाव पड़ता है वह धार्मिकता के 
आवरण में लिपटा हुआ होता है । इसी कारण पुराणों की शेली में अश्रति 
उपदेशात्मकता पाई जाती है। यह उपदेश श्रोता-वक्ता के द्वारा कथा-सूत्र 
में पिरोया जाता है | 


० | काव्यरूपों के.मूलज़ोत और उन्तका विकास 


तुलसी ने जिस “रघुनाथ गाथा?” को अपने प्रंबन्ध-काव्य का विषय 
बनाया वह उन्हीं के शब्दों में “नाना पुराण निगमागम सम्मत”” है | यही 
क़ारण है “बालकाण्ड”” के आरम्म में “सती का भ्रम”?, “सती का त्याग , 
“दक्षु-यज्ञ में अपंमान!, शिव-विवाह”, 'नारद-अभिमान! आदि प्रसंगों को 
शेली, पुराणों की शेली का आमास देती है। 

दूसरी बात जो “मानस”? की शेली में पुराणों का साम्य रखती है, वह 
है उसका संवादात्मक रूप में आद्यन्त रचित होना | कबि ने आरम्भ में ह्दी 
कहा है-- क्‍ 

. “ते श्रोता वक्ता समसीला | सँब दरसी जानहि हरि लीला ॥।_ 

क्‍ पु ( १-२० ) 
इस प्रकार ते श्रोता वक्ता?” कह कर कवि ने स्वतः इस ओर संकेत 
कर दिया है कि सम्पूण कथा श्रोता-वक्ता के प्रश्नोत्तर एवं शह्ला समाधान को 
पद्धति पर ही लिखी गई है। इनमें शिव-पावती, काकञ्लसुण्डि-गरुड़, याज्- 
वल्क्‍्य-मारद्वाज तथा तुलसी और संतजन इसके वक्ता-श्रोता हैं | किन्तु कथा- 
सौष्ठव एवं प्रबन्ध-रचना की सुगठित शैली पर ध्यान देने पर “मानस 
पुराणों के संवादों के मीतर संवाद की शेली से प्रभावित होते. हुए भी काव्य- 
रूप की दृष्टि से भिन्न है।.. 

जितनी अधिक कथाओं को लेकर कवि चला है, .उसे.आद्ंत कोशल के 
साथ निबाह ले जाना प्रतिभाशाली कवि का ही काम है। आरम्म में कवि 
इसकी प्रबन्ध-शेली को “विचित्र” '. कहकर अ्मिहित करता है ओर अन्त 
तक अपने इस अनोखे प्रबन्ध-प्रवाह को एक रस बनाए रखता है | 

वस्तुतः चार घाटों में विभक्त,सम्पूर्णा कथा,चार संवादों में निरन्तर इतने 
मनोरम ढंग से चलती है कि हम कवि के प्रबन्ध-कोशल को सराहने लगते 
हैं। पुराणों में इतने सुगठित सम्बादों को हूँढ़ना व्यथ है | यही सुन्दर गठन 
“मानस”! को पुराणों की ठलना में कहीं अधिक काव्यत्वपू्ण बना रहा है। 
यही काव्यमय-प्रतिभा मानस” के उपदेशात्मक प्रसंगों को भ्री अधिक खट- 
कने नहीं देती । 

“मानस” में तुलसी की अनुभूति जितनी महान्‌ दिखाई पड़ती है उतने 
ही महान्‌ रूप में उन्होंने अपने आरादश-चरित्र राम को चित्रित किया है और 


१. सो सब हेतु कहब मैं गाई | कथा प्रबन्ध विचित्र बनाई ।। 
( १-रे३ ) 


महाकाव्य का उद्धव ओर विकास ७१ 


जहाँ उनको सत्य के साक्षात्‌ रूप में प्रदर्शित किया, वहाँ रावण को अ्रसत्य पत्त 
के प्रतिनिधि स्वरूप अ्रद्धित किया । राम ओर रावण के बीच होने वाला यह 
युद्ध मानस” का ऐसा युद्ध है जिसमें असत्य के नाश द्वारा सत्य की विजय 
दिखाई गई है । “मध्य युग” को जिस शान्ति की आवश्यकता थीं, वह भक्ति 
द्वारा तुलसी ने सम्भव कर दी । 
इस प्रकार मानस” का काव्यरूप पुराणों की ओर क्ुकते हुए भी श्रत्य- 

थिक काव्यपूण शेली को अपनाए, हुए है और चरितकाब्यों से प्रभावित होते 
हुए. मी अपनी एक भिन्न मौलिकता रखता है । भाषा की शक्ति, शब्द-कौशल, 
ग्रलडझ्लारों की सुन्दर योजना, रस-परिपाक आदि सभी की महत्ता उसमें है । 
प्र बन्ध-प्रवाह का सौन्दय, चरित्रों की महत्ता, मार्मिक परिस्थितियों की योजना 
एवं सहत्‌ उद्देश्य आदि कुछ तत्त्व ऐसे हैं जो उसे महाकाव्य की उच्च 
भूमिका पर पहुँचा देते हैं | हिन्दी प्रबन्धकाव्य-घारा में काव्यरूप की दृष्टि से 
“रामचरित मानस” एक निश्चित विकास को लिए हुए है। वह हमारा 
सवश्रेष्ठ कहाकाव्य है | 

रामचन्द्रिका 

भक्तिकाल के अ्रन्त होते-होते हिन्दी काव्यधारा में सहसा राजनीतिक 

परिस्थितियों के अनुरूप परिवतन के चिह्न दृष्टिगोचर होने लगे.। संस्कृत के 
काव्य-शास्त्र का प्रभाव इस काल के कवियों पर अत्यधिक मात्रा में पड़ा और 
हिन्दी का यह काल अलंकृत-काल के रूप में प्रकट हुआ | इसी अलंकृत 
भावना को लेकर केशव ने अपने प्रबन्धकाव्य “रामचन्द्रिका” की रचना की 
और अपना सम्पूर्ण आचायत्व और अपनी अलंकार-प्रियता का प्रदशन 
इसके ३६ “प्रकाशों' के अन्तगंत कर दिखाया। इसी आचायत्व के कारण 
केशव का प्रबन्धकाव्य अलंकारों एवं छुन्दों की छुटासे इतना घिर गया है 
कि उसमें जीवन की मार्मिक परिस्थितियों की ओर कवि का ध्यान ही नहीं 
जाने पाया है | जहाँ कहीं काव्यशासत्र के विषय नखशिख, ऋतुवर्णन, आदि 
का प्रसद्ध आया, उन्हीं में वे उल्लक कर रह गए.। इसी प्रद्नत्ति के कारण 
कवि के प्रस्तुत काव्य में प्रबन्ध की #ंखला अ्रनेक स्थानों पर टूट्ती हुई 
दिखाई पड़ती है । कहीं-कहीं प्रसज्ञ बहुत शीघ्र बदलते हैं, कहीं कुछ प्रमुख 
प्रसद्धों की नियोजना इनमें नहीं हुईं है | 'राम बन गमन' एकाएक आ जाता 
है, 'केकेयी-मन्थरा' प्रसद्ध उन्होंने रखा ही नहीं है। अस्तु प्रबन्धकाव्य का 
प्रमुख तत्व, प्रबन्ध की शंखला-बद्धता का इसमें अभाव आ गया है । इस 
अमाव के कारण रूप की दृष्टि से यह अ्रसफल प्रबन्धकाव्य बन जाता है | 


७२ द काव्यरूपोंके मूलल्नोत और उनका विक्रास 


'रामचन्द्रिका' के अलंकृत काव्यरूप के पश्चात्‌ तो हिन्दी काव्य-धारा 
में रीति और लक्षण॒-प्रन्थों की अत्यधिक मरमार होने लगी। यह काल 
पूर्ण रूप से शास्त्रीय रचनाओं का काल था जिसे 'रीतिकाल” कहकर अभिहित 
किया जाता है। अप्रत्येक कवि दरबार से अपना सम्बन्ध जोड़ने के लिए 
व्याकुल हो उठा, जहाँ उसके वेयक्तिक स्वातन्त्र्य पर पर्याप्त अंकुश लगाया 
गया | फलतः कवियों की अ्रभिव्यज्लनना का स्वरूप बहुत ही बदल गया | 
राजाओं के रज्न के लिये दरबारी कवि 'मुक्तक” रूप में अपनी भावानुभूति 
को अभिव्यक्त करने लगा | इस बाह्य अ्भिव्यंजना में उसने संस्कृत के लक्षण 

थों का पूरा-पूरा सहारा लिया, जिनमें उनकी मनोबृत्ति के अनुरूप नख- 

शिख, षटऋत॒वणन, नायिका-मेद आदि की सामग्री पूरातः प्राप्त हुईं । परि- 
णामतः हमारे साहित्य में मुक्तकों की बाढ़ आ गई और प्रबन्धकाव्य की धारा 
चछीण पड़ गई | कवि' की प्रतिभा 'मुक्तक' के क्षेत्र में ही प्रकाशित हो पाई । 

इस काल में यदि प्रबन्धकाव्य की रचना की ओर किसी कवि का क्रुकाव 
दिखाई भी पड़ा तो उसके काव्य में पिछले कवियों का अनुकरण ही मिला । 
उदाहरणाथ हम मघुसूदन दास के “रामाश्वमेघ' में मानस” की शली का 
ही अ्नुगमन पाते हैं । 

रीतिकाल' के अवरोह काल के समीप आते-अआ्राते भारतीय राजनीतिक: 
परिस्थितियों में एकाएक ऐसे परिवरतन आरम्भ हो गए जिनसे सम्पूण देश में 
एक प्रकार से नव-जागर्ति का प्रसार हुआ। सन्‌ १६५७ का विद्रोह एवं अंग्रेजों 
का सम्पक हमारी विचारधारा को दूसरी ओर मोड़ने के लिए प्यास था | 
इसी संघधरमय काल से होकर जब हम अपने आधुनिककाल में प्रवेश करते 
हैं, तब पुरानी ब्रजमाषा काव्य-परम्परा को आगे प्रवाहित करनेवाले कवियों 
में रीवानरेश रघुराज सिंह का 'रामस्वयंवर' प्रबन्धकाव्य मिलता है । इसमें 
“रामचरित मानस” की शैली का ही अ्नुकरण हुआ है । इसके उपरान्त 
आधुनिककाल की द्वितीय धारा-- द्विवेदी युग '-- में आकर प्रबन्धकाव्य विशेष 
रूप से रचा गया | इस काल तक पहुँचते-पहुँचते एक नया विकास भाषा के 
क्षेत्र में यह हुआ कि अवधी ओर ब्रज के स्थान पर खड़ी बोली को प्रबन्ध- 
काव्य का साध्यम बनाया गया ओर 'हरिआ्रौध” जी अपने 'प्रियप्रवास' को 
लेकर आए | 
ग्रियप्रवास 

प्रियप्रवास” में कृष्ण के जिस लोक-संग्रही रूप को लेकर एक प्रबन्ध- 
काव्य की रचना हुईं उसमें कबि की मोलिक उद्भावना पूर्ण रूप में बतमान 


महाकाव्य का उद्भभ और विकास. ७३ 


है | यहाँ आकर प्रबन्धकाब्यों में साधारणतः प्रयुक्त दोहा, चौपाई आदि 
छुन्द बदल गए. | दोहे और चौपाई के स्थान पर संस्कृत के वर्णाबृत्तों में 
कवि की अनुभूति अभिव्यंजित हुईं। कृष्ण के लोकरक्षुक रूप को लेकर 
चलने वाले इस प्रबन्धकाव्य में मानव-जीवन की अनेक परिस्थितियों को 
उद्घाटित होने का अबसर अवश्य हाथ लगा है, किन्तु प्रस्तुत प्रबन्धकाव्य 
का कथांश इतना छोठा है कि सम्पूण काव्य व्रिह-माव के चारों ओर ही 
घूमता हुआ सा प्रतीत होता है | यह अवश्य है कि राधा के विरह के बीची- 
बीच लोक-मज्ञल का सूत्र आद्यन्त पिरोया गया है। इसमें कथा का प्रवाह 
अत्यधिक सुगठित है, मानवीय भावों की व्यंजना अति मार्मिक है, शेलो 
अत्यधिक परिष्कृत भी है--किन्तु सम्पूण प्रबन्धकाव्य की भावना ( »एॉ५ 
अत्यधिक गीतात्मक है और कथावस्तु का कलेबर इतना छोटा है कि इसे 
महाकाव्य न कहकर सफल प्रबन्धकाव्य ही कह सकते हैं । 


साकेत 


आधुनिककाल में खड़ी बोली का दूसरा प्रबन्धकाव्य श्री मेथिलीशरण गुप्त 
का 'साकेत' है, जिसे उपेक्षिता उर्मिला के विरदाश्रुओं से आश्यन्त अ्रमि- 
सिंचित कर शुप्तजी ने अपनी आधुनिकता का पूरा-पूरा परिचय दिया। साथ: 
ही खड़ी बोली के प्रबन्धकाब्यों में 'प्रियप्रवास' के उपरान्त इसमें भाषा की. 
दृष्टि से विकास भी दिखाई पड़ा | 'साकेत” की रचना में कवि को मूल प्रेरणा 
उर्मिला की उपेक्षिता से मिली है। यही कारण है यह प्रबन्धकाव्य नवीन 
रूप को लेकर हिन्दी साहित्य में प्रस्तुत हुआ। प्रेरणा के अनुरूप प्रस्तुत काव्य 
के नायक और नायिका लक्ष्मण और उर्मिला निश्चित होते हैं ओर प्रबन्ध- 
काव्य का कार्य बन जाता है, उर्मिला श्रोर लक्ष्मण मिलन । कवि इन्हीं दोनों 
को लेकर काव्यारम्भ करता है और प्रथम सर्ग इसी प्रेमकाब्य की प्रेरणा से 
रा भी जाता है। किन्तु आगे चलकर इसका स्वतन्त्र रूप में विस्तार 
सम्भव न देख कवि रामकथा को लेंकर चलता है और श्रन्त में पुनः लक्ष्मणु- 
उर्मिला को सामने ला उपस्थित करता है | इस प्रकार 'मानस! की आध्ि- 
कारिक कथा यहाँ गौण बन जाती है। उसका उल्लेख या तो उर्मिला को. 
स्मृति के रूप में होता है, या उन्हें शत्रुध्न के द्वारा कवि कहलाता है, अथवा. 
हनुमान और वशिष्ठ के योगबल से वह स्वतः विस्तार पाती जाती दे | इस 
प्रकार राम-कथा कहना उनका अभीष्ठ न होकर उमिला की 3पेछिता को दूर 
करना उनका लक्ष्य बन जाता है। इसी भावना से 'नवम' सग की रचना, 
भी की गई है, जिसे यदि प्रबन्ध से हठा भी दे तो कथा-प्रवाह में व्यवधान 
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नहीं आ पाता, बल्कि प्रबन्ध-धारा अविरल बहने लगती है । उर्मिला के 
व्यक्तित्व पर प्रबन्ध का प्रत्येक पात्र कुछ न कुछ अवश्य कहता है, जिसमें 
आच्चन्त उमिला को महत्व देना ही कवि का लक्ष्य दिखाई पड़ता है । किन्तु 
राम-कथा से उर्मिला का भाग्य इस भाँति लिपटा हुआ है कि उसे छोड़ कर 
कवि आगे बढ़ भी नहीं सकता । अस्तु उर्मिला प्रमुख पात्री बनकर भी प्रमुख 
नहीं बन पाती और कविं को बीच का मार्ग ग्रहण करना पड़ता है। वह 
अवन्धकाव्य को 'साकेत” कहकर अमिहित करता है, जिससे न तो उर्मिला 
को प्रधानता मिल पाती है न राम-कथा को गौण रूप । 

इस प्रकार 'साकेत' का कार्य उर्मिला-विरह और राम-वन-गमन हो जातां 
है । किन्तु इसकी उचित योजना प्रबन्धकाव्य में नहीं हो पाई है। प्रथम आठ 
सर्गों में प्रबन्ध का प्रवाह मस॒ण तो है किन्तु उनमें कार्य व्यापार की कमी है | 
कुछ ही दिनों की घटनाओं का उनमें संकलन है। राम-वन-गमन की १४ 
वर्ष की अवधि का विवरण केवल चार सर्गों में हो पाया है। फलतः प्रबन्ध 
की शेली में गरिमा का कुछ अभाव अवश्य आ गया है। यह अभाव हमें 
खटकने लगता है । 

'साक्केत' में कायव्यापार योजना के इस अभाव के होते हुए भी नवीन 
युग के नवांन आदशों' के अनुरूप मनोवेज्ञानिक शैली में चरित्र-निर्माण का 
कौशल, संबादों की विशिष्टता एवं भावाभिव्यंजना का सौन्दर्य अ्रपूर्व है । युग 
की गीतात्मक भावना ( [/०७| जुआ: ) का प्रभाव इसके कवि पर पूर्ण रूप में 
पड़ा है| यंही कारण है कि इस प्रबन्धकाव्य में गीतात्मकता का पुट अधिक 
पाया जाता है । प्बन्धकाव्य में ऐसा कुकाब “प्रियप्रवास” में भी दिखाई पड़ा, 
किन्तु यहाँ उसका उत्तरोत्तर विकास भी हुआ | साथ ही 'साकेत” में “प्रिय- 
प्रवास” की अपेज्ञा मानव-जीबन अपनी जटिल परिस्थितियों के बीच अधिक 
चित्रित हुआ है। इस चित्रण में नवयुग की मनोवेज्ञानिक विश्लेषण की 
पद्धति से सबंत्र काम लिया गया है। यही कारण है 'साकेत” का काव्यरूप 
महाकाव्य को ओर कुछ #कता हुआ-सा प्रतीत होने लगता है और उसमें 
गीतात्मकता का पुट प्रबन्धकाव्य-धारा में एक नवीन विकास सिद्ध होता है | 

इन नवीनताओरं के होते हुए भी किसी महत्‌ उद्देश्य से श्रनुप्राशित न 
होने के कारण “साकेत” युग को कोई नवीन सन्देश नहीं दे पाया | फलतः 
बह सच्चा महाकाव्य भी न बन सका | 


“परामचरित चिन्तामणिः, 'सिद्धाथ और 'नल्नरेश? 
खड़ी बोली के इन दोनों प्रबन्धकाव्यों के पश्चात्‌ रामचरित उपाध्याय 
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“रामचरित चिन्तामणि” लेकर आते हैं। प्रस्तुत काव्य में राम-कथा की 
पुनरावृत्ति ही प्रबन्धकाव्य के रूप में हुईं । कहीं-कहीं आधुनिकता लाने की 
चेष्टा ने कवि को अपने विषय से बहुत दुर कर दिया है । काव्यरूप की दृष्टि 
से इसमें कोई नवीनता नहीं मिलती.। इसी प्रकार अनूप शर्मा के “सिद्धार्थ! 
प्रबन्धकाव्य में जिस शेली का अनुगमन मिला वह 'प्रिय-प्रवास” के संस्कृत के 
वण वृत्तों की ही शैली थी | पुरोहित प्रतापनारायण ने “नलनरेश” में प्रबंध- 
काब्यों की पुरानी रूढ़ियों का अनुगमन मात्र किया। प्रस्तुत प्रबन्धकाब्य में 
इतिद्वत्तात्मकता का प्राघान्य मिलता है| ये तीनों ही काव्यरूप की दृष्टि से 
प्रबन्धकाव्य की धारा को कोई नवीन तत्व नहीं प्रदान कर सके | 

“द्विवेदी युग” का अन्त उपयुक्त प्रबन्धकाव्यों से प्रायः हो जाता है और 
जिस काल में हम प्रवेश करते हैं वह काव्यरूप की दृष्टि से गीतिकाव्य का ही 
युग कहा जा सकता है। 'छायावाद युग” में जिस व्यक्तिवाद की लहर बही 
उसने कवियों की मनोदृत्ति में. आमूल परिवतन कर डाले | कवि अन्तवृत्ति- 
निरूपक बन गया ओर उसकी बाह्य अ्रभिव्यञ्ञना ने अनुभूति को अधिकांशतः 
गीतिकाव्य के रूप में ही संवारा। अपने ही.-सुख-दुख का राग, अपनी ही 
ग्राशा-निराशा कविता में कंकृत हो उठी । जीवन का ऐसा आमूलचुल परि- 
वर्तन उत्तरोत्तर गाढ़ होता गया और एक समय वह भी आया जब नवीन 
युग की देनः. स्वरूप विशान ने भारतीय आध्यात्मिकता की सुदृढ़ नींव को ही 
गिराने की चेश की । अ्रस्तु ऐसे बौद्धिक युग में मानव सम्यता का सम्पूर्ण 
ज्ञान रखते हुए, भाव की उस ऊँचाई पर पहुँचकर, जहाँ ““भूमा का सुख” 
इसी लोक के भीतर प्राप्य होता हुआ दिखाई पड़ता है--प्रसाद ने अपने 
प्रबन्धकाव्य 'कामरायनी” की रचना की |. | 
कामायनी 

'क्रामायनी” का प्रतिपाद्य विषय है समरसता या आनन्दोपलब्धि | आज 
के इस वेज्ञानिक युग में जीवन जटिलताओं से परिपूरा हो गया है। इन 
जटिलताओं को दूर कर मानव किस प्रकार आनन्द की ओर उन्पुख हो 
सकता है, इसी महान्‌ विषय को लेकर 'कामायनी' का प्रणयन प्रसाद जी ने 
एक दाशश॑निक प्रष्ठभूमि पर किया है | इस बुद्धिवादी युग को विकास के लिए 
जिस सामंजस्य की आवश्यकता है वह वैज्ञानिक युग की कोरी, बुद्धिवादी 
सम्यता नहीं प्रदान कर सकती | उसके लिए बुद्धि और द्ृदय, विज्ञान ओर 
धरम में सामंजस्य की पूरी आवश्यकता है। इस ऊँचे सन्देश को देने के लिए 
प्रसाद ने भारतीय 'प्रत्यमिशा-दश न' से समरसता का सिद्धान्त लिया है और 
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पौराणिक श्राख्यान के बीच उसे इस रूप में गुम्फित किया है कि उसका 
स्वरूप युगानुरूप बड़ा ही व्यवह्रिक हो उठा है । 

मानव सदा से विकासोन्मुख होने के लिए इच्छुक रहा है। मनु की 
चिंता में यही विकासोन्मुख भावना छिपी हुई है | वे प्रथ्वीतल पर स्वग का 
उतारने के लिए अभिलाघुक बन गए. । किन्तु इसकी साधन स्वरूप श्रद्धा है 
जो मनु को सुख-दुख का मर्म समभाती हुई जीवन की विरोधी वृत्तियों में 
सन्तुलन का माग सुझाती है। किन्तु मनु को श्रद्धा के त्यागमय जीवन से भी 
तृत्ति नहीं होती, वे सारस्बत प्रदेश की अधिष्ठात्री इड़ा के पास जाते हैं । 
उत्कट अधिकार-लिप्सा यहाँ मी उन्हें तृप्ति नहीं प्रदान कर पाती । उनकी: 
अधिकार चेष्टा पर प्रजा विद्रोह करती है और मनु आहत हो जाते हैं । उनके. 
जीवन में पुनः जब श्रद्धा का शीतल सहारा मिलता है. तभी सच्ची आनन्दों- 
पत्रब्धि होती है | 

आज के यान्त्रिक युग का प्रतीक सारस्वत प्रदेश दे जहाँ निरन्तर सघष 
ढिड़ा हुआ है । इड़ा बुद्धि की प्रतीक है और हृदय की प्रतीक है श्रद्धा | 
प्रसाद ने बुद्धि के महत्व को पूण रूप में माना है, किन्तु हृदय-समन्वितः 
बुद्धि को ही श्रेयस्कर कहा है। कारण यह कि कोरी बुद्धि पंगु है | विचारणीय 
विषय के भ्रस्तुत होने पर जब मन प्रेरणा देता है तभी बुद्धि निर्णय देती है । 
गीता” में भी कहा है “अद्धावान लभते शानम्‌ तत्पर३ संयतेन्द्रियः” जब मन 
श्रद्धा-समन्वित बुद्धि द्वारा कम-न्षेत्र में बढ़ता हे तभी इच्छा, क्रिया और ज्ञान 
तीनों का समन्वय जीवन में हो पाता है और तभी सच्ची आनन्दोपलब्धि 
भी होती है । 

उक्त महत्‌ संदेश को देने के लिए प्रवाद ने मनु ओर श्रद्धा के पौराणिक 
अख्यान को बिलकुल ही नवीन ढंग पर प्रबन्धकाव्य के रूप में सजोया है । 
इसमें 'सर्गों” का अपना एक विशिष्ट बंधान है जिसमें “चिन्ता” सग से काव्या- 
रंम होता है। आशा” सग में प्रकृति का सुन्दर चित्रण और "श्रद्धा? सर्ग 
से प्रबन्धकाव्य का घटना-क्रम आरंभ होता है। मनु और श्रद्धा के मिलन के: 
इस सग से घटना क्रम क्रशः 'कामः, वासना, लज्जा' के सर्गों में 
विकसित होता हुआ “कम? सरग में एक निश्चित मोड़ लेता है और 'इड़ा! 
सग में अपने चरम पर पहुँचने के पश्चात्‌ उत्तरोत्तर पुनः सम को प्राप्त हो 
जाता है। इस प्रकार संपूर्ण “कामायनी' का छोटा सा कथानक १५ सर्गों में. 
बड़े ही सम्बद्ध रूप में नाटकीय शेली में विरचित है। यह शैली प्रबन्धकाव्य 
की अपनी एक नवीन शेली है। 
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कवि के चरित्र-चित्रण की शेली भी यहाँ बहुत ही मनोवैज्ञानिक है | 
क्यॉकि उसके पात्र मानव मनोवृत्तियों के प्रतीकों के रूप में मी साथ-साथ प्रकट 
हुए हैं। श्रद्धा का चरित्र उसमें अत्यधिक व्यापक रूप में अंकित हुआ्रा है | मद 
के चरित्र में यथाथवाद का सुन्दर पुट मिलता है। इड़ा जहाँ स्त्री रूप में 
अंकित है वहाँ कत्तव्य, नीति और मर्यादा से पूर्ण दिखाई पड़ती है और प्रतीक 
रूप में वह संघ की उत्पादिका दिखाई पड़ती है। यहाँ कवि की मनोवेशानिक 
चित्रण-शे ली द्वारा बाह्य और श्रन्तःप्रदेश के संघ सुन्दर रूप में खुल पड़े हैं । 

“कामायनी'” जिस शी में प्रणीत है उसमें युग की गीतिमत्ता का पुट भी 
पूण रूप में वतमान है। खड़ी बोली के युग में प्रबन्धकाव्य को अ्रत्यघिक 
काव्यत्व पूर्ण भाषा में रचने का श्रेय प्रसाद को अवश्य दिया जायगा। 
प्रसाद ने प्रस्तुत काव्य में प्रबन्धकाव्य की परम्परागत आरती हुई धारा को नया 
पथ दिखाया । उसमें रस-व्यंजना, छुन्द-योजना, संग-विधान, चरित्र-चित्रण 
सभी की नवीनता है । उसमें चिन्तनात्मक इतिदृत्त के अनुरूप भाव-प्रधानता 
अवश्य आरा गई है किन्तु महती काव्य-प्रतिमा, संदेश की महानता एवं शेली 
की गरिमा उसे आधुनिक युग का अ्रमर महकाव्य बना देती है | 


अन्य प्रबन्धकाव्य 


खड़ी बोली के इस आधुनिक युग में प्रबन्धकाव्य की पुरानी शेली का 
सर्वथा बहिष्कार नहीं हुआ है । मध्य युग? में प्रवन्धकाव्य के लिये 'अवधी' 
भाषा को तुलसीदास ने सर्वोपयुक्त सिद्ध कर दिखाया, फिर तो एक रूढ़ि सी 
बन गई और प्रबन्धकाव्य अवधी भाषा के माध्यम से दोहे ओर चौपाइयों की 
शैली में ही अ्रधिकांशतः निर्मित होते रहे । आधुनिक युग” में इस क्षेत्र में 
खड़ी बोली को प्रबन्धकाव्य का माध्यम बना कर एक नवीन पग उठाया गया 
और पुरानी परम्परा बहुत कुछ भुला सी दी गई । किंतु अपने गोण रूप में 
वतंमान वह अवश्य रही । | 


श्री द्वारिका प्रसाद मिश्र के कृष्णायन! में 'रामचरित मानस” को आदश 
बनाया गया ।.बिलकुल उसी शैली में प्रस्तुत काव्य सात कांडों में विभाजित 
भी हुआ है। कवि ने दोहे और चौपाई की पुरानी पद्धति को अपना कर 
सम्पूर्ण प्रबन्धकाव्य को उसी वातावरण के बीच पहुँचा दिया है जहाँ मानस" 
जैसे अवधी के प्रबन्धकाव्य हैं। यहाँ प्रबंन्धकाव्य के नायक श्रीकृष्ण हैं, जिनके 
जीवन की सम्पूर्ण अवस्थाओ्रों का चित्रण इसमें बड़े हीं अनुपम ढंग से हुआ हे। 
इतनी विविध परिस्थितियों को लेकर श्रीकृष्ण का जीवन प्रबन्धकाव्य के 


उप... काव्यरूपों के मूलस्तोत और उनका विकासं 


रूप में सैवर कर पूव में न दिखाई पड़ा । .प्रिय प्रवास” में भी इतनी अधिक 
परिस्थितियों का प्रत्यक्ञीकरणं नहीं. हुआ ॥ | 

'कृष्णायन' में कवि ने नायके की विविध परिस्थितियों को लेकर सात 
काणडों में: कृष्ण के. बाल-स्वरूप, गोपीजन-वल्लम और राधा-कृष्ण के साथ 
ही उनके लोक-संग्रहीं रूप को भी श्रंकिंत किया है । इस प्रकार वस्तु की 
गरिमा में प्रबन्धकाव्य महाकाव्य कीः ओर कुछ अवश्य क्ुकता हुश्रा प्रतीत 
होने लगता है। किन्तु काव्यरूंप की दृष्टि से जब हम इसमें “मानस” का ही 
अनुकरण पाते हैं ओर जब महाकाव्योचित भव्यता एवं गरिमा का अपेक्षाकृत 
अभाव पाते हैं, तब वह महाकाव्य पद पर आसीन नहीं हो पाता | 

बलदेव प्रसाद मिश्र का 'साकेत संत' भी पग्रबन्धकाव्य-न्षेत्र में प्रस्तुत 
हुआ । यहाँ ऐसे पुरुष का वर्णन मिलता है जिसका उल्लेख राम-कथा को 
लेकर चलने वाले प्रबन्धकाब्यों में अधिक ने हुआ | ये हैं तपस्वी भरत | 
कवि ने थुगानुरूप नवीन ढंग से राम-कथा का वन किया है जिससे सम्पूणा 
प्रसंग में नया अकर्षण आ गया और भरत का छँचा चरित्र और भी ऊँचा 
जठ गया है । प्रबन्ध-प्रवाह की दृष्टि से तो यह काव्य सफल है ; किन्तु काव्य- 
रूप की दृष्टि से इसमें 'साकेत' का पूर्णतः अनुकरण मिलता है । युग-संदेश 
एवं महती काव्य-प्रतिभा के अभाव में यह काव्य भी महाकाव्य नहीं कहा 
जा सकता । ' 


उपसंहार द का 
हिन्दी प्रबन्धकाव्य-धारा का क्रमशः इतिहास हमें इस निष्कष पर ले 
जाता है कि प्रबन्धकाव्यों की रचना समय-समय पर होती रही, किन्तु इनमें 
सभी प्रबन्धकाव्य महाकाव्य पद पर नहीं पहुँचते । काव्यरूप की दृष्टि से उत्त- 
रोत्तर विकासोन्मुखता को लक्ष्य में रखना आवश्यक होता है | यही कारण है 
जिन प्रबन्धकाव्यों को महाकाव्य कहा गया है उनमें काव्यरूप की दृष्टि से एक 
निश्चित विकास मिला है--उनमें ऐसे तत्त्व मिले हैं जो क्रमशः नवीन 
दिखाई पड़े हैं । “'प्ृथ्वीरास रातों” 'वीर॒युग” की अपनी एक विशिष्ट महा- 
काव्यत्वपूर्णा देन है। 'पद्मावत' में पुरानी चरितकाव्यों की शेली का महा- 
काव्य के रूप में विकास हुआ है; “रामचरितमानस” में इस शेली का पुनः 
एक नवीन काव्यत्वपूण ढंग से विकास हुआ और आधुनिक युग तक आते- 
आते महाकाव्य एक नवीन आवरण में लिपठा हुआ दिखाई पड़ने लगा | 
यह विकास आधुनिक युग की वेयक्तिकता को देखते हुए, अत्यधिक महत्त्व 


महाकाव्य का उद्धबभ ओर विकास क्‍ ७६ 


रखता है| इस प्रबन्धकाव्य-धारा में श्राज का महाकाव्य अपने में युग की 
गीतात्मकता को अपनाए, हुए है । 

संस्कृत के महाकाव्यों एवं अश्रपश्रंश के चरितकाव्यों की तुलना में ही 
नहीं मध्ययुग के “मानस” की तुलना में भी आज का महाकाव्य बिलकुल 
नवीन है | रूढ़ि का परित्याग कर वह बड़े ही मौलिक रूप में प्रकट हुआ है । 
प्रतिपाद्य विषय, रचना शेली दोनों ही दृष्टि से “कामायनी”” में नवीनता 
अधिक है । इसीलिए इस महाकाव्य तक पहुँचते-पहुँचते महाकाव्य का स्वरूप 
भी बहुत बदल जाता है । 

यद्यपि आज प्रबन्धकाव्य-रचना की धारा क्षीय नहीं हुईं है, तथापि 
कवि की मूल भावना ( 5५) की छानबीन यदि को जाय तो आज के 
युग का कवि अन्तमुंख अधिक मिलेगा जिससे उसकी बाह्य अ्भिव्यंजना 
गीतिकाव्यमय हो उठी है। फलतः जीवन की विविध परिस्थितियों को प्रत्यक्ष 
करने वाले काव्यरूप--महाकाव्य--की रचना अल्प होती जा रही है | 


चतुर्थ अध्याय 


सहाकाव्य का स्वरूप 


महाकाव्य शब्द महत्‌” ओर “काव्य” इन दो शब्दों के समास से व्युत्पन्न 
- है। 'काव्यशास्त्र' से पूज काव्य अपने इस 'महत््‌” विशेषण के साथ य्रदि कहीं 
प्रयुक्त हुआ है तो वह आदि काव्य रामायण” में । उत्तरकांड' में राम ने 
' लवकुश से प्रश्न किया:-- 
कि प्रमाणमिद॑ काव्यं का प्रतिष्ठा महात्मनः । 
कर्ता काव्यस्य महतः क्‍्वः चासौ मुनिपुंगवः | 
अर्थात्‌ यह काव्य कितना बड़ा है और महात्मा की क्‍या प्रतिष्ठा है? इस 
महत्‌ काव्य के रचयिता श्रेष्ठ मुनि कहाँ हैं ! प्रस्तुत श्लोक में “कर्ता काव्यस्य 
महतः इसी महत्‌! ओर “काव्य” के योग से बने हुए. महाकाव्य शब्द की 
ओर संकेत करता है ! 
लक्षण-प्रंथों में महाकाव्य का स्वरूप 
जिस युग में कांव्यशास्त्र बने इस महाकाव्य! शब्द का प्रयोग 'सर्गबंध 
के अथ में हुआ और मूल में जाकर देखा जाय तो 'सर्गबंध” की कल्पना भी 
आदि काव्य रामायण” ही से की गईं जो संस्कृत साहित्य का प्रथम स्गबद्ध 
काव्य माना जाता है। काव्यशास्त्र में जहाँ कहीं भी मद्ाकाव्य की चर्चा 
हुई वहाँ यह 'सर्गबन्ध” शब्द ही सवत्र प्रयुक्त हुआ | आगे चलकर सर्व- 
साधारण में महाकाव्य शब्द की ही प्रतिष्ठा हुई । 'सगगबन्ध” जहाँ काव्य के 
बाहरी रूप की ओर लक्ष्य करता है वहाँ 'महाकाव्य” शब्द आभ्यंतरिक महत्ता 
का द्योतक है | 


१, उत्तरकांड, वाल्मीकि रामायण | ६४, २३, 


महाकाव्य का स्वरूप फ परे 


अलंकार-परम्परा के आचार्यों में सब प्रथम आचाय भामह ने महाकाव्य 
की विवेचना की | उनकी बनाई हुईं परिभाषा ही भावी शास्त्रकारों के लिए 
मागंदशक सिद्ध हुई ओर आगे चलकर आलंकारिकों ने उसे प्रायः ज्यों का 
त्यों ही स्वीकार कर, परिवतन बहुत ही कम किए। अ्रतः विवेचना की दृष्टि 
से भामह की परिभाषा का ही महत्व अधिक है । ह 

भामह ने काव्य के पाँच मेद बताए हैं| सगबन्ध, अभिनेयाथं, आख्या- 
यिका, कथा और अनिबन्ध । इनमें से उन्होंने 'सगगंबन्ध! को ही महाकाव्य 
कहा और यह बताया कि उसमें महान चरित्रों का विधान होता है तथा वह 
स्वयं महत्‌ या बड़ा होता है | उसमें ग्राम्य शब्दों का परिहार किया जाता है 
तथा अलंकारों से पूर्ण वह यथाथ या सच्ची घटनाओं को लेकर निर्मित॑ 
किया जाता है | राजद्रबार, दूत, आक्रमण, युद्ध ओर अन्त में नायक के 
श्रभ्युदय का बणन उसमें होता है । नाटक की समस्त संघधियों की योजना 
भी उसमें होती है । साथ ही उसका कथानक अधिक व्याख्या की अ्रपेत्षा 
नहीं करता । उसमें काव्यगत सौन्दय के साथ चारों वर्गों का निरूपण होता 
है जिसमें प्रधानता “अथ' को दी जाती है। बह ज्लोक-स्वभाव से युक्त होता 
है | उसमें सभी रसों का प्रथक्‌ प्रथक्‌ समावेश होता है। नायक की जाति, 
शक्ति, यज्ञ आदि के वरनोपरान्त कवि किसी अन्य व्यक्ति कौ अशंसां 
निमित्त नायक का वध नहीं दिखाता। यदि महाकाव्य का नायक संपूर्ण 
महाकाव्य में इस प्रकार व्याप्त न दिखाया गया तो आरंभ में की गई उसकी 
प्रशंसा व्यथ हो जाती है।' ' 

भामह के अनन्तर दंडी, रुद्ट, हेमचन्द्र और विश्वनाथ पंडितराज की 
महाकाव्य सम्बन्धी विवेचना में अधिक नवीनता नहीं मिलती । दंडी ने 
अपने “काव्यादश” में यदि कोई नयी बात कही है तो वह है महाकाव्यारम्म में 
आशीर्वाद, नमस्क्रिय और वस्तु-निदंश की ओर . उनका संकेत* | रुद्रट 
ने तो केवल बर्शनीय विषय की ओर ही संकेत मर कर दिया है'। इसी 
प्रकार हेमचन्द्र की संक्षितत विवेचना में कोई नवीन बात नहीं मिलती । 
किन्तु आचाये विश्वनाथ की परिभाषा में दो एक बातें अवश्य नवीन मिलती 


काव्यालंकार""'मामह, १॥१८ ' २३ | 
काव्यादश " 'दंडी, १॥१४*१६ । 
काव्यालंकार, रुद्रट, १६॥७*१८। 
. काव्यानुशासन ' 'देमचन्द्र '""अ, ८, ४. २३० | 
ध्‌ 
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रे काव्यरूपों के मूललोत ओर उनका विकास 


हैं। उन्होंने महाकाव्य में स्गों की संख्या का नियमन किया और उसके नाम- 
करण पर भी दृष्टि डाली। साथ ही सर्गान्त में आगे श्राने वाली कथा की सूचना 
को उन्होंने अनिवाय बताया ।' उन्होंने महाकाव्य में कम से कम आठ संग 
खावश्यक बताये जिनका नामकरण सों के प्रसंगानुसार किया गया हो | 

संस्कृत में महाकाव्य की चर्चा जिस रूप में हुई उसको ध्यान में रखते हुए 
महाकाव्य के प्रमुख तत्व सर्ग, छुन्द, नायक, कथा, वणनीय, रस, शली और 
उद्देश्य हैं । 

(क) जब मद्दाकाव्य को सगबद्ध कहते हैं तब उसका आशय यही होता है 
कि उसकी कथा कई सर्गों में विभक्त होती है । प्राकृत में 'आश्वास', अपभ्रंश 
में 'संधि” और 'अस्कंध' इसी 'सग' के पर्याय हैं । साहित्यदर्पणकार ने अप 
अ्रंश महाकाव्यों के सगगों को 'कड़वंक”' कहा है। इसकी चर्चा हम कर चुके हैं । 

(ख) आयः सभी आचार्यों ने सम्पूण मह्यकाव्य में एक ही छुन्द को अव- 
स्थिति अनिवाय कही है। सर्गान्त में छुन्द में परिवर्तन की ओर भी लक्ष्य 
मिलता है | यह नियम कथा-प्रवाह की दृष्टि से किया गया | 

(ग) महाकाव्य में नायक या तो देवता था राजा या सद्वंशीय क्षत्रिय कहा 
गया है जिसमें धोरोदत्त गुण ही नहीं सवगुण सम्पन्नता भी अनिवाय बताई 
गई। यह नायक ऐतिहासिक, काल्पनिक दोनों ही हो सकता है। नायक के 
साथ-साथ महाकाब्यों में प्रतिनायक की अवस्थिति भी परमावश्यक 
बताई गई | 

(घ) महाकाव्य की कथा के लिये आचार्यों ने उसका प्रख्यात होना प्रथम 
तत्व माना और उसकी दूसरी विशिष्टता इसमें निर्धारित की कि उसमें जीवन के 
सम्पूण अंगों का समावेश भी हो | पंच-संधियों की अनिवायंता भी इस कथा 
में अछ्ुंलाबद्धता लाने की दृष्टि से बताई गई | कथा का अन्त सदेव नायक 
के अभ्युदय से ही हुआ | 

(डर) महाकाव्य में नगर, वन, पवत, समुद्र, सन्ध्या, प्रभात, सूयोंदय, ऋतु, 
उद्यान, पुत्रजन्म, विवाह, युद्ध आदि वशशनीय प्रसंग रसमग्नता की दृष्टि से . 
अनिवाय कहे गए। इन ग्रसंगों में पहुँचकर कवि के काव्यकौशल का परितय 
पाठक को शीघ्र ही मिल जाता है, जब वह उनमें रसमग्न हो जाता है | 


(च) महाकाव्य में एक प्रधान रस का होना अनिवार्य बताया गया। श्रन्‍्यान्य 
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रसों में श्ज्ञार, शाग्त ओर वीर इन्हीं तीनों की विशिष्टता स्वीकृत हुई है। इन्हीं 
में से किसी एक को आचाय॑ विश्वनाथ ने महाकाव्य के लिए उपयुक्त माना है। 

(छ) शैली की दृष्टि से महाकाव्य अत्यन्त परिष्कृत होता है और उसकी 
भाषा अलंकारमयी होती है । 

(ज) आचार्यों ने अथ, धर्म, काम, मोक्ष के निरूपण को आवश्यक बता 
कर, महाकाव्य के लक्ष्य--चतुबंग फल-प्राप्ति--की ओर संकेत किया | 
महाकाउ्य सम्बन्धी पश्चिमी धारणा 

संस्कृत के लक्षण-प्रन्थों में जिस रूप में महाकाव्य की विवेचना हुई 
उसकी चर्चा के पश्चात्‌ हम पश्चिमी विचारधारा के अनुरूप महाकाव्य शब्द 
को व्याख्या करते हैं। कारण यह कि हिन्दी में अंग्रेजी पढ़े-लिखे विद्वान 
महाकाव्य को अपने विशिष्ट श्रर्थ में अहण करते हैं । 

अंग्रेजी का एपिक' ( £7० ) जिन दो श्रर्थों में प्रयुक्त हुआ है उन्हीं 
दो-श्रथों में हिन्दी का महाकाव्य शब्द भी प्रयुक्त होता है । 'एपिक' कहते 
ही जिस प्रकार पश्चिमी पाठक के समक्ष प्रथम होमर और वर्जिल की कृतियाँ 
सामने आती हैं ओर फिर मिल्टन का 'पेरेडाइज लास्ट” सन्मुख आ जांता 
है, उसी प्रकार हिन्दी में महाकाव्य कहते ही प्रथम तो 'रामायण” और 

महामारत” जेसी कृतियाँ सामने आती हैं फिर कालिदास और तुलसीदास के 


महाकाव्य भी सन्मुख आरा उपस्थित होते हैं । 
पश्चिम सें महाकाव्य को परिभाषा अपने विषद रूप में अरंस्तू (/४- 


5008 ) के काव्यशासत्त्र में मिलती हैं जहाँ उन्होंने 'ट्रेजेडी! ( ॥73980/ ) 
की परिभाषा करते हुए यह बताया कि जो नियम ट्रेजेडी या दुखान्त नाठक के 
हैं, वे ही महाकाव्य के लिए श्रपेक्षित होते हैं | इस प्रकार उनकी धारणा 
में महाकाव्य ऐसे उदात्त व्यापार का काव्यमय अनुकरण है जो स्वतः गम्भीर 
एवं पूण हो, वणनात्मक हो, सुन्दर शली में रचा गया हो, जिसमें आधन्त 
एक छुन्द हो; जिसमें एक ही काय हो, जो पू् हो, जिसमें प्रारम्म, मध्य 
ओर अन्त हो; जितके आ्रादि और अन्त एक ही दृष्टि में समा सकें, जिसके 
चरिन्र श्रेष्ठ हो, कथा सम्माविक हो और जीवन के किसी एक सावभौम सत्य 
का प्रतिपादन करती हो । 

ग्राधुनिक अंग्रेजी विद्वानों में एबरक्राम्बी ने महाकाव्य की विस्तृत 
विवेचना की और संक्षेप में उन्होंने यह बताया कि महाकाव्य एक ऐसा काव्य- 
| १, /शजज83 गठण/ ठ 5 ॥॥80५ ० 20७09 क्षार्ण ॥॥8 #-ीक8४०॥ 0/--- 
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रूप है जिसको पढ़कर 'पेरेडाइज लास्ट” या 'इलियड” या “ब्युवुल्फ', या' 
सांग आफ रालेड' , जेसी भावना जाग्रत हो उठे । 

एफ० बी० गर्र ने. महाकाव्य को महत्‌ काय का निर्देशक बताते हुए. 
उसे युग की स्वतः उत्पाद्य कृति कहकर अभिहित किया है और इस ओर 
लक्ष्य किया है कि महाकाव्य का स्वरूप जातीय होता है' एवं उसमें परस्पर 
दो जातियों का संघ॑-प्रदर्शन कवि का एक मात्र लक्ष्य रहता है । 

डब्ल्यू० एम० डिक्सन ने सभी देशों के महाकाव्यों को एक समान बताते 
हुए यह कहा है कि चाहे पूष हो वा पश्चिम, उत्तर हो वा दक्षिण किन्तु 
मानव भाव सबत्र एक रस होते हैं और सच्चा महाकाव्य जहाँ कहीं भी 
निर्मित होगा उसका स्वरूप सदेव वर्णनात्मक एवं सुवब्यवस्थित होगा और 
उसके चरित्र एवं काय महत्‌ होंगे, शेली भव्य होगी, उसके कार्य एवं पात्रों 
के चरित्र आदश की ओर अग्रसर होंगे ओर उसका कथानक सवंत्र अन्तक- 
थाओं से संजोया हुआ होगा ।' 
हिन्दी साहित्य में आचाय शुक्ल की धारणा 

दीं में परिडत रामचन्द्र शुक्ल ने सफल प्रबन्धकाव्य शब्द का प्रयोग 

महाकाव्य शब्द के अथ में करते हुए, उसे मानव जीवन का एक पूण दृश्य 
कहा है” और उसके जो प्रमुख चार तत्व निर्धारित किए हैं वे हैं इतिब्ृत्त, 
वस्तु-व्यापार वर्णन, भावव्यज्लना और संवाद ।' 

पाश्चात्य और प्राच्य विद्वानों की महाकाव्य-सम्बन्धी व्याख्या इसी निष्कर्ष 
पर .पहुँचाती है कि महाकवि दुलभ कलाकार होता है और मह्ाकाव्य काव्य- 
कला का सर्वोत्तम विकास है। अभिनवगुप्त के शब्दों में इस अत्यन्त विचित्र 
कबि की परम्परा को लेकर चलने वाले संसार में दो तीन या पाँच छु ही 
महाकबि होते हैं ।* पश्चिम के आलोचक भी ऐसा ही कहते हैं।" राजशेखर; ने 
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अलंकार, रस ओर शास्त्र के विचार से आठ प्रकार के कवियों की ओर निर्देश 
किया और उन्होंने उसी कवि को भहाकवि कहा जिसमें थआ्राठों कवियों के गुण 
एक साथ मिलते हैं । इतना ही नहीं उन्होंने तो कवियों की दस अबस्थाओं 
में एक महाकवि की विशिष्ट अवस्था की ओर भी लक्ष्य किया ।' 

- उपयुक्त चर्चा से यह स्पष्ट है कि महाकाव्य. वस्तुतः अ्रसाधारण प्रतिभा 
सम्पन्न महाकवि की रचना हे । रवीन्द्रनाथ ठाकुर, जिन्होंने काव्य के प्रत्येक 
अंग प्रत्यंग में अपनी अनुपम प्रतिमा का प्रकाशन किया महाकाव्य न लिख 
सके | अपनी एक कविता का विषय ही उन्होंने यह रखा है कि अपने जीवन 
में वे किस कारण महाकाव्य रचना से वंचित रह गए.॥१;. 


'थी महाकाव्य रचने को मेरे मन में । 
तव कंकण किंकिसि से सहसा टकराकर , 
फट पड़ी कल्पना शत सहस्त गायन में | 
उस दु्घटना से महाकाव्य कण-कण हो , 
चरणों के आ्रागे बिखर पड़ा है क्षण में | 
थी महाकाव्य' रचने को मेरे मंन में |. . 
हा | कहाँ गईं वह युद्ध केधा सपने-सी | 
वे सग॑ बीरता चरित चित्र पौराणिक, 
तव नयन खडग ने खंड खंड कर डाला । 
रह गई हाथ में बस केवल जपने को 
दिन-रात प्रेम के ही प्रलाप की माला ॥. . 
फिर तो मैंने भावी की गोदी में 
निःसंशय होकर कीतिकलाप उछाला । 
हाँ ! कहाँ गई वह युद्ध कथा सपने-सी' ।। 


विश्व कबि रवि बाबू के इस गीत में उस चित्त प्रवृत्ति की ओर संकेंत 
मिलता है जो अभिव्यक्ति के बाह्य रूप का निर्माण करती है। द्वदय की 
अत्यधिक भावुकता में गीतों का खोत फूट कर निकल पड़ता है और उसकी 
गम्मीरता में महाकाव्य रचने की प्रेरणा मिलती है । रवि बाबू के इन शब्दों 
१, काव्य मीमांसा, राजशेखर, ५|१७, ४० १६ । 
२. “चयनिका', रवीद्धनाथ ठाकुर, क्षतिपूरन! । 
2. विशाल भारत, .रबीन्द्र अंक, जनवरी १६४२ अनुवादक, श्यामसुन्दर 
, ख़न्नी, प्रृ० ७६ | 
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से हम महाकाव्य की महत्ता का पूरा-पूरा अनुमान लगा सकते हैं | जिस कवि 
ने अपने अंनुभव के अपधार पर अपनी कल्पना को एक ऐसे स्थान पर जा 
टिकाया हैं, जहाँ से वह संसार के समस्त क्रिया कलापों को उसके वास्तविक: 
रूप में देख, उसके पारिपार्श्रिक सूक्ष्मातिसूक्षम व्यापारों सहित उन्हें महाकाव्य 
की उच्च भित्ति पर चित्रित करता है, वहीं महाकबि कहलाता है। उसका 
अनुभव समस्त संसार का अनुभव होता है । उसको कला में समस्त विश्वका 
कल्याण छिपा होता है | उसकी प्रतिभा अपने युग के महापुरुषों से भी आगे 
बढ़ी हुईं होती है ओर उनकी वाणी में अपने युग का ही नहीं वरन्‌ आगे 
आने वाल्ते युग का भी सन्देश छिपा रहता है। जहाँ आकर युग का बुद्धिस्तर 
टिक जाता है, उससे ऊपर ऐसे कवि की प्रतिभा का प्रकाशन- होता है | यही 
कारण है कि विश्वकल्पना की सबसे ऊँची चोटी प्र आसीन हो, महाकवि 
अपने काव्य को जन्म देला-है। उसके कथन की शैली तो विशाल होती ही 
है साथ ही वह जो कुछ कहता है वह विशाल एवं गम्भीर होता है, उससे 
केवल मनोरञ्लनन नहीं युग का बुद्धि स्तर भी आगे की ओर गम्भीर होकर 
बढ़ता है । वाइम्मय के समस्त प्रकारों पर महाकवि का अधिकार होता है। 
इसी सवरगुणी होने में ही उसकी एकमात्र विशेषता होती है । 

ऐसे महान्‌ कबि के काव्य का.एक-एक अंग महत्‌ होता है, क्‍या कथा, 
क्या चरित्र और कया मायत्र्यंजबा सभी एक विशाल पट पर चित्रित होते हैं । 
उसके कह्दे हुए शब्द वास्तवमें उस क्षेत्र के अंतिम शब्द से प्रतीत होते हैं | 
महायकवि कठोर से कठोर एवं कोमल से कोमलतम प्रसंगों को अपनी प्रतिभा 
द्वारा सहज ही निष्पन्न कर देता है; कठोर प्रसंगों में बज्र के समान एवं 
कोमल प्रसंगों में पुष्प से भी अधिक कोमल बनने की क्षमता उसमें होती है | 
महाकाव्य में जो 'महत्‌” शब्द है वह बाह्य आकार की महत्ता की ओर ही 
लक्ष्य न कर आमभ्यन्तरिक महत्ता की ओर भी संकेत करता है, जिसे हम 
अनुभूति की गरिमा कहते हैं | महाकाव्य की यह मह्तत्ता ऐसी हो जो सबंबिध 
कही जा सके। जब महाकाव्य में अनुभूति के साथ-साथ उसके प्रत्येक 
अंग का संघटन भी अत्यधिक सुन्दर होता है, तभी उसमें चहुंमुखी महत्ता 
पा पड़ती है और तभी हम उसे काव्यकला के सर्वोत्तम पद पर आसीन 
कर | 


इसमें कोई संदेह नहीं कि महाकाव्य किसी महाकवि की ही रचना होती है 
जिसमें किसी महापुरुष की जीवनगाथा का सर्वाज्ञपूर्ण चित्रण साधारण काव्य 
की पृष्ठभूमि से भिन्न, एक उच्च पृष्ठभूमि पर होता है | इसी भूमि पर पहुँच 
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! कर सहृदय उसमें प्रतिष्ठित उस महापुरुष के संपूर जीवन की भॉँकी पाकर 
उसकी सराहना ही नहीं अपितु आराधना भी करने लगते हैं। ऐसे महान 
व्यक्ति को युग के बीच दहूँढ़ निकालने की क्षमता एवं प्रतिभा साधारण कवि 
में नहीं होती, बल्कि एक आध ही कवि ऐसी प्रतिमा को छ्लेकर जन्म लेते 
हैं । ऐसे महाकवि में सारग्राहिणी प्रतिमा होती है जो सहज ही कल्पना द्वारा 
युग के बीच ऐसे महान चरित्र को ढूँढ़ लेती है, जिसके व्यक्तित्व में महच्चरित 
की प्रतिष्ठा सारा युग कर सके और साथ ही वह ऐसा कथानक सामने प्रस्तुत 
कर देती है जिसमें सबकी बृत्ति रम जाती है| यहाँ आकर पाठक को मानव 
जीवन का नवनीत मिलता है, जिसे उसका रचयिता अपने श्रनुभव एवं सूक्म- 
निरीक्षण द्वारा जीवन के बीच मथकर निकलता है और महाकाव्य के रुप में 
प्रस्तुत कर समाज को उसका आस्वादन कराता है | अध्तु वह अपने युग के 
एक ऐसे चरित्र को अपने काव्य का नायक बनाता है जिसका जीवन महान्‌ 
होता है, जो जीवन की अन्यान्य विषम परिस्थितियों के बीच सुगमता से 
चलकर एक आदश मूमि पर जा खड़ा होता है, साथ ही जिसे युग एक 
आदर्श पद पर प्रतिष्ठित भी करता है। महाकाव्य ऐसे आदश पुरुष की जीवन- 
गाथा का गान होता है। उप्तके जीवन में घटी अन्यान्य प्रभावशालिनी घट- 
नाएँ उसका कथानक बन जाती हैं, जिसको वह एक ऐसा सुव्यवस्थित रूप 
देता है जिससे उसमें एक भव्यता आ जाती है । इसी मव्यता को महाकाव्य 
की भव्यता कहते हैं जो अन्यत्र दुलम होती है । 
महाकाव्य के कथानक में कवि का एक महान्‌ आशय निहित होता है 
जिसमें किसी एक वग को ही नहीं संपूर्ण जाति को प्रभावित करने की क्षमता 
होती है। परन्तु वह अन्योक्तिमूलक कदापि नहीं होता । पश्चिम के आलो- 
चकों ने इसे न केवल महाकाव्य अपितु काव्यमात्र के लिये शत्रु के समान 
घातक सिद्ध किया है। कारण यह कि जिस वास्तविकता का दृढ़ श्राधार 
महाकाव्य चाहता है उसका स्वथा अभाव रूपक या अन्योक्ति में होता है। 
अन्योक्ति में एक तो प्रस्तुत कथा का परिद्वार होता है दूसरे उसमें कथावस्तु 
वि प्रौढोक्ति होती है । किन्तु महाकाव्य की कथावस्तु की प्रेरणा कवि को 
अपने अन्तःस्थल से ही मिलती है और वही उसका जन्मदाता होता है। जब 
महाकाव्य जीवन के किसी मार्मिक तथ्य की अ्रभिव्यक्ति करता हुश्रा कह्य जाता 
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है.तब अन्योक्ति में यह मार्मिक तथ्य ढल- कर कोरे उपदेश अथवा प्रचार के 
रूप में हमारे समज्ष. आता है.) महाकाव्य उपदेशात्मक कदापि नहीं, वह तो 
इस साधारण स्थल से कहीं अधिक ऊँचा है, कहीं अधिक. भव्यता को अपने 
में लिपटाए हुआ है | महाकवि के लिये जीवन वास्तव में बहुत ही सांकेतिक 
एबं महत्वपूर्ण दिखाई पड़ने लगता है, किन्त इसको ज्यों का त्यों छुन्दों में 
ढाल कर ही तो वह अपना कार्य पूरा नहीं करता | प्रत्युत वह उस महत्‌ 
जीवन को लेकर कथा में इस प्रकार. सँजोता है कि उसमें उसकी प्रद्वत्ति 
मर्मोंद्घाटन की ओर अधिक रुकी हुईं सी प्रतीत होती है । तभी तो न केबल 
कथा की .वास्तविकता, प्रत्युत जीवन का. पारमार्थिक सत्य भी उसमें नियोजित 


होता है | इसीलिये महाकाव्य थुग की सीमाश्रों के. सीतर नहीं बाँधा जाता, 


उसका सत्य सामयिक नहीं, सावमौम महत्त्व. से पूर्ण शाश्वत सत्य कहलाता 


है| समय ओर परिस्थितियाँ भले ही बदला करें परन्तु महाकाव्य का सत्य 


एकरध बना रहता है। ऐसा सत्य जब महाकबि के जीवन का अंग बन जाता 
है, जब उसकी अनुभूति का रूप उसी में रँग जाता है तब अभिव्यक्ति बड़े ही 
विशाल पट .पर चित्रित होने -लगती है--उसमें आध्यात्मिकता का पुट 
स्वतः नियोजित हो जाता है किन्तु उससे बुद्धि-तत्व का तनिक भी परिहार हो 
ऐसा नहीं होता । ' 

महाकाव्य' का विषय वास्तविक होता है । उसका कथानक काल्पनिक 
नहीं, पुराण-सिद्ध ऐतिहासिक या प्रख्यात भी हो सकता है। महाकाव्य जिस 
वस्तु का आधार लेता हैं वह वास्तविक सत्य से पूर्ण होता है और उसमें कवि 
का अनुभव-साक्षिक सत्य ही गुंफित होता है । उसमें मनुष्य मात्र की सामान्य 
अनुभूति का दृढ़ आधार ही लिया जाता है। वस्तुतः महाकाव्य वास्तविक 
जीवन का इतिहास भी नहीं होता, प्रत्युत उसमें सावंजनिक महत्त्व का साज्ञा- 
त्कार कराना कवि का एकमान्न लक्ष्य होता है। इसके लिये वह अपनी प्रतिभा 
के बल पर ऐसे महत्‌ चरित्रों को दौँढ़ निकालता है जिसे युग सदा से 
मान देता आ रहा हो । तभी उसके महाकाव्य का कलेवर भी महत्‌ रूप में 
सज पाता है । 
* _ महाकाव्य की शेली भी उसी प्रकार परिष्कृत एवं महान होती है जिस 
भांति उसका विषय | उसका कथानक इतना गठा हुआ होता है, कि उसकी 
एक घटना के अभाव से उसका समस्त प्रवाह-सूत्र हट जाता है । कथासूत्र 
में शिथिलता आई नहीं कि समस्त. सौन्दर्य बिखर गया | इसी कारण महा- 
काव्य को शुम्फन-कला भी उसकी सबसे बड़ी विशेषता है.। जिस प्रकार 
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इलाकेबन्द. की कला विभिन्‍न प्रकार के रज्जन-बिरज्ञे मोतियों के गूथमने में 
निहित रहती है, उसी प्रकार महाकवि की कला का कोशल इसी ज्ञान में है 
कि कौन सी घटना किस स्थान पर अपने अपूर्व सोन्दयय के साथ रखी जाय । 
अतः आधिकारिक एवं प्रासक्षिक कथाओं के प्रवाह की ओर कवि का ध्यान 
अधिक रहता है। प्रधान कथावृत्त के अतिरिक्त कवि अपनी कल्पना के द्वारा 
कथानक के लिये उपयुक्त ऐसे प्रसद्धों को हँढ़ निकलता है जिनमें रस होता 
है । ये प्रसज्ञ पाठक के हृदय को रसमग्न कर उस भावभूमि पर पहुँचा देते 
हैं जहाँ पहुँचकर उसका हृदय कवि के हृदय के साथ एक सूत्र में बँध जाता 
है। इस अवस्था पर पहुँचकर महाकाव्य की अ्न्थियाँ दूठ जाती हैं और 
उसका आभ्यन्तरिक रहस्य खुल पड़ता है। 
महाकाव्य तथा अन्य काव्यरूप 

महाकाव्य सम्पूण जीवन से ग्रहीत सर्वाद्भपूण अनुभूति की अभिव्यक्ति है 
तो खशण्डकाव्य उसी जीवन के एक ही पक्ष से ग्रहीत अनुभूति की अ्रभिव्यंजना: 
है। यही कारण है जहाँ महाकाव्य में जीवन के प्रत्येक पक्ष का सांगोपांग 
च्रणंन होता है वहाँ खण्डकाव्य केवल खण्ड जीवन से ही पूण है। श्रस्तु 
ज़ीवन के विस्तार के भेद से दोनों में तो भेद है ही किन्तु युग-सन्देश की 
दृष्टि से. जहाँ महाकाव्य युगयुगान्तरस्थायी सन्देश देता है, वहाँ .खण्डकाव्य में 
ऐसा कोई भी सन्देश नहीं होता। बाह्य आकार ओर अभ्यन्तरिक महत्ता दोनों 
ही दृष्टि में महाकाव्य ओर खण्डकाव्य एक दूसरे से दूर हैं । 

महाकाव्य और गीतिकाव्य ये द्वोनों दो भिन्‍न वर्गों के हैं । एक 
“प्रबन्ध! बग का है तो दूसरा अबन्ध” वर्ग का। अस्तु जहाँ महाकाबव्य में 
अधिक कालाश्रयी अनुमूति की अभिव्यक्ति होती है, वहाँ गीतिकाव्य जीवन के 
अत्यन्त तीव्रतम क्षणों की अनुभूति की अभिव्यंजना है | एक में जहाँ बुद्धि 

 गाम्मीय है, वहाँ दूसरे में हृदय की अत्यधिक भावुकता । एक कवि को 

कथा का आधार प्राप्त है तो दूसरे के पास केवल भाव हैं। अस्तु जहाँ महा- 
काव्य वस्तुनिष्ठ है वहाँ गीतिकाव्य आत्मनिष्ठ | महाकाव्य में आत्मामिव्यंजना 
को कोई भी स्थान नहीं । कवि संसार के क्रियाकलापों को एक तटस्थ दशक 
की भाँति' देखता है और एक समय ऐसा आता है जब वह उनसे यृूहदीत 
अनुभूति को अभिव्यंजित करने के लिए व्यग्र हो उठता है। उसकी मनो 
वृत्ति आत्माभिव्यंजक नहीं होती ओर उसकी प्रेरणा भी मनोद्ृत्ति के अनुरूप 
बाह्याथ-निरूपिणी हो जाती है। उसकी शली में कहीं भी उसका निजी 
व्यक्तित्व खुले रूप में अभिव्यक्त नहीं होता, किन्तु गीतिकाव्य में कवि का 
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प्रेरशा-केन्द्र श्रन्तजंगत ही होता है और उसकी अभिव्यक्ति भी बड़ी ही 
आत्माभिव्यंजक होती है | कवि की निजी भावना व्यक्तिगत रूप में मुखरित 
हो पड़ती है अस्तु वह बड़ा ही भावप्रधान काव्यरूप बन जाता है । महाकाव्य 
की शेली में कवि का अपना व्यक्तित्व नहीं प्रकट होता--भल्ते ही उसके बीच 
उसकी अनुभूति में उसके व्यक्तित्व की कलक हम अप्रकट रूप में पा लें । 


कहा जाता है जो स्थान पद्म में महाकाव्य का है बहुत कुछ वसा ही गद्य 
में उपन्यास का भी स्थान है। तो क्या उपन्यास यदि पद्म में बद्ध हो जाय 
तो वह महाकाव्य बन जायगा ? या महाकाव्य गद्य में अनूदित होने पर क्या 
उपन्यास हो जायगा ? वस्तुतः ऐसी बात नहीं । महाकाव्य और उपन्यास का 
भेद माध्यम का ही भेद हैं--यह भ्रान्त घारणा है। महाकाव्य और उपन्यास 
यद्यपि जीवन के सर्वाज्ञीयण रूप को ही लेकर चलते हैं तथापि दोनों में अनु- 
भूति की दृष्टि से बड़ा भेद होतां है। उपन्यास का मूल कोई भी घटना या 
कल्पना बन सकता है, किन्तु महाकाव्य का मूल सदा युगव्यापी और विश्व को 
बदलने वाली कल्पना की भूमिका में ही जाकर देखा जाता है। उपन्यास 
जीवन का चित्र मात्र उपस्थित करता है, किन्तु महाकाव्य उस जीवन के: 
मार्मिक रहस्य का उद्घाटन करता है और युग को ऐसा सन्देश देता हे जो 
अत्यन्त व्यापक होता है| यही कारण है जिस शैली में .महाकाव्य का निर्माण 
. होता है उसमें ऐसे प्रतीकों का प्रयोग होता है जो अपनी ऊँचाई में जाकर 
जीवन के उस मार्मिक सत्य की, युग के महापुरुषा्थ की अ्रभिव्यक्ति करते 
हैं | इस प्रकार महाकाव्य में अलोकिक तत्वों का विनियोग भी सहज हो जाता 
है, जो उपन्यास में नहीं होता । 

महाकाब्य मी विस्तृत पट पर निर्मित होता है और उपन्यास भी, किन्तु 
महाकाव्य की शेली इतनी विस्तारमय नहीं होती जिनती उपन्यास की । महा- 
काव्य का कथा नक संक्षेप में कहा जा सकता है, किन्तु उपन्यास में यह बात 
अति कठिन है । उपन्यास में जिस युग को लेकर लेखक चलता है, उसकी. 
गतिविधि का चित्रण जिस रूप में वह करता है, उसका स्वरूप अत्यधिक. 
प्रत्यक्ष होता है | परन्तु महाकाव्यकार किसी युग की उस अन्तरात्मा को लेकर 
चलता है जो महाकाव्य के साँचे में नियोजित होकर एक महत्‌ सन्देश के. 
रूप में, अप्रत्यक्ष रूप में अभिव्यक्त होती है। अस्तु मेहाकाव्य का स्तर उप- 
न्यास से कहीं अधिक ऊँचा उठ जाता है ओर तब केवल माध्यम का हीः 
भेद हे रह जाता, प्रत्युत अनुभूति का भेद भी दोनों में दिखाई पड़ने 
लगता है | 
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उपसंहार 

इतनी विवेचना के उपरान्त हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि महाकाव्य 
की कटी छुँटी परिभाषा संभव नहीं | क्‍योंकि महाकाव्य युगवाणी तो है ही 
विश्ववाणी भी है। देश-काल और व्यक्ति की सीमा के भीतर रह कर भी 
विश्व की उच्चतम बुद्धि और कल्पना की भूमि में स्थिर होकर भी, वह हृदय 
की पूरा वाणी सुनाता है प्रत्येक युग का महाकाव्य उस युग की विद्वद्‌गोष्ठी 
का मानद्ण्ड लेकर आगे बढ़ता है ओर भाव-भूमिका को सब विरोधों का 
समन्वय करते हुए), विस्तृत ओर विकसित करने का दावा करता है। इस 
प्रकार महाकाव्य मानव जीवन के क्रान्तिबिर्दुओं को अभिव्यक्त करनेवाली 
और स्वयं विकसित होने वाली श्रनुपम अनुभूति है| इसीलिए उसका स्वरूप 
विकसित होता रहा है, ओर मानव-चेतना ज्यों-ज्यों बिकास के मांग पर 
अग्रसर होती गई, महाकाव्य भी स्वतः युग की आवश्यकताओं के अनुरूप 
परिवर्तन करता चला गया । उसको पहिचान तो युग के महामना और 
सहृदय आलोचक ही करते हैं, तो भी दो चार लक्षण निर्धारित कर उसका : 
विश्लेषण कर सकते हैं । 


(१) कथासिद्धि 

पहली बात जो किसी महाकाव्य में विचारणीय है, वह है उसके कथानक 
की संपूराता । किसी भी महाकाव्य के लिये यह संपूराता परमावश्यक है | 
यह बात उसमें तभी आ पाती है जब कवि की अनुभूति पूर्ण हो, जब कवि 
मानव-जीवन के संपू्र अंग को लेकर महाकाव्य निर्माण करे। महाकाथ में 
सर्वाज्ञपूर्ण जीवन के किसी भी अंग का अभाव उसकी महत्ता में क्षति पहुं- 
चाता है | अतः महाकाव्य में महत्‌ चरित्र या महत्‌ जीवन की सरस व्याख्या 
अवश्य चाहिये | कथासिद्धि की दृष्टि से यह बात अ्रति आवश्यक प्रतीत 
होती है | इस महत्‌ चरित्र के साथ हो साथ अनुभूति भी विश्व की दृष्टि से 
पूर्ण होनी चाहिये | श्र्थात्‌ महाकाव्य में जीवन की सरस व्याख्या ही नहीं 
प्रद्युत उच्चादर्श या जीवन के पारमार्थिक सत्य का उद्घाटन भी हो | इसी 
में कवि के अनुभव की गहनता रह रह कर भलकती है और युग को महत््‌ 
संदेश मिलता है| महाकाव्य में ये उच्चाद्श उपदेश के ढंग पर नहीं रखे 
जाते, अपितु कवि उन्हें अ्रभिव्यक्त करने के लिये ऐसे प्रतीक हँढ़ निकालता 
है जिनमें स्वतः उस मार्मिक सत्य को अ्रभिव्यक्त करने की क्षमता होती है । 
महाकाव्य के ये प्रतीक इतने समथ होने चाहिये कि वे इतनी ऊँची बातों 
का चित्रण कर, उन्हें विश्वलनीय ओर लोकप्रिय बना सके | इसीलिये कथा- 
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वस्तु की सिद्धि में कठिनाई का अनुभव होता है। प्रत्येक युग के आलोचक 
यही अनुभव करते हैं कि अब ऐसी कथा का बनना कठिन है जिसमें लोक 
परलोक, प्राचीन.नवीन, जागरण - और स्वप्न, देव और दानव, सब का 
समन्वय हो सके ओर हो सके जन मन को हरण करने वाले ढंग से । ऐसी 
कठिन परिस्थिति में जो महाकवि विश्वकल्पना की सबसे ऊँची चोटी पर 
पहुँच जाता है उसी की कथासिद्ध होती है । वही कवि अपने उस कलेवर 
में गरिमा ला पाता है, जिससे उसके काव्य को महान कहने के लिये हमें 


बाध्य होना पड़ता है । 

महाकाव्य की कथा में संबन्ध-निर्वाह और पूरा प्रवाह तो चाहिये, किन्तु 
साथ ही वे सब गुण भी होने चाहिये जो एक नाटक की सफल कथा में होते 
हैं । इसी कारण हमारे यहाँ के आचारयों' ने महाकाव्य में भी पंचसंधियों का 
विधान श्रावश्यक बताया |! 

यह तो हुईं कथानक के प्रणयन की बात, किन्तु -महाकाव्य में बृत्त कसा 
हो यह बात भी ध्यान देने योग्य है। किसी भी महाकाव्य का बृत्त ख्यात 
'होना चाहिये, जिसको युग युगों से सुनता चला आ रहा हो और जिसे अप- 
नाने में उसे कोई भी आपत्ति न हो। कहने का तालये यह है कि उसकी 
कथा ऐतिहासिक पौराणिक अ्रथवा परम्परा प्रख्यात होनी चाहिये। उससमें 
कल्पना का तत्व अपेक्तित है, किन्तु यह तत्व वास्तविक बृत्त से ऐसा घुला 
मिला हो कि उसमें अविश्वसनीयतां की गन्ध न आंने पावे। सारांश यह 
. कि सहाकाव्य की कथा इस वश्तविंक संसार की होनी चाहिये जिसमें निहित 

य॑ इत्त काल्पनिंक होते हुए भी विश्वसनीय हो | कंथासिद्धि की दृष्टि से 

जो महाकाव्य सर्फल एवं महान्‌ होता है उसमें अन्य सभी गुण आ जाते हैं । 


(२ ) पारलोकिक तत्त्व 

दूसरा तत्व जिसको मीमांसा करना किसी भी महाकाव्य में आवश्यक है, 
वह है उसका अलौकिक या पारलौकिक तत्व | सबसे अधिक सफलता महा- 
काव्य की इसी में हे कि वह अलौकिक या पारलौकिक तत्वों की ऐसी 
नियोजना करे कि कुछ थोड़ी अतिशयोक्ति का तो आभास हो किन्तु असत्य 
ओर असम्भव होने को गन्ध न आने पावे । अस्ठु कवि को पुरानी शैली के 
साथ नवीन का समन्वय करना पड़ता है. और साथ ही. संबादों का ठीक- 
ठीक विनियोग भी । महाकाव्य का यह एक ऐसा तत्व है जिससे उसकी 
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भव्यता एवं गम्भीरता में ब्ृद्धि होती है। प्राचीन महाकाव्यों में युगानुरूप 
ऐसा पारलौकिकतत्व मिलता है जिसपर आज लोंगों को विश्वास नहीं । अस्तु 
पारलौकिक तत्वों की योजना में इस ओर कवि का ध्यान अधिक श्राकर्षित 
होता हुआ दिखाई पड़े कि वह उसके सहारे हमारी श्रद्धा को उद्दीत्त करे 
न कि ओत्सुक्य या कुतृहल मात्र जाग्रत करे | जब महाकाव्य में नायक का 
चरित्र बहुत ऊँचा उठ जाता है तब पुष्पवृष्टि होती हुईं दिखाई पड़ती है-- 
यहीं से हमें मध्ययुगीन महाकाव्य में अलौकिक तत्व का बीजारोपण होता 
हुआ दिखाई पड़ा और कभी आकाशवाणी सुनाई पड़ी तो कभी स्वयं 
देवगण मत्यलोक में उतरते हुए, दिखाई पड़े | 

महाकाव्य में पारलौकिक तत्व ऐसा हो जो कथा-प्रवाह में सहायताः 
पहुँचाएं । कबि का महान्‌ आशय भी उसके साथ हो साथ व्यंजित होता 
चले | कवि की सफलता इसी में. है कि वह अपनी कथा के उच्चादश को 
लिये हुए, इन पारलोकिक तत्वों को इस प्रकार समायोजित करे जिससे कथा- 
प्रवाह में व्यथ हूँसे हुए वे न दिखाई पड़ें। एक बात और जो यहोँ पर 
विशेषकर उल्लेखनीय है वह यह कि महाकाव्य में अलौकिक तत्व समय और 
परिस्थिति को भी ज्ेकर चलता हों। ऐसा न होने पर महाकाव्य में उसकी 
अवस्थिति केवल हास्यप्रद ही सिद्ध होगी । समयानुसार युग का बुद्धिस्तर 
उन्नत होता चला जाता है। अस्तु पूवकालीन बातों पर से उसका विश्वास 
उठता जाता है। ऐसी अवस्था में महाकाव्यकार के लिये यह आवश्यक हो. 
जाता है कि वह अलौकिक तत्व के समावेश में सतकता से काम ले। उसके 
काब्य की सबसे बड़ी विशेषता इसी तत्व के सुन्दर विनियोग में निहित रहती 
है। आज के बौद्धिक स्तर का परिचय कवि को होना चाहिये और इसके. 
रहते हुए भाव की ऊँचाई जो कवि दिखाए ओर ऐसे प्रतीक ढूँढे जो थुग 
विश्वास के अनुरूप होते हुए कवि के उच्चादश की भॉँकी देने में समथ भी 
हों, वही कवि सफल कवि एवं सफल महाकाव्य का रचयिता कहा जासकता है | 


(३ ) युग सन्देश की नवीनता 


तीसरी बात जो महाकाव्य में परमावश्यक है वह है उसका युगानुरूप' 
नवीन सन्देश | यदि महाकाव्य युग को नवीन सन्देश न दे.पाया तो उसकी 
महत्ता कम हो जाती है। यह सन्देश भी युगव्यापी सन्देश' होना चाहिये 
जिसमें सम्पूण युग की आत्मा झॉँकती हो । उसे ऐसा श्रभिनव सन्देश देना 


चाहिये जिसका मूल्य विश्व के मंच पर खरा उतरे। तभी किसी महाकाव्य' 
की मच्त्ता दे । 
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५ का बे 

( ४ ) वणुन का वेशिष्टय 

चौथी बात जो किसी महाकाव्य में आवश्यक है वह है वशान संबंधी 
अकरण या वरनीय । यह तत्व वस्तुतः महाकाव्य का स्थूल एवं बाह्य तत्व 
कहा जा सकता है। साधारण पाठक इन्हीं प्रकरणों को पढ़कर किसी महा- 
काव्य की परख करता है ओर काव्यानन्द भी उसे इन्हीं वर्ण्यविषयों के 
परिशीलन से मिलता है। ऐसे कुछ वरणनों की तालिका हमें परम्परा से प्राप्त 
है | इन वर्शानीय विषयों में हम उन्हीं विषयों में से कुछु विषय चुन सकते हैं 
जो भामह आदि आचार्यों ने गिनाए हैं। जेसे प्रसंगानुसार सन्ध्या, प्रात३- 
काल तथा अन्य प्राकृतिक दृश्यों के वन । महाकाव्य में युद्ध भी 
दिखाया जाता है किन्तु यह युद्ध अपने कथा-कलेवर की ही माँति इतनी 
ऊँची भूमि पर हो जिसमें सत्य और असत्य, देव ओर दानव के परस्पर संघर्ष 
का संकेत मिले । इससे यह आशय कदापि नहीं कि जिस महाकाव्य में युद्ध 
की मारकाट का वशणन न हो वह महाकाव्य ही नहीं। आशय केवल यही है 
कि सामान्य रूप से सभी महाकाव्यों में ऐसा संघघ दिखाया जाता है, जिसके 
सहारे कवि सत्य की विजय और असत्य की पराजय कीं ओर संकेत करता है। 
(५ ) सवविध महत्ता 

अन्तिम बात जो महाकाव्य में विचारणीय हो जाती है वह है उसकी सब- 
विध-महत्ता अर्थात्‌ किसी भी महाकाव्य के लिये यह महत्ता अत्यधिक आव- 
श्यक है । व्यक्ति, राष्ट्र और विश्व सब का समन्वय करके महाकाव्य मानव 
जीवन के ऐसे स्वरूप और सत्य का चित्रण करे जो उस युग का महापुरुषाथ 
माना जा सके | इसीलिये भोतिक सत्य और काल्पनिक आदश का एक 
सुन्दर समन्वय आवश्यक है। समन्वय की महत्ता के अ्रतिरिक्त उसमें रस, 
शली, वर्णन, भाषा, छुन्द आदि सभी की अभिनवता और महत्ता आवश्यक 
है | आकार प्रकार को महत्ता महाकाव्य के लिये उतनी अ्रपेन्षित नहीं जितनी 
संदेश की महत्ता एवं काव्यगत आमभ्यंतरिक महत्ता | काव्यशरीर आत्मा या 
अनुभूति के बिना निर्जीव ही रहेगा। अस्तु कवि' को शरीर के अलंकरण कौ 
अपेक्षा आत्मा की ओर (अनुभूति की ओर) अधिक ध्यान देना चाहिये। उसमें 
निहित अनुभूति इतनी महान्‌ हो जो समस्त राष्ट्र को एक रूप से प्रभावित कर 
सके । इसी में किसी भी महाकाव्य की महत्ता है | 

महाकाव्य संबंधी उपयुक्त कुछ लक्षण निर्धारित किये गए किन्तु इससे यह 
तात्यय नहीं कि ये लक्षण सदा सबंकालीन हैं और इन्हीं पर प्रत्येक महाकाव्य 
की परख हो सकती है | ये तो वास्तव में कुछ ऐसे सामान्य लक्षण हैं जिन 


महाकाठ्य का स्वरूप €प. 


'पर काल का प्रतिबन्ध नहीं लगाया जा सकता । लक्षण के आधार पर लक्ष्य- 

ग्रन्थ बनाने की परिषाठी सवंथा असफल रही और मविष्य में भी इस पथ का 
अनुगमन विफल ही रहेगा। किसी भी काव्यरूप का विकास तभी संभव है जब 
उस रूप का अध्ययन कर लक्षण बनाए, जायें। अन्यथा लक्षण-पग्रन्थ पथ- 
प्रदर्शन तो क्‍या काव्यधारा को रोकनेवाले उन शिलाखंडों के सहश हो 
जायेंगे जो उसके स्वाभाविक प्रवाह में कृत्रिमता ला देते हैं | समय की 
प्रगति के साथ प्रत्येक क्षेत्र में पुरातन सिद्धान्तों को ग्रहण करते हुए नवीन की 
आर उन्मुख होना, साथ ही दोनों का सुन्दर सामंजस्य करना ही विकासो- 
स्मुख होना है। अस्त कुछ स्थूल लक्षणों की असंगति होने पर भी किसी 
सफल प्रबन्धकाव्य का परिगणन महाकाव्य के अ्रन्तगंत हो सकता है। 
महाकाव्य केवल्ल बाह्य लक्षणों की पूर्ति मात्र से संतुष्ट नहीं होता, प्रत्युत 
उस आमभ्यंतरिक संपत्ति को भी चाहता है जिससे उसमें महाप्राणता 
अर जाती है | इस महाप्राणता के लिये देशकाल में निरन्तर होते 
हुए. परिवर्तनों को समझने को ज्ञमता अपेक्तित होती है । किन्तु नवीन-- 
प्रियतां का आशय यह कदापि नहीं कि हम पुरातन का सवथा बहिष्कार कर 
' केवल नवीन का ही अहरण करें | सच्ची प्रगति एवं सच्चा विकास तो दोनों के 
सुन्दर सामंजस्य ही में निहित है । 


पश्चिमी आलोचकों के महाकाव्य-सम्बन्धी कुछ अन्य विचार 

जिन लोंगों ने भिन्न-भिन्न देशों के साहित्य का अध्ययन किया है वे महा- 
काव्य को कुछ ऐतिहासिक और सामाजिक परिस्थितियों की स्वाभाविक उद्गति 
बताते हैं | महाकाव्य का स्वरूप समभने के लिए इस प्रकार के विचारों की 
अलोचना आवश्यक है। इन विचारों की जानकारी इसलिये भी आवश्यक 
है कि पश्चिम में ऐतिहासिक और सामाजिक परिस्थितियों के अध्ययन के उप- 
रान्त ही महाकाव्य का स्वरूप समझाने का प्रयास किया गया है और हमारे 
देश के साहित्य-समीक्षकों पर उसका प्रभाव भी पड़ा है । क्‍ 

पश्चिमी धारणा संसार के प्रायः सभी देशों के साहित्य के इतिहास का 
आरम्भ 'बीर गाथाओं' से मानती है श्रोर जिस काल में इन वीरगायथाश्रों का 
अरम्म हुआ उसे साधारणतः वीरयुग” कहा गया | यही वीरखुग” प्रत्येक 
देश के महाकाव्यों का उद्भव काल समझा जाता है। सभी देशों के इतिहास 
में इस प्रकार का काल एक ही साथ नहीं आता। भिन्न-भिन्न देशों की 
सामाजिक परिस्थितियों के ग्रनुतार उनका साहित्य मिन्न-मिन्न समय में हुआ 
है। सभी देशों में इसी बीरगाथोपयोगी काल में महयकाव्य का बीजारोपण 


६६ काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकासः 


हुआ ओर आगे चलकर समय एवं परिस्थितियों के अनुरूप वह बिमिन्न रुपों 
में विकसित होता रहा । भारत में रामायण”, और “महाभारत”, ग्रीस में: 
इलियड” ' ओर 'ओोडेसी” ', जम॑नी में “नेबुलन-गेनालीड” ', स्पेन में 'सिड' 
इटली में “एनिड”", और आग्लसाहित्य में “ब्युबुल्फ'* बीर युग की ही 
कृतियाँ हैं। 
... वीरथुग की परिस्थितियों में वीरता, शक्ति, शौय एवं साहस की प्रधानता 

होती है | यह काल संघष का काल होता है जिसमें एक वग का दूसरे वर्ग से 
परस्पर संघ होता है जिसके फलस्वरूप युद्ध और मारकाट की भरमार हो जाती 
है। युग के प्रत्येक प्राणी की भाषना वीरोन्मुख हो जाती है और उनमें: 
विजीगीषा प्रवल रूप धारण कर लेती है। किसी भी भावना के प्राबल्य से 
प्रवृत्ति प्रयत्नोन्‍न्मुख हो जाती है | अस्त वीरयुग में ऐसे पुरुषों की आवश्यकता. 
होती है जिनकी विशेषताएँ उन्हें अपने समाज से ऊपर उठा देती हैं । वीरता 
और पराक्रम उनके विशेष गुण होते हैं । इन्हीं के कारण उनकी विजय होती 
है और युद्धोपरान्त वे अपनी एक संस्कृति और सम्यता को जन्म देते हैं। 
धीरे-धीरे जाति अपनी बबर अवस्था से उठः कर सम्यता की ओर उन्मुखः 
होती जाती है ओर उनमें व्यक्तित्व का विकास हो जाता है । 


वीरयुग में बीरों के अदम्य पराक्रम एवं शौर्य का प्रभाव इतना अधिके 
पड़ता है कि समस्त युग की भावना वीरभाव--प्रधान हो जाती है | क्रमशः 
यही भावना इतना वीत्र रूप घारण कर लेती है. कि उसका स्वरूप काव्यमय 
होकर व्यापक बन जाता है । सहसा वीरों के छ्ृदय से गान फूट पड़ता है | 
यह गान वीरों के पराक्रम का गान दह्वोता है। -इनकी भाषा में ओज संचार 
करने का गुण होता है। साहित्य-ममशों ने इस श्रेणी के गीतों को 'वीरगीत्त! 
“वीरगाथा” और “वीरकाव्य” नाम से अमिह्ित किया है। 

इन वीरगीतों' में अतीत वीरगाथा और उसकी रक्षा की प्रवृत्ति छिपी 
हुई मिलती है। अतीत की सरुम्गतियों को सुरक्षित एवं चिरस्थायी बनाने की: 
प्रेरणा मानव की सहज भावना है। पद्म ही ऐसा माध्यम है जिसमें मनोवेगों 
को सहज प्रकाशन का अवसर मिला है। मोखिक आदान-प्रदान के लक्ष्य 
से ही 'वीरगीतों! का सूजन हुआ जिससे इस युग का सम्पूण साहित्य पद्म के 
माध्यम से रचा हुआ मिलता है। 
१, [॥80ं. २. (00५55९५५ ३. ४0७ पा5श7॥6०ं, ४, (एंव 
पू,.. ९7९9, ६. 360५. 
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इस अतीत-कीत्तन का रूप प्रेरणा की विभिन्नता के अनुरूप कभी तो 
इतिबृत्तात्मक ओर कभी भावोत्तेजक होता हुआ दिखाई पड़ा | जब बाह्य 
अभिव्यक्ति में घटनाओं की प्रधानता होने लगी, तब उसका स्वरूप इतिबृत्ता- 
त्मक हो गया ओर जब श्रान्तरिक प्रेरणा के बल पर अतीत-कीतन हुआ, तब 
वीरगाथाओं को भावोत्तेजक रूप स्वतः प्राप्त हुआ; इन्हीं दोनों के समन्वय 
में महाकाव्य का बीजारोपण हुआ | 

वीरयुग में वीरगाथाओ्रों का प्रचलन केवल राजदरबारों तक ही नहीं 
सीमित होता, प्रत्युत वे संपूर्ण समाज द्वारा गाई जाती हैं । इन वीरगाथाश्रों 
द्वारा महाकाव्य के सामान्याधायक उपादान प्रस्तुत होते चलने. जाते हैं 
आर जब वीरयुग ऐसे प्रतिभाशाली व्यक्ति को जन्म देता है जिसमें 
. सजनात्मक प्रतिभा विद्यमान रहती है, तब ये सामान्य उपादान उसके द्वारा 
कलापूण रूप में संगहीत होकर महाकाव्य रूप में प्रकट होते हैं | ये मह्काव्य 
जातीय अथवा प्रामाणिक महाकाव्य ( #५४/७४० 5.० ) कहे जाते हैं | 

किन्तु ज्यों-ज्यों सभ्यता की वृद्धि होती जाती है कवि भी सचेत होता 
चला जाता है। उसकी कला में उसका व्यक्तित्व प्रधान हो जाता है। कवि 
महाकाव्य॑ रचने के ध्येय से महाकाव्य लिखने के लिए बेठता है। अतएव 
उसकी शेली अत्यधिक परिष्कृत हो जाती है और उसका कलापूर्ण महाकाव्य 
साहित्यिक महाकाव्य ( ।छ०/ 570० ) कहा जाता है | 

इस प्रकार पश्चिम में महाकाव्य के दो स्पष्ट स्वरूप निर्धारित किए गए हैं 
आर इसी विवेचना का प्रभाव भारतीय समीक्षुकों पर भी पड़ा है । 


पंचम अध्याय 
खंडकाव्य के विविध प्रकार ओर उनका विकास 


खंडकाव्य के उत्तरोत्तर विकास को देखते हुए कुछ ऐसी प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
'मिलती है, जिन्होंने उसके स्वरूप पंरिबतन में बहुत कुछ हाथ रखा। ये 
प्रवृत्तियाँ आन्तरिक प्रेरणा के बल पर उत्पन्न हो, स्वतः बाह्य अभिव्यक्ति में 
रूप का परिवतन ला देती है । अस्त खंडकाव्य भी कवि की आन्तरिक प्रेरणा 
के परिवतन के साथ अन्यान्य रुपों में अभिव्यक्त होता हुआ, क्रमशः विकसित 
होता गया | जब कवि की प्रेरणा ने लोक के बीच हिल मिल कर काव्यरूप 
में उद्गीरित होने का पथ हँढ़ निकाला, तब जिन खंडकाव्यों का निर्माण 
कवि ने किया उनमें लोक-रंजन ही इन कवियों का एकमात्र लक्“ंय दिखाई 
पड़ा । किन्तु जब कवि की प्रेरणा का सोतं लोक की उस सहज धारा से 
दूर, काव्य की शांखींय पंरंम्पंरा के बीच से मिला, तब ऐसे काव्यात्मक एबं 
कलापूण खंडकाव्यों को जन्म मिला, जिनका रसास्वादन केवल साहित्य-ममश 
सह्ृदय व्यक्ति ही कर सकता है। श्रस्तु हिन्दी खंडकाव्य सामान्यतः दो 
प्रधान रूपों में विभाजित किये जा सकते हँ--( १ ) लोक से उद्भूत लोक- 
रंजन के लिये निर्मित खंडकाव्य ओर (२) देशी या विदेशी काव्य-परम्परा से 
उद्मूत साहित्य--ममज्ञ सह्नदय के लिये निर्मित खंडकाव्य । 


(१ ) लोक से उद्भूत लोक-रंजन के लिए निर्मित खंडकाव्य 

जो काव्यरूप लोक से उद्भूतःकहा जाता है, उसे साधारण जन द्वारा स्वतः 
उत्पन्न काव्यधारा से प्रेरणा मिलती है। यह लोक की काव्यधारा और शिष्ट 
काव्यघारा समानान्तर बहती हुई आती हैं, ओर जब कवि को मूल प्रेरणा 
इसी लोक सामान्य जीवन को ल्लेकर चलनेवाली धारा के बीच से मिलती 
है, तब जिन खंडकाव्यों की रचना वह करता है उनमें इसी धारा का स्पष्ट 
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प्रभाव दिखाई पड़ता है। यह लोकधारा किसी एक व्यक्ति की बहाई हुई 
धारा नहीं, वरन्‌ वह तो एक एसी धारा है, जो समस्त समाज या लोक द्वारा 
एक साथ प्रवाहित की जाती है। जब सम्पूर्ण लोक एक साथ गा उठता है 
तब उनके गान में मानव जीवन प्रतिबिम्बित हो उठता है। इस सहज 
अभिव्यंजन में मानव प्रब्नत्तियों का सच्चा यथातथ्य चित्र देखने को मिलता है । 
जीवन यदि कहीं अपने निश्छुल रूप में अभिव्यक्त हो सका है, तो वह इसी 
लोक सामान्य धारा में, जिसमें कृत्रिमता का लेश नहीं । बाह्याडम्बर स्वरूप 
को विकृत करता हो ऐसी बात नहीं, किन्तु जहाँ सहज सौन्दय्य को निरखने 
की अमिलाषा हो, वहाँ तृप्ति इन्हीं सहज अ्रक्ृत्रिम भावों में ही मिलती है । 
जीवन के यथाथ स्वरूप को लेकर चलने वाली यह लोकधारा अपने सहज 
सौन्दर्य को अपनाए हुए! है । यही कारण है जीवन के अति निकट पहुँचने 
वाला यदि कोई काव्यरूप है , तो यही लोक-निर्मित काव्यरूप । जीवन के 
बीच अनुप्राणित होकर इस धारा ने समय-समय पर शिष्ट काव्यधारा को 
पूरा रूप से प्रभावित किया और आदिकाल में जब इसी लोक के बीच से 
खंडकाव्य की रचना में कबि को प्रेरणा मिली, तब उसका रूप भी बहुत कुछ 
उससे प्रभावित हुआ। लक्ष्य की दृष्टि से भी देखा जाय तो लोक सामान्य 
धारा का प्रमुख लक्ष्य लोकरंजन ही रहा है। जिससे लोक से उद्भूत 
होने वाले इन खंडकाव्यों का लक्ष्य भी लोकरंजन हो गया। साथ ही ये 
खंडकाव्य अधिकांशतः किसी न किसी आमश्रयदाता के मनोरंजनाथ भी 
निर्मित हुए हैं । इस वर्ग में खुमानरासो', “बीसलदेवरासो”, आहल्हा', 
“विजयपाल रासो', 'ढोलामारवणी चउपइ”, 'माधवानल कामकदला- 
चरित्र' आदि खंडकाव्य परिगणित हैं |. द 
ऐसे खंडकाव्यों में भी रूप की दंष्टि से भेद दिखाई पड़ते हैं | कुछ खंड- 
काव्यों में लोक-दृष्टि की ही प्रधानता होती है, तो कुछ में कंवि का व्यक्तित्व 
अधिक प्रधानता लिये हुए रहता है | एक को ( श्र ) लोकदृष्टि-प्रधान खण्ड- 
काव्य कहते हैं तो दूसरे को (आर) कवि-प्रधान या व्यक्तित्व-प्रधान खण्डकाव्य 
( अर ) लोकदृष्टि-प्रधान खंडकाव्य 
लोकघारा से प्रेरणा पाने वाले ऐसे खंडकाब्यों में कवि का व्यक्तित्व गौण 
हो गया ओर उसकी रचना में कहीं भी वह भंलक न मिली, जिससे उसके 
व्यक्तित्व पर तनिक भी झलक पड़ सके | लोकरंजन के निमित्त लिखे हुए 
इन खंडकाव्यों में विषय इतना प्रमुख बन गया, कि कवि की सत्ता स्वतः भुला- 
सी दी गईं। कितनी अधिक मनोर॑जन की सामग्री वह दें सकता है, यही 
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मानों उसकी कसोटी बन गई । ऐसे खण्डकाब्यों की अग्रुख विशेषताएँ हमें 
इस प्रकार मिलती हैं-- 


जीवन के प्राथमिक मंनोभांषों का चित्रण 
. » “जीवन के प्राथमिक मनोभावों का सहज अक्ृत्रिम श्रभिव्यंजन इन खंड- 
काव्यों में हुआ; फलतः ऐसे ही विषयों में इनके रचयिताओं की बृत्ति रमी 
जिनमें लोक-हृदय को सामान्य एवं सहज प्रद्ृत्तियों का गुंफन था। प्रेम, 
हु, शोक, क्रोधादि कुछ ऐसी व्यापक मनोवृत्तियाँ हैं, जिन्हें लेकर इन कवियों 
ने अपने खंडकाव्यों की कथावस्तु को सजाया | लोक-काव्यधारा में प्रेम” जेसे 
मनोभाव का चित्रण बहुत हुआ और जितने भी . प्रकार से लोक कबि ने 
अपने हृदय के भावों को अभिव्यंजित करने का प्रयास किया, उनमें प्रेम -भाव 
के ही चारों ओर अन्य भाव स्वतः प्रसरित होते रहे। प्रेम के संयोग एवं 
वियोग के चित्र प्रकृति का आधार लेकर खींचेगए.। इसी प्रकार मय, 
करुणा आदि के भाव भी अपने सहज रूप में अभिव्यक्त होते चले आए । 
अस्त ऐसे खंडकाव्यों में मानव मनोभावों का चित्रण बिलकुल इसी लोक- 
धारा के उन्म्रक्त वातावरण की ही भाँति हुआ | जैसा स्वच्छुन्द उन्मरुक्त 
चित्रण उनमें मिला, बिलकुल वैसा ही अभिव्यंजन इन लोकदृष्टि-प्रधान खंड- 
काव्यों में भी मिला | हृदय वहाँ जिस रूप में उद्गीरित होने के लिये आतुर 
ही उठा, उसी रूप में यहाँ भी अभिव्यक्त होता हुआ दिखाई पड़ा | हृदय के 
इस प्रकार प्राकृतिक उत्स के रूप में फूट पड़ने पर, अन्यान्य मनोभावों की 
धारा में शब्द अपने सहज रूप में सज गए | लोकदृष्टि-प्रधान इन खंडकाव्यों 
में जेसा निशछुल अ्भिव्यंजन हुआ, उनमें इतना समय न था कि कवि बैठकर 
अपनी कला को सैंजोता; क्‍योंकि यहाँ कला की प्रेरणा से काव्य सजन न 
हुआ और कला की भावना तो यहाँ प्रायः शून्य ही मिलती है | कवि कविता 
करने के ब्येय से यहाँ नहीं बेठा, प्रत्युत इसलिये कि बिना अभिव्यक्त हुए उसे 
चेन न मिल सकता था। यही कारण है इन खंडकाव्यों में कृत्रिमता नहीं 
मिलती । कला की सावना से काव्य-रचना कुछ आगे वस्तु थी । इस दृष्टि 
से आदिकालीन खंडकाव्यों में 'रासो? की परम्परा पर जो खंडकाव्य निर्मित 
ड०, उनमें लोकभाषा अपभ्रंश के “#ँगारकाब्यों! की छाया अवश्य मिलती है, 
परन्तु सचेत कलाकार की साहित्यिक रूढ़ि का अनुगमन नहीं | 
व्यक्तित्व की प्रधानता के क्‍ 
जब लोकदृष्टि-प्रधान खंडकाव्यों के लिये यह कहा जाता है कि उनमें 

कवि भुला दिया गया, तब उसका... आशय यही है कि इन खंडकाव्यों में 
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लोकद्ृष्टि इतनी प्रधान होती है, अथवा इनमें विषय को इतना अधिक महत्व 
दिया जाता है कि जिससे कवि का व्यक्तित्व बिलकुल गौण हो जाता है 
अथवा प्रष्ठभूमिं में चला जाता है। आज भी 'आह्हा' का इतना अधिक प्रचार 
है, किन्तु उसके रचयिता का संभवतः किसी भी गायक-मंडली को ठीक- 
ठीक पता नहीं। आहल्हा' के रचयिता जगनिक का व्यक्तित्व वस्तुतः 
पृष्ठभूमि में चला गया है। जिस प्रकार लोक-काव्यधारा को बहाने वाले कवि 
का व्यक्तित्व उसी गायक-मंडली में विलुप्त हो गया, बेसे ही कुछ लोक- 
दृष्टि-प्रधान खंडकाव्यों के रचयिताओों का भी ठीक-ठीक पता नहीं। 
. कभी-कभी ऐसे लोकरंजनाथ, लोक-दृष्टिपरक खंडकाव्यों की रचना 
का संबन्ध प्रसिद्ध कवियों से भी जोड़ दिया गया | तुलसी, सूर, कबीर, 
मीरा आदि कवियों के नाम पर पद? ही नहीं,. बहुत से छोटे-छोटे कथा- 
काव्यों को भी प्रचलित कर दिया गया । “कहत कबीर सुनो भाई साधो”* 
और “मीरा के प्रभु गिरिघर नागर” जेसी पंक्तियाँ न जाने कितने पदों के 
साथ जोड़ दी गई | इस प्रकार लोकदृष्टि-प्रधान खंडकाव्यों में कवि भुला ही 
नहीं दिया गया, कभी-कभी उसकी, कल्पना भी कर ली गई ओर इस प्रकार 
अन्य कबि का नाम लेकर अपने अस्तित्व को पूणतः अप्रत्यक्ष रखने की चेश 
भी गई । सूरदास के नाम से भी श्रनेक लीलाएँ 'दीनलीला', 'मानलीला', 
प्रचलित हो गई हैं । 
लोक-प्रचलित कथाओं से प्रेरणा 

लोक जीवन अपने उन्मुक्त गीतों में इतना घुल-मिल गया है कि उनमें 
भावों को एक कथात्मक रूप स्वतः उपलब्ध हो गया। भावों को कथात्मक 
रूप देने के लिये लोकगायक प्रायः पोराणिक या किसी प्रचलित कथा का 
आश्रय लेकर अपनी भावाभिव्यंजना करता है। इस प्रकार लोक: समूह में 
अनेक कथाएँ प्रचलित हो जाती हैं । इन्हीं से प्रेरणा लेने वाले लोकद्ृष्टि- 
प्रधान खंडकाव्यों के रचयिता भावाभिव्यंजना में उतने ही सहज भी हैं । 

प्रकृति यहाँ पर मानव के साथ सहानुभूति प्रकट करती हुईं दिखाई 
पड़ती है | इस प्रकार इन खंडकाव्यों में मानव हर, शोक आदि सहज भावों 
के साथ-साथ प्रकृति चित्रण भी होता चला आया है । हृष में प्रकृति भी उल्ल- 
सित दिखाई पड़ती हे तो शोक में उसमें भी उसी भाव का छाया मिलती 
है,। इस प्रकार उद्दीपन के रूप में प्रकृति का वणन होंते हुए भी, यहाँ प्रकृति 
लोकगीतों के समान उन्मुक्त एवं व्यापक भावना के साथ अभिव्यक्त होती. हुई 
दिखाई पड़ती है । कवि ने संयोग-वियोग के चित्र प्रकृति के सहारे ही श्रंकित 
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- किये हैं । यही कारण है कि मानव हृदय के साथ प्रकृति का सामंजस्य यहाँ 
पूण रूप में दिखाई पड़ता है।... 
लोकद॒ष्टि-प्रधान खंडकाव्य प्रमुख दो रूपों में दिखाई पड़ते हैं--एक तो 
वीरभावात्मक और दूसरे प्रेम-प्रधान | 
(१) वीरभावात्मक क्‍ 
लोकदृष्टि-प्रधान खंडक़ाव्यों का आदि स्वरूप उन वीर रस-प्रधान 
काव्यों में दिखाई पड़ता है जिन्हें 'बीरगीत” कहकरअमभिहित किया जाता है | 
'फुडकल रूप में तो इन वीरगीतों की सामग्री बिखरी हुईं मिलती ही है; किन्तु 
जहाँ प्रबंधात्मक रूप में ये बीरों के आख्यान पद्मबद्ध कर दिये गये हैं, वहाँ 
विविध रोमांचकारी घटनाओं के साथ-साथ मानव जीवन के मार्मिक पक्ष पर 
भी कवि ने दृष्टिपात किया है। अस्तु वीरता एवं श्रृंगार दोनों का सुन्दर 
समन्वय कर, जैसी कथावस्तु का निर्माण कवि ने किया है, उसमें जीवन के 
किसी एक पक्ष का पूण चित्र उसने प्रस्तुत कर दिया है। इसी चित्र को 
देखकर इन बीरभावात्मक काब्यों को काव्यरूप की दृष्टि से खंडकाव्य के उस 
मेद में हम रखते हैं जहाँ कवि को लोक के बीच से दृष्टि मिलती है । 
खंडकाव्य वशनात्मक कांव्य है, जिसमें कथा एकरस चलती है उसमें 
जीवन की कोई एक प्रमुख घटना कथा का आधार बनती है! इस दृष्टि से ये 
वारमावात्मक खंडकाव्य वणनात्मक तो होते ही हैं, साथ ही गीतात्मकता का 
आग्रह भी उनमें पूरा होता है । किसी वीर.को नायक बनाकर, उसके जीवन 
का किसी एंक अथवा. अनेक घटनाओं को लेकर कवि अपने काव्य का निर्माण 
करता है । युद्ध और प्रेम तो प्रमुख स्थान इनमें पाते ही हैं, साथ ही 
जीवन के अन्य मनोमाव घुणा, क्रोध, समय आदि को भी समुचित स्थान 
मिलता है | नायक के, चरित्र पर इन विविध भावों की व्यंजना से सुन्द्र 
प्रकाश पड़ता हुआ दिखाई देता है। 'खुमान रासों? की प्रति खंडित मिलती 
है, अतएव हम उसकी विवेचना न कर 'बीसलदेवरासों' और “आहल्हा' को 
ही लेते हैं । 
बीसलदेव रासो 
लोकदृष्टि-प्रधान. वीरभावात्मक खशणडकाव्यों में पहला प्राप्प खण्डकाव्य 
“बीसलदेव रासो' है जिसमें घार के राजा मोज की कन्या राजमती और 
अजमेर के राजा बीसलदेव के विवाह एवं बीसलदेव की उड़ीसा यात्रा का 
वरणन है | कथा का प्रणयन चार खण्डों में हुआ है | प्रथम सर्ग का आरम्भ 
सरस्वती ओर गणेश बन्दना से होता है। तलश्रात्‌ कबि राजमती और 
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बीसलदेव के विवाह का वणन करता है | द्वितीय खण्ड में बीसल्देव की 
उड़ीसा यात्रा का वणन है, जहाँ वह हीरे की खान को हस्तगत करता है। 
तृतीय खश्ड' में राजमती के वियोग का वर्णन है ओर चतुर्थ में बीसलदेव का 
राजधानी लोगना वर्णित है। 


चतुथ खंड से ग्रंथ समाप्त हो जाता है और कवि आशीर्वादात्मक पद्चों से 
काव्यांत करता है। इस प्रकार प्रस्तुत खंडकाव्य की कथा छोटी है और 
नायक के जीवन की दो-तीन घटनाशञ्रों को लेकर कवि ने उनका विस्तार किया 
है | इसमें अनेक ऐतिहासिक घटनाएँ हैं ओर कुछ तो ऐतिहासिक महत्व भी 
रखती हैं, किन्तु कुछ इतिहास विरुद्ध बातें भी जोड़ी हुई दिखाई पड़ती हैं । 


उसके मौखिक होने का प्रमाण तो स्वयं कवि की आरम्मिक पंक्तियों से ही 
मिल जाता है-- 


नाल्‍ल्ह रसायणु नर भणई | हे 

हियडइ हरषि गायण भाई ।। पृ० ३ खण्ड १ 

सरसति सामणी करउ हउ पसाउ 

खेलाँ.. पहइसइ. मॉडली - 

ग्राखर आखर आशण जे जोड़े || ए० ४ ' 

उपयुक्त पद्यों में गायण भाई” से “गीत की भाँति! कवि ने इस खंड- 

काव्य को रचा, इस ओर संकेत है और दुसरे पद्म में कवि ने यह बताने की 
चेष्टा की है कि उसने किसी मण्डली में इसके एक-एक अक्षर को जोड़ कर, 
रास बना कर, लोगों के बीच सुनाया । ऐसे उल्लेख “बीसलदेव रासो” में 
सवत्र मिलते हैं,जो इसी बात की पुष्टि करते हैं कि इसकी रचना गाने के ध्येय 
से ही हुई और इसका आरम्मिक रूप अ्रवश्य मौखिक ही रहा होगा | तभी तो 
आगे चलने पर कवि कहता हैं-- 

गायो हो रास सुणे सब कोई क्‍ 

साँमल्यों रास गंगा फल होई।। प० ५ ।। 


कर जोड़े नरपति कहहि , 
रास रसायण सुणे सब कोई || ४० ४ ॥ 


१, बीसलदेव रासो, संपा० सत्यजीवन वर्मो, एमम० एू०, ना» प्र० सभा, 
काशी, सं० श्ध्यर | “कि 


अकना 
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सर्गों में विभक्त होकर प्रस्तुत खण्डकाव्य की कथा बड़े ही सरल ढ़ से 
आगे बढ़ती जाती है जिसमें सूद्रम बातों को लेकर कवि ने विश्लेषण करने 
का प्रयास नहीं किया है। लोक के बीच से प्रेरणा लेने वाज्ने कबि ने प्रेम 
जैसी व्यापक भावना को ही लेकर इस खंडकाव्य की रचना की है। यही 
कारण है कि वीरयुग की सृष्टि होते हुए भी जब हम इसमें युद्ध का अभाव 
पाते हैं, तब आश्रय होता दै । फलतः यह श्रृंगार-प्रधान खण्डकाव्य ही कह- 
लाता है। युद्धक्षेत्र के वर्णनों की ककशता का यहाँ पूरा अभाव है और 
छुन्दों के प्रयोग में भी कवि ने बड़ी कोमलता का प्रदशन किया है | 
लोकगीतों की सहज कल्पना के अनुरूप इस खंडकाव्य में 'बारहमासा” 
भी है जिसमें एक-एक महीने को लेकर कवि ने राजमती के विरह का वर्णन 
किया है। राजमती अपनी सखी को सम्बोधित कर अपना विरह-विदग्घ 
हृदय खोलती हि--- 
आधण कर दिन छोटा होई 
सपी | सन्देशोीं मोकलउ कोई 
सन्देस्त्रंहि बबज. पड़यो 
लांध्या पवत॑ दुघट घाट 
परदेसां परि. भूमि गयऊउ 
वीरी जण॒ह न चालइ वाट |। खं० ३, ४० ६ || 
लोकभाषा अपभ्रंश के .कथा-काव्यों में पात्रों की अलोकिकता प्रसिद्ध है 
जो अपने पूर्वकाल की बातों से अ्रभिज्ञ होते हैं । इसकी छाया भी प्रस्तुत 
खंडकाव्य पर पड़ी है। राजमती अपने पूवजन्म की कहानी सुनाती है। यह 
प्रमाव प्रस्तुत खंडकाव्य पर लोक-प्रचलित कथाओं से पड़ा है, जो अपमभ्रंश 
के चरित-काव्यों की विशेषता है | 
लोकदृष्टि -प्रधान खंडकाव्यों का आदि स्वरूप होने के नाते 'बीसलदेव- 
रासो” में ऊँचा काव्यत्व दूँढ़ना एक प्रकार सें व्यथ है। कवि बड़े ही सहज 
ढंग से कथा को वरशनात्मक शेली में कहता चलता है और यदि कहीं रुका 
है, तो वह राजमती के वियोग-बणन के स्थल पर । यहाँ प्राकृतिक व्यापारों 
के साथ राजमती अपने हृदय की तीत्रतम होती हुईं वेदना को व्यक्त करती 
है। विरह में उसके हृदय के उद्गार बहुत ही स्वाभाविक हैं और सम्पूर्ण 
खंडकाव्य का सौन्दय इसी विरह-वर्णन में है। अन्य स्थानों में यदि कहीं 
वह ठहरा है, तो वह विवाह के अ्रवसर पर, जहाँ उसने ववाहिक रीति 
और शुभ शकुनों का वणन किया है । 
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प्रथम सर्ग में राजमती और बीसलदेव के विवाह का वर्शान कवि ने 
किया है। इसमें वेवाहिक रीतियों का उल्लेख इसे लोकधारा के समीप ला 
रहा है | लोक का रंजन वस्तुतः इन्हीं सहज प्रसंगों द्वारा होता है-- 
पाँच सखी ,मिली बइठी आई, 
राजा है माय पूजावण जाई। 
मोती का आंखा किया, 
काथ सोपारी पाका पान । 
हुइ हथलेवड जोड़ीयउ, 
जाशिक रुक्मिणी मिलीयो कान्ह | [ ४० २२, (५७) ] 
यहाँ पर माय पुजावण”, 'हथलेवड” मातृपूजन और पारणिग्रहण संस्कार 
के अथ में प्रयुक्त हैं | इस प्रकार के .उल्लेख इसमें अनेक स्थानों पर आए 
है। इन्हीं प्रसंगों से इस लोकदृश्टि--प्रधान खंडकाव्य में युग की छाप गहरी 
मिलती है। यही स्थानगत-विशेषता ऐसे खंडकाव्यों की विशेषता होती है । 
“बीसलदेव रासो” इस दृष्टि से सफल है | साथ ही इसमें छुन्दों की पुनराबृत्ति भी 
स्थान-स्थान पर हुईं है। पुनरावृत्ति की यह पद्धति वीरभावात्मक खंडकाव्यों में 
'सवत्र मिलती है। इन सब प्रवृत्तियों को देखते हुए प्रस्तुत खंडकाव्य रूप की 
दृष्टि से बहुत ही सहज और श्रकृत्रिम काव्यरूप है । 
भाषा की दृष्टि से भी यदि इसको देखा जाय तो इसमें हिन्दी का प्राचीन- 
तम रूप उपलब्ध होता है, जिसमें इसके कवि ने अपने समय की बोलचाल की 
भाषा को ही अपना कर, उसमें प्राकृत ओर अ्रपश्रंश का पुट दिया है | कवि 
का कुकाव अलंकारों की ओर नहीं है । सहज उद्गार के रूप में भाषा जिस 
स्वाभाविक रूप को लेकर निकल पड़ी, उसे उसी रूप में कवि ने धर दिया 
है। <“टंगार-प्रधान होने के कारण इसमें श्रुति-मधुर शब्द ही अधिकांश 
रूप में प्रयुक्त हुए हैं । यही कारण है कि यह खंडकाव्य बहुत ही गीतात्मक 
हो उठा है । 
अलहा 
वीरभावात्मक खंडकाव्यों में यदि कहीं कवि भुला दिया गया है, यदि 
किसी काव्य का रूप आज तक मौखिक रूप में कंठानुकंठ चला आया हे, तो 
वह आह्हा' है, जिसके मूल रूप का श्रमी तक कोई निश्चित रूप से पता 
नहीं चला है। इस प्रकार वीरमावात्मक खंडकाव्यों की समस्त विशेषताएँ 
इसमें उपलब्ध होती हैं। प्रथम तो इसका मौखिक रूप में होना ही इस ओर 
' संकेत करता है कि इसकी रचना गाने के लिए द्वी हुई होगी ओर श्राज भी 
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अवसर विशेष पर लोक-मंडली में आल्हा' का गान होता ही है । जितनी 
प्रभावात्मकता इसके गान में दिखाई पड़ती है उतनी उसके लिपिबद्ध रूप में 
वतमान नहीं | इसका कारण केवल यही है कि इसका रचयिता सहज 
उद्गार के रूप में इसका निर्माण करता गया, जिसमें काव्यत्व एवं साहित्यि 
कता दूँढ़ना व्यथ है | क्योंकि इसकी रचना-शेली बहुत ही साधारण एवं 
कृत्रिमता रहित है। इस साधारण रूप में आल्हा' लोक समूह का प्रतीक 
दिखाई पड़ता है, जिसके बीच कवि का अस्तित्व बिलकुल घुल-मिल गया 
है। कहने को तो जगनिक इसका रचयिता है और जनशभ्रुति के आधार पर 
इसे प्रायः ठीक भी माना जाता है। यदि इसमें आंशिक सत्य भी हो तो 
हम देखते हैं कि किस प्रकार कवि का व्यक्तित्व यहाँ पृष्ठभूमि में चला गया है। 
एक तो मंगलाचरण में जहाँ 'बीसलदेव रासो” में कवि का नाम श्रनेक बार 
आया है वहाँ “आल्हा' के मंगलाचरण में जगनिक का नाम नहीं; उसका 
आरम्भ इस प्रकार होता है द 

श्रीगणेश गुरुषद सुमिर, इष्ट देव मन लाय | 

आहल्ह खंड वर्णन करत, आहल्हा छुन्द बनाय ।। 


दूसरे, “आल्हा” में जगनिक कथा के पान्नों के साथ इस प्रकार घुल- 
मिल गया है कि पता ही नहीं चलता बस्तुतः वह कवि है अथवा पात्र । 
अनेक स्थानों पर कवि के नाम का उल्लेख इस प्रकार आया है 
बिकट लड़ाई भइ दोनों में | ढेवा जूकि गयौ मेदान ।। 
घोड़ी बढ़ाई जगनायक तब | ओ चौंड़ा को दइ ललकार ।। 
बहुत लड़ाई भइ दोनों में | सो में कहँ करों बखान ।। 
जगनिक जूमि गए खेतन में । आगे बढ़ौ चौड़िया राय || (9०८५) 
अपने काव्य में कवि का इस. प्रकार घुल-मिल जाना भी वीरभावात्मक 
खंडकाव्यों को एक विशेषता है । इसके मूल में वही सहज अभिव्यक्ति की 
भावना निहित है, जिसमें कवि कल्ला की ओर सचेत नहीं रहता । यदि 
वास्तव में आल्हा' जगनिक द्वारा ही रचा गया, तो यह उसको एक 
विशेषता है । समूह के साथ अपने व्यक्तित्व को घुला-मिला देना प्रायः सभी 
देशों में आदिम काव्यों की विशेषता रही है | 
“आल्हा! के बतमान रूप को देखकर दूसरी बात जो दिखाई पड़ती है, 
'वह यह कि मूल रूप” इसका मौखिक अवश्य रहा होगा। कारण यह कि 





५. हिन्दी के कबि और काव्य,--गणेश प्रसाद द्विवेदी प्रथम भाग । 
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अ्राज उसकी भाषा बिल्कुल आधुनिक रूप में है। मोखिक आदान-प्रदान के 
कारण बदलती हुईं भाषा के साथ उसका रूप भी आज बहुत कुछ दूसरा हो 
गया है। अस्तु भाषा की दृष्टि से इसकी मीमांसा करना अत्यन्त कठिन है | 
तो भी इसके बाहरी रूप को देखते हुए, इसके मूल रूप का थोड़ा बहुत 
अनुमान लगाया जा सकता है| 
अपने वरतमान रूप में आल्हा? आल्हा छुन्द में ही है, जिसमें संगी- 
तात्मकता पर्याप्त मात्रा में है | सम्पूर्ण काव्य युद्ध वर्शनों से आपूर्ण है । इन 
बणनों में बीरयुग की छाप स्पष्ट रूप में वतमान है। प्रेम और युद्ध इन्हीं 
दोनों प्रसंगों से वीरयुग के काव्य पूरे हैं और आल्हा? में ऐसे ही प्रसंग 
बावन हैं | काव्यारम्म एवं प्रत्येक युद्ध-खंड ईशवन्दना से हुआ है, ततश्वात्‌ 
कथा-प्रसंग बड़ी ही गतिपू्ण शेली में आरम्भ हुआ है। प्रधान रूप से कवि 
ने कथोपकथनात्मक शैली को ही अपनाकर, बीच-बीच में बणनात्मक शेली 
को अपनाया है। अ्रतः शेली दृष्टि से आल्हा” में मौलिकता बहुत है और 
सम्मवतः मौखिक आदान-प्रदान के लिये ही ऐसी शेली को कवि ने जन्म 
भी दिया है | :-- नि 
हाथ जोरि के कड़िया बोलों | दादा सुनो हमारी बात | 
बेर तो तुम्हीं से जेचन्द को। हे ददुआ हे मेरे तात। 
तो तो बेटा में तुरूरो हूँ | बाकी माफ ल्ऊँ करवाय |. 
दादा पौत्र के वार्तालाप के बाद कवि स्वयं कहने लगता है :-- 


इतनी बात सुनी जम्बे ने | तुरते हुकुम दियो फरमाय । 
करी तयारी तब कड़िया ने | फौज कटीली लई सजाय ।' 


इस प्रकार कथोपकथनात्मक और वर्शानात्मक शेली के योग से कथा 
को आगे बढ़ाने की शैली में 'आह्हा' बहुत ही प्रवाह युक्त हो गया है | 

दूसरी विशेषता इसकी यह है कि कवि एक प्रसंग समाप्त कर॑ चंठ, दूसरे 
संग पर बिना किसी व्यवधान डाले पहुँच गया है ओर “यहाँ की बातें यह 
छोड़ो । अब आगे की सुनो हृवाल” कहकर उसने नए असंग को प्रारम्भ कर 
' दिया है | मौखिक रूप में होने के कारण ही इस शैल्ली का अनुगमन कबि ने 
किया है, जिससे कथा की धारा अविरल बहती गई है । इस प्रकार कला को 





१, हिन्दी के कवि और काव्य भा० १, गणेशप्रसाद द्विवेदी ४० ५७,५८, 
[ महोबे की लड़ाई | 


१०८ काव्यरूंपों के मूलल्लोत और उनका विकास 


भावना जहाँ शुत्य होती है, वहाँ कांव्य की रचना-विधि भी बहुत ही सहज 
एवं अक्ृत्रिम होती है | “आहल्द्वा' में यही बात मिलती हे | 
अब हम “आह्हा' के उन सजीव वर्शानों पर आते हैं, जिनमें दृश्यांकन 
की क्षमता पूरी है और प्रभावात्मकता कूठ-कूट कर भरी हुई है। ये वर्रन हैं 
युद्ध-च्ेत्र के बणन | इनमें उपसा एवं अ्रप्रस्तुत-विधान सुन्दर और सहज हैं । 
कबि ने प्रकृति के कार्य-व्यापारों से बड़े सजीव उदाहरण दिये हैं । साथ ही 
अतिशयोक्ति भो इन वर्णानों में बहुत हैं। रणक्षेत्र के वणन में शब्दों के. 
ध्वन्यात्मक प्रयोग की प्रेरणा आगे चलकर सूदन को संभवतः आह! से 
ही मिली +-- 
अररर अररर गोला छूटे | कड़ कड़ करे अ्रगिनियाँ बान । 
रिममिम रिमकम गोला बरसे | सननन परी तीर की मार । 
 तड़-तड़-तड़-तड़ तासे बाजे | जंगी ढोल रहे केड़नाय |, 
और कवि ने यहाँ उद्पेक्षो प्रकृति से दी है है :-- 
मानहूँ टेसू बन में फूले। ऐसी रही लालरी छाय । 
होदा भरिंगे है लोहू ते । ओर चुचु आत फिरे असवार ॥४०८४॥). 
“आह! में आल्हा और ऊदल के चरित्र पर कवि ने विशेष रूप से 
प्रकाश डाला है | यह प्रकाश अपनी ओर से नहीं, अपितु स्वयं उनके वीर 
कृत्यों एवं स्वमाव से प्रकट हुआ है। दोनों की घीरता, बीरता एवं निर्भकिता, 
का ही प्रदर्शन उनके कृत्यों में हुआ है । सभी पात्रों में मुख्य रूप से मल्हना 
का चरित्र आदश माता का है | 
वीरभावात्मक खंडकाव्यों की एक विशिष्टता जो 'आल्हा' में वतमान है, 
वह है उसमें स्थित युद्धपूण काल की दूरागत गूँज। समय के निरन्तर प्रवाह 
के साथ आज भी वह ज्यों की त्यों सुनाई पड़ रही है | युग को सच्ची कलक 
इसके इस वतमान रूप में भी बतमान है और मूल रूप में तो न जाने यह 
कितनी आ्लोजस्विनी एवं प्रमावोल्रादक-शैली में निर्मित हुआ होगा । वरणना- 
त्मकता के साथ काव्य का गेय तत्व मिलकर, शैली में सजीवता ला रहा है । 
साथ ही कबि ने. जिस कथोपकथनात्मक शैली को अपनाया है, उससे अभिनेयता: 
भी इसमें अ्र। गई है। इस शेली को लेकर 'आल्हा' 'बीसलदेव रासो? से बहुत 


१, हिन्दी के कवि और काव्य भा० १, गणेशप्रसाद द्विवेदी हु० ८३, 
[ बेला के सती होने की लड़ाई | 


खर्डकाव्य के विविध प्रकार और उनका विकास १०६ 


भिन्न है। “आहल्हा' में घटनाओं की अनेकता है और इतनी अधिक घटनाश्रों 
का उल्लेख है कि संक्षेप में कहना भी कठिन है| परन्तु 'बीसलदेव रासो' में 
एक छोटी-सी कहानी है, जो सुव्यवस्थित रूप में वर्शित है | 'बीसलदेध रासो' 
की भाँति आल्हा' संबद्ध भी नहीं; यहाँ एक-एक युद्ध को लेकर एक-एक 
खंड है, जिनमें कथा प्रबन्धात्कक रूप में चलती है । सम्पूर्ण कथा दिल्ली, 
कन्नोज ओर महोबे के राजा प्रथ्वीरजण, जयचन्द और परमार के परस्पर 
युद्धों को लेकर निर्मित है । 

जितने उत्साह और शौय के साथ 'अ्राल्हा' का आरम्म होता है, उतने 
ही निराशा भरे वातावरण से उनका अन्त | सब खस्रियाँ सती हो जाती हैँ 
आर सब वीर वीरगति को प्राप्त हो जाते हैं । आल्हा विरक्त होकर कजरी 
बन की ओर चल देते हैं | 
(२) प्रेम-प्रधान खंडकाव्य 

जब कवि को लोक-प्रचलित आख्यानों से अ्रधिक प्रेरणा मिलने लगी 
तब लोकद्ृष्टि-प्रधान खंडकारव््यों में दूसरी ओर प्रेम-प्रधान खंडकाब्यों को 
जन्म मिला । 

ये प्रेम-प्रधान खंडकाव्य भीतरी प्रेरणा के अनुरूप दो रूप में रचित 
दिखाई पड़ते हें । एक तो जब कवि की इस भीतरी प्रेरणा ने लोकगातों की 
उन सहज प्रेम-प्रधान कथाओं के बीच से होकर पल्कनवित होने का माग ढूँढ़ा, 
तब ऐसे प्रेम-प्रधान खंडकाव्यों की रचना हुईं जिनमें लोकिक प्रेम का ही 
वर्णन हुआ | दूसरे, जब कवि को लोक-ग्रचलित पौराणिक कथाश्रों से 
प्रेरणा मिली, तब अभिव्यक्ति का स्वरूप भी उसी के अनुरूप अलोकिक या 
भक्तिप्रधान हो गया। इस प्रकार प्रेम-प्रधान खंडकाव्य दो मुख्य वर्ग में 
विभाजित हो गए। एक तो ( क ) लौकिक प्रेमभावात्मक और दूसरे (ख) 
भक्तिमूलक । 
( क ) लोकिक प्रेमभावात्मक खण्डकाज्य 

हिन्दी के आदि युग (वीरयुग ) में प्रेम-प्रधान कहानियाँ श्रत्यधिक 
लोकप्रचलित हो गई और इन प्रेम-प्रधान कहानियों में यदि किसी कहानी 
का प्रचार लोक में अधिक था, तो वह 'ढोलामार! को कथा का | यह कथा 
राजस्थान की प्रचलित लोककंथा है जो श्रश्ञात समय से मौखिक रूफ में 
यों ही परम्परागत चली आती है। इस लोककथा को लेकर कवि हरराज 
ने 'ढोलामारबणी चउपई” नामक छोटा-सा खंडकाव्य जयसलमेर के राजा 
के . रंजनाथ सवा, ,जिसका काल संबंत्‌ १६०७ है। प्रस्तुत खंडकाव्य की 


मै 


११० . काव्यरूपों के मूलखोत और उनका विकास: 


कथावस्तु छोटी-सी है जिसमें मारवाड़ के राजा पिंगल की कन्या मारवणी 
ओर नलवरगढ़ के राजा नल का पुत्र ढोला ( सालह कुमार ) की प्रेम 
कहानी है । ढोला का पहला विवाह मारवणी से और दूसरा विवाह मालवा 
की राजकुमारी मालवरणी से हो जाता है। इधर मारवणी को जब सखियों 
द्वारा अपने पतिं ढोला का समाचार श्ञात होता है, तब वह अपना सन्देश 
भेजती है | ढोला आकर उसे विदा करवा ले जाता है | ओर सुख से दोनों 
स्त्रियों के साथ रहता है। । 

प्रस्तुत खंडकाव्य 'चोपाई”? में विरचित है, परन्तु बीच-बीच में “गाथा” 
छुन्द भी गुंकित है| आरम्म में कवि ने सरस्वती वन्दना की है-- द 

सकल सुरासर सामनी गुण माता सरसत। 
विनय करे ने विनमुं मु द्यो अविर्मत || 
जो, त॑ नवरसि एणि युगि सविहु घुरि सिशगार | 
'जैसूर नर रंजियेः, अबला तारा अ्रधार ॥' क्‍ 
रूप की दृष्टि से इसका प्रणयन वीरमावात्मक खंडकाव्यों से कुछ-कुछ 
मिलता-जुलता है, किन्तु यहाँ कथा एकरस आद्यन्त लोकगीतों की सहज 
भावात्मक शेंली में विरचित है | विरह का वणन भी इसमें बड़ी ही सहज 
प्रभावात्मक शेली में हुआ है । 

“८ठोला' के सदयश 'माधवानल कामकन्दला' की कथा भी बहुत ही 
लोकप्रचलित कथा #ही है-। इस कथा को लेकर कुशललामभ ने संबत्‌ १६१६ 
में रावल-माल-दे के राज्य में, कुमार हरराज के रंजनाथ, यह काव्य 
निर्मित किया | 

प्रस्तुत खंडकाब्य की रचना भी दोहे-चोपाई में हुई है। परन्ठ एक: 
नवीनता यह है कि इसके दोहों में बीच-बीच में संस्कृत के श्लोकों का भी: 
गुंफन हुआ है । कथा एकरस बिना व्यवधान के चलती है ओर यहाँ भी 
भावाभिव्यंजना बड़े ही सहज रूप में हुईं है। वीणावादक माधवानल एवं 
बैश्या कामकन्दला के प्रेम की कथा को लेकर कवि ने इस खंडकाव्य कोः 
रचना की है | सरस्वती वन्दना से इसका आरम्म होता है। कवि का विरह, 
बर्णन अत्यधिक ममस्पर्शी है। कामकन्दला राह के पंथी से विरह-निवेदन 
करती दै-- 





१, ढोला मारवणी चठपई--हस्तलिंखित प्रति ना» प्रा० सभा काशी । 


खण्डकाव्य फे विविध प्रकार और उनका विकास १११ 


सुणि पंथी ! हूँ बीनबुं, तू पाछुल वलाश्े। 
माहरा वेरी छुइ घणा, रीस घणोेरी राश्रे ।।' 
इस प्रकार की पद्धति लोकगीतों की अपनी विशिष्ट पद्धति है, जिसमें 
बिरह वरशन की विशेषता रहती है | प्रेम-माव का चित्रण भी अनुपम ढंग 
से हुआ है । 


इस प्रकार के छोटे-छोटे लोकिक-प्रेममावनापू्ण खंडकाव्यों का रूप, 
लोकगीतों की सहज मावना के अनुरूप बहुत ही श्रक्त्रिम एवं कलात्मकता 


की भावना से रहित है । 
( ख ) भक्तिमलक खण्डकाव्य 


दूसरी ओर जिन कवियों ने पौराणिक कथाओ्रों से प्रेरणा ली उन्होंने 


बड़े ही भक्ति-प्रधान खंडकाव्यों की रचना की | 


संस्कृत के महाकाव्यों के काल से ही 'महाभारत' और 'रामायण' के. 
अनेक आख्यान लोक में मौखिक रूप में प्रचलित होते चल्ले आए | इनमें. 


राधाकृष्ण, नलदमयंती, शकुन्तला आदि की कहानियाँ प्रसिद्ध हैं । मोखिक 
रूप में प्रचलित होने के कारण तथा उसका मौखिक रूप में प्रचार होने के 


कारण, समय-समय पर यदि इन आख्यानों में नवीन से नवीन कथाएँ जुड़ती, 


चली गई तो यह श्रत्यन्त स्वाभाविक-सी बात है। भीतर चाहे जितनी 
अन्तकथाएँ क्‍यों न नियोजित होती गई, परन्तु इन कथाओं का मूल रूप 
नहीं लुप्त होने पाया । 


संस्कृत-काल में ही अपश्रंश में अधिकतर पोराणिक कथाश्रों से प्रेरणा. 


लेकर न जाने कितने चरितकाव्यों का निर्माण जन कबियों ने किया। 
ठीक इसी प्रकार हिन्दी के आदि काल” में एक ओर जहाँ वीरभावों 
को लेकर खंडकाव्य रचे गए, वहाँ दूसरी ओर आगे बढ़कर रामायण 

और “महामभांरत' के प्रचलित श्राख्यानों से कवियों को बहुत प्रेरणा मिंली । 
कृष्ण की अनेक लीलाओ्रों से जो कवि अधिक प्रभांवित हुंए, उन्होंने उनकी 
लीलाओं को लेकर अनेक लीला सम्बन्धी छोटे-छोटे खंडकाव्य रचे । किन्तु 
इन खंडकाव्यों में अधिकांशंतः लेंखक की कल्पना कर ली गई है । कभी 

कभी ग्रसिद्ध कवियों के नाम से इन्हें प्रचलित किया गया है और उनके मूल 
रचयिता के विषय में अब भी संशय बना हुआ है । इसके कारण की ओर 


१, माधघवानल कामकन्दला अबन्धे--संपा० एम० आरे० मजूमदार 


( खं० १--ओरियंन्टल इस्टिट्यूट, बम्बई १६४२ ) 


है। हक हूं 


११२ काव्यरूपों के मूलल्नोत और उनका विकास 


संकेत किया जा चुका है, जिसमें कला की मावना का अभाव ही एकमात्र 
कारण निश्चित किया गया है । इस प्रकार के भक्तिमूलक खंडकाव्य कहीं-कहीं 
सूर के नाम पर भी मिलते हैं | ऐसे छोटे-छोटे काव्य हैँं--'बिसातिनलीला', 
“'तागलीला', 'दानलीला?' | इनमें सहज भावों का अभिव्यंजन सहज रूप मेँ 
ही हुआ, जिसमें भाषा जिस रूप में निकल पड़ी उसी रूप में कवियों ने उसे 
संजो दिया। लोकदृष्टि-प्रधान खंडकाव्यों की भाषा में परिष्कार न होने का 
कारण एकमात्र यही है कि इनके कवियों में कल्ला की भावना शून्य थी । 
किन्तु इस सहज भाषा का रूप कहीं भी भावों को विरूप करता हो, ऐसी बात 
नहीं | उनमें बाहर से अलंकारों की योजना नहीं, शब्दों का शुद्ध रूप सवत्र 
नहीं, तथापि इस आडम्बरहीन, अ्रकृत्रिम भाषा में गतिशीलता और प्रवाह 
पूण रूप में विद्यमान है। गतिशीलता हृदय के उन्सम्रक्त उद्गार में स्वत 
आ जाती है। ये खंडैकाव्य लोक के बीच से उद्मूत हुए, अस्तु अपने साथ 
लोकगीतों का सहज अमभिव्यंजन लेते आए । यही कारण है कि कवियों के 
भाव जहाँ भाषा को सरल बना रहे हैं, वहाँ भाषा अपनी सरलता में भावों को 
प्रभावशालिता प्रदान कर रही है | 
( आ ) कवि-प्रधान या व्यक्तित्व-प्रधान खंडकाव्य 

लोकरंजन के उद्देश्य सें लिखित एवं लोक से उद्भूत खंडकाव्यों का 
दूसरा भेद वह है जिसमें कवि की प्रधानता होती चली गई | प्राथमिक 
अवस्था में निर्मित हुए खंडकाब्यों में कवि का व्यक्तित्व उतना प्रधान न हो 
पाया, क्‍योंकि लोकदृष्टि-प्रधान होने के कारण उनमें विषय मुखप्रष्ठ पर आ 
गया था । किन्तु ज्यों-ज्यों काव्य आगे प्रगतिशील होता गया, त्यों-त्यों कला 
की भावना भी प्रमुख होती गई और व्यक्तित्व की बिखरी हुई कड़ियों को 
उसने एक साथ जोड़ना प्रारम्भ कर दिया। यहाँ श्राकर प्रत्येक कवि के 
व्यक्तित्व में निहित सुजनशीलता ने बड़े ही कलापूण रूप में उसकी अन्त्रेरणा 
को अ्रभिव्यक्त करने का प्रयास किया | कबि की काव्यकला में कवि का 
व्यक्तित्व यहाँ आकर मुखरित हो उठा । उसकी कला में उसके व्यक्तित्व की 
पूरी छाप मिली और साथ ही कवि के व्यक्तिगत वेशिष्य्य का आभास भी 
पाठक को मिलने लगा | क्‍ 

तुलसी, नन्‍्द॒दास और प्रथ्वीरान राठौर के काव्य में हम कवि को 


१, “बिसातिनलीला'-सरस्वती प्रेस काशी; 'नागलीला' सं० १६४३ काशी; 
“दानलीला” १६४२ काशी | बेंकटेश्वर प्रेस से भी ये पुस्तकें छपी हैं । 
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गौण रूप में नहीं पाते। पहले कवि का व्यक्तित्व सामने आता है, 
फिर उनके खंडकाव्य । किन्तु कवि-प्रधान खंडकाव्यों को प्रेरणा देने 
वाला वही लोक-समुदाय ही रहा, जिसके बीच उन्मुक्त श्रभिव्यंजन आदिम- 
काल से चला आ रहा है। बाह्य आकार ही नहीं विषय की दृष्टि से भी ये 
खंडकाव्य लोक-सामान्य घारा से प्रभावित हुए। लोकद्ृष्टि-प्रधान खंड-काव्यों 
ओर ऐसे खंडकाव्यों का. भेद केवल एक ही दृष्टि से है। प्रथम प्रकार के 
खंडकाव्य में लोक साहित्य के समान वह भोलापन है जहाँ कवि स्वयं इस 
बात से अनभिज्ञ था कि वह किसी कला की कृति को जन्म दे रहा है। 
उसके उस भोलेपन में उसका व्यक्तित्व कला कृति के बीच प्रकाशित न हो 
पाया | अ्रस्तु वह या तो उसमें घुलमिल गया, या भ्रुला दिया गया. किन्तु 
विकास-क्रम की दूसरी अवस्था में कवि सचेत हो गया। उसने देखा और 
प्रत्यक्ञ इस बात का अनुभव उसे हुआ कि उसने एक अनोखी कला को जन्म 
दे दिया है, जिसे यदि वह अपनी प्रतिभा के बल पर और भी कलापूर्ण रूप 
में सजा सके तो उतनी ही महत्ता उसकी समझक्री जाय। इस भाव के उमड़ते 
ही उसने भाँति-माँति से अपने काव्यरूप को सजोना आरम्म कर दिया। 
उसकी लेखनी अधिक तो नहीं, परन्तु कुछ-कुछु रुक कर अवश्य चलने 
लगी । क्योंकि उसे काव्योचित सौन्दय सूष्टि करनी थी | वह साधारण जनता 
के लिये तो काव्य-निर्माण कर ही रहा था साथ ही कलात्मकता की ओर 
भी उसकी दृष्टि समुचित रूप में उन्पुख थी । इसके लिये भाषा, शली ओर 
भाव तीनों का सौष्ठव अपेक्षित था। किन्तु कविप्रधान खंडकाव्यों के रच- 
यिताओं ने इन सभी बातों को ध्यान में रखते हुए भी जिस रूप में मावा- 
मिव्यंजना की, उसमें सहज भाव की भी पूण रूप में रक्षा हुई | 
जब कवि सचेत होकर काव्य सूजन करता है तब उसके लिए. रस ओर 
अलंकार की ओर ध्यान देना परमावश्यक हो जाता है। रख-परिपाक के 
विविध अवयवों अनुभाव, विभाव, संचारी आदि भावों को योजना इस 
कौशल के साथ वह करता है जिससे वे अपनी पूण परिपक्वावस्था को पहुँच 
र॒ उचित रस-सृष्टि कर सकें । इसी रस-परिपाक द्वारा सद्ददय पाठक उसमें 
पूण रूप से तन्‍्मय हो जाता है; इसी तन्‍्मयता अथवा तदाकारपरिणति में दी 
उसके काव्य की परख होती है। इसी प्रकार श्लंकारों द्वारा कवि शब्द एवं 
अर्थ के सौन्दर्य को बढ़ाने में सफल हो पाता है । भाषा में लय एवं सज्जीत 
का सौन्दर्य लाने के लिये वह शब्दांलंकारों का प्रयोग करता है और श्रथ-गत 
चमत्कार की सृष्टि उपमा, उद्मेंत्षा, रूपक आदि के द्वारा होती है। इस 


पल 
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प्रकार काव्य के विविध अंगों में सौन्दय लाने की चेश धीरे-धीरे अंकुरित 
होने लगती है। परन्तु यैँहँ काव्योचित, सोन्दय-सृष्टि इस' रूप में होती है 
जिसमें कृत्रिमता की तैनिंक भी मान न हो सके । क्‍योंकि सहृदर्य पाठक को 
लक्ष्यीमूत करने के साथ ही साथ कवि सांघारण जन को पीछे नहीं छोड़ता । 
बंस्तिविक प्रेरणा तो इन्हीं लोकधारा को प्रवाहित करने वाले साधारण लोगों 
द्वारा ही मिलती है। यही कारण है कि कवि लोकधारा की उन्समरुक्त अ्रभिव्य॑- 
जना पद्धति को दृढ़ता से थामे हुए कलात्मकता के ज्षेत्र क उतरता है | अस्त 
प्रेरणा का बीज लोकधारा में होने के कारण ये कवि-प्रधान खंडकाव्य अपने 
सहज भाव को भी पूण रूप से सुरक्षित किये हुए हैं। प्रेम, करुणा, हृष- 
शोक, दैर्ष्या, क्रोध, द्ेष आदि सहज भावों की व्यंजना को ही यंहों प्रधानता 
भी दी गई | लोकगाीतों में जिस प्रकारं थे भाव अपने अ्रकृत्रिम रुप में व्यक्त 
हो पड़े, उसकी तुलना में यहाँ पर काव्य-सौष्ठव की भावना से भावों में सान्द्रता 
लाने का पूरण प्रयास किया गया । एक प्रकार से भाव यहाँ पर सहज होते हुए 
भी परिष्कृत रुप में व्यक्त किये गए हैं । 

_कविप्रधान खंडकाव्यों में मुख्यतः दो भेद दिखाई पड़ते हैं, एक प्रेम- 
प्रधान, दूसरा भक्ति-प्रधान । यह भेद वस्तुतः प्रेरणा की ही दृष्टि से आ गया 
है, क्‍योंकि दोनों प्रकार के खंडकाव्यों की विशेषताएँ समुचित रूप में वही हैं 
जिनका उल्लेख अभी तक हुश्रा है । 

(१) प्रेम प्रधान 


लोक जीवन में ही कवियों को वह प्रेरणा का बिन्दु मिला जिससे प्रभावितः 
होकर कवियों ने प्रेम-प्रधान खंडकाव्यों की रचना की | इन प्रेम-प्रधान खंड- 
कान्यों का रूप लोक-प्रचलित दंत कथाओं के आधार पर खड़ा किया गया । 
अपने सहज रूप में इन कथाओं को हम काल्पनिक इत्तों से आपूरा पाते हैं । 
क्रमशः जब उनकी सवंप्रियता को साहित्यिक कवि देखता है तब उन्हीं का 
ग्राधार लेकर सुन्दर प्रेमाख्यानों का निर्माण कर लेता है | 
.  लोक-प्रचलित कथाओं का रूप सदेव गीतों के रूप में द्दी रहा। 
इन्हीं गीतों में होकर जीवन अपने सहज रूप में अ्भिव्यक्त हुआ | मानव 
जीवन के प्रत्येक भावों को स्पश करने वाले ये गीत इतने प्रिय होते 
चले गए, कि मध्यकाल के कवि उनको अपनाने का लोभ संवरण न कर 
सके। इन गीतों का जनरुचि के अनुकूल होने का कारण एकमात्र यही 
था कि उनमें ऐसी कथा का हलका सा आधार मिला, जिसमें संयोग 
एवं वियोंग के हृदयस्पर्शी चित्र अंकित होते थे । ये भाव सहज ही लोक:- 
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हृदय को आकर्षित करने वाले होते हैं । धीरे धीरे जब लोग इन्हीं 
भावात्मक गीतों को लेकर कल्पना द्वारा बनाई हुई प्रेम-कथा के साथ जोड़ते 
चले गए तब उनका स्वरूप श्ृंखलाबद्ध होने के साथ साथ स्मरण करने के 
लिये अधिक सरल होगया और ये कथात्मक गीत कंठानुकंठ प्रचलित होते: 
चले गए | ये गीत प्रेम-प्रधान गीत ही थे जिनमें संयोग एवं वियोग के चित्र 
प्रकृति के स्वच्छुन्द वातावरण में बड़े ही व्यापक रूप में चित्रित किये गए | 
यहाँ लोक-हृदय ने प्रकृति के साथ अपना निकथ्तम संबंध स्थापित कर समा-- 
नुभूति की भावना का प्रदर्शन किया | यह सहज संबंध-स्थापना प्रायः सभी 
स्थानों के लोकगीतों की विशेषता है | इस प्रकार जहाँ इन कथात्मक गीतों में 
प्रकृति का स्वतंत्र रूप में वशन हुआ, उसी प्रकार प्रेम मावना भी बड़े विशाल 
पट पर अंकित हुई। जिस कथा के पत्र में लोक के ये मर्म-स्प्शों उद्गार 
पिरोए गए उसमें नायक का परदेश चला जाना ओर विरहिणी ख्तियों का 
पक्षियों द्वारा संदेश भेजना, ऐसा सहज स्वाभाविक व्यापार है जिसमें नारी- 
हृदय की व्यापक सहानुभूतिमय मावना का निदशन हुआ है। इस संदेश की 
भावना ने संस्कृत की साहित्यिक काव्य-परंपरा पर प्रभाव डाला और इसी: 
प्रेरणा से मेघदूत, हंपदूत, पवनदूृत आदि काव्यों की रचना हुई | लोक- 
गीतों में काग, कुंक, तोता, पपीहा, आदि पक्षी सामान्य रूप से संदेशवाहक- 
बनाए गए | 

इन्हीं लोक-गीतों और उनमें नियोजित प्रचलित प्रेमकथाश्रों की प्रेरणा 
पर एक ओर (क ) ऐसे प्रेमप्रधान खशण्डकाव्य विरचित हुए जिनमें भावना 
एवं काव्यरूप बिलकुल अपने सहज रूप में तो दिखाई पड़ा किन्तु उन पर 
सूफी प्रभाव भी था और दूसरी ओर ( ख ) ऐसे प्रेमप्रधान खण्डकाव्य रचेः 
गए जो ब्रिलकुल स्वच्छुन्द लोकगीतों की परम्परा पर थे | 


( क ) सूफी प्रेमभावना पूरा खण्डकाव्य 


मध्ययुग में प्रेमप्रधान खण्डकाव्यों की प्रधानता हो गई | इसी समय 
सूफी धम को लेकर भारत में मुसलमान कवि भी आए श्र अपने साथ वे 
मसनवियों की. अतीक पद्धति को भी लेते आए। इन कवियों को एकमात्र 
भावना प्रेम ही थी और इसी भावना के आधार पर उन्होंने यह प्रतिपादित 
करने की चेश की कि परस्पर के द्वेष का भाव यदि कोई भाव दूर करने में 
समथ है तो वह यही प्रेम भाव है, केवल उस 'प्रेम की पीर” को जगाने को 
आवश्यकता द्वोती है | संपूर्ण सृष्टि उसी समय परम तत्व के विरह में आकुल 
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'है और जितने साज श्रृंगार के साथ प्रकृव्रि प्रकट होती है मानों उसी के 
समागम की इच्छा से किया हुआ सब सम्मार है। ऐसी भावना को लेकर 
आने वाले इन सूफी कवियों ने इन प्रचलित भारतीय कथाश्रों को अपने उद्दें- 
'श्य सिद्धि में अनुकूल पाया । क्योंकि इन कथाश्रों में प्रेम के ही संयोग एवं 
'वियोगमय' चित्रों की प्रधानता थी जिनके द्वारा प्रेम की पीर! को दिखाकर 
'मनुष्यमात्र में प्रेम का अंकुर एक ही रूप में प्रस्फुणित होता हुआ दिखाना 
'इन कवियों के लिये सहज हो गया। लोक में प्रचलित कथाओं का आधार 
मुख्यरूप से इतना ही होता है कि किसी राजकुमार ने किसी राजकुमारी के 
अनिद्य सौन्दर्य को सुना, सुनकर उसको पाने के लिये अनेक कष्टों को 
'केलने के उपरान्त सफलता उसे मिली । कभी-कभी इन कथाश्रों में ऐि- 
'हासिक सत्य भी निहित रहता है और लोक कवि कल्पना द्वारा ऐसी परिस्थि- 
'तियों की योजना कर लेता है जिममें वियोग वर्णन के लिये पर्याप्त अवसर 
'मिल सके । ऐसी ही कथावस्तु की आवश्यकता इन सूफी कवियों को थी 
जिसमें लौकिक प्रेम द्वारा आध्यात्मिक प्रेम की व्यंजना वे सरलतापू्वक कर 
सकते | कभी-कभी इन कवियों ने इन्हीं कथाओं के अनुकरणु पर अन्य 
कथाओं की कल्पना भी की, किन्तु इन सभी प्रेमप्रधान खंडकाव्यों की रचना 
ठीक 'मसनवी' के ढंग पर नहीं हुई, जिसमें आद्यन्त एक ही छुन्द का 
निर्वाह होता है ओर कथा के प्रमुख स्थलों के अनुसार सम्पूण कथा खंडों में 
विभाजित होती है। आरम्भ में पेगुम्बर, नबी, तत्कालीन बादशाह आदि 
की. स्तुति करने के उपरांत कथा का सूत्र खुलता है। 'मसनवी” की दूसरी 
विशेषता होती है, सम्पूण कथा को अन्त में जाकर श्रन्योक्ति कहकर आध्या- 
त्मिक अथ में घटा देना | किन्तु इन प्रेमप्रधान खंडकाव्यों में एक आध ही 
खंडकाव्य में यह बात समुचित रूप में मिलती हो, अन्यथा सभी में एक सीधी- 
सादी प्रेम-कथा वर्शनात्मक ढंग से कही हुईं मिलती है, जिसमें प्रकृतिवर्णन, 
'रूपवणन के क्षेत्र में अवश्य ऐसे संकेत मिलते हैं जिसमें अ्रध्यात्मिकता की 
भावना निहित है। इन्हीं श्राध्यात्मिक संकेतों को देखकर यह प्रतिभासित 
होने लगता है कि हो न हो कवि ने सम्पूर्ण कथा को ही न कहीं अलौकिक 
अथ में घटाया हो । सच पूछा जाय तो जायसी के उपरान्त जितने भी प्रेम- 

र्गी सूफी कवि आए, उन्होंने काव्य के ज्षेत्र में एक ही निश्चित पद्धति का 
अनुगमन किया | श्रत: रूप-बर्णन एवं प्रकृतिव्णन की शेली स्वतः उसी 
अकार की हो गई जिसमें अध्यात्मिक संकेत दिये जाते थे | यही कारण है 
इन खंडकाव्यों की आध्यात्मिक भावना इन्हीं दोनों प्रकार की वर्शना-पद्धति 


खण्डकाव्य के विविध प्रकार ओर उनका विकास १५७: 


तक ही सीमित मिलती है। सम्पूण कथा का आध्यात्मिक अ्र्थ ठीक-ठीकः 
लग जाय ऐसी बात तो हूढ़े से ही किसी खंडकाव्य में मिलेगी | ऐसे खणड- 
काव्यों में वर्णन के मोह के साथ कवियों का ध्यान कथा के घटनात्मक स्थलों 
की ओर भी क्ुका हुआ अधिक है ओर सम्पू्ण इतिवृत्त में जहाँ कहीं भी: 
अवसर मिला है कवि ने ठहर कर प्रकृति-वणन, विरह-वर्णन तथा रूप- 
वर्णन किया है। इनमें कुतबन की “मृगावती', मंभन की “मधुमालती',, 
उसमान की “चित्रावली”, कासिमशाह का 'हंसजवाहर!, नूरमोहम्मद काः 
“इन्द्रावती! और शेखनिसार का 'यूसुफ जुलेखा?, आलम का 'माधवानल- 
कामनन्दला!' खण्डकाव्य परिगणित हैं | 


सूफी प्रेमणावना-पूर्ण खश्डकाव्यों की ही शैली पर कुछ हिन्दू लेखकों ने 
अपने प्रेमप्रधान खण्डकाव्यों की रचना की । इनमें प्रमुख रूप से पुहकर 
कवि का 'रसरतन', दुखहरनदास की 'पुहुपावनी”, सूरदास का “"नलदमन 
काव्य” और बोधा का 'बिरहवारीश' आते हैं । इनके अतिरिक्त अनेक प्रेमा- 
ख्यानक काव्य मिलते हैं जिनका उल्लेख डा» रामकुमार वर्मा ने अपने 
“हिन्दी साहित्य के आलोचनात्मक इतिहास” में किया है, परन्तु वे अभीतकः 
प्रकाश में न आ सके हैं ।* क्‍ 

सूफी प्रेमप्रधान खण्डकाव्यों में सबसे प्रथम रचना कुतबन की 'मगा- 
व॒ती” मिलती है | यद्यपि इसकी प्रति खंडित है, तथापि जो अंश उपलब्ध 
हैं उनमें पीर, शाहेवक्त आदि की प्रशंसा एवं रवनाकाल तथा काव्य में 
प्रयुक्त छुन्दों तक का निर्देश मिलता है-- 

सेष बुढ़न जग॒साचा पीरू | नाम लेत सुध होय सरीरू ॥ 


> 5०७ ४०३ के 


साह हुसेन श्राहे बड़राजा | छुत्र सिंहासन उनको छाजा ॥। 


## ०५ 


गाहा दोहा अश्ररेल अरल | सोरठा चौपाई के सरल || 


>संफी काव्यसंग्रह, १० चतुर्वेदी, ४० ६४-६६ 
इस भूमिका के पश्चात्‌ काव्य का श्रार्म्म होता है। इनकी कथा 


पर 





१, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मकः इतिहात--डा० रामकुमार वर्मा 
पए० ४६३-४६६ हर । 
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जितनी मिलती है उसमें चन्द्रगिरे के -राजकुमार ओर कंचननगर की राज- 
कुमारी म्रगावतीं के प्रेम का वर्णन है। अनेक कष्ट भेलने के उपरान्त 
राजकुमार म्गावती तक पहुँच पाता है, परन्तु मगावती एक दिन उड़ जाती 
है। इसपर राजकुमार योगी बनकर भटकते हुए. किसी रक्मिणी नामक 
बाला को राक्षस के हाथों से बचाता है। पुनः राजकुमार म्रगावती से 


मिलता है और तीनों लौट कर चन्द्रगिरि आते हैं, परन्तु राजकुमार एक 
दिन हाथी पर से गिर कर मर जाता है और रानियाँ सती होती हैं । 


इस अधूरे खश्डकाव्य से उसके रूप का श्राभास अवश्य मिल जाता है 
जिसकी रचना जेन चरितकाव्यों की पद्धति पर हुई है जिनमें कथा एक रस 
चलती है और बीच-बीच में खण्डों का नामकरण हो जाता है। पाँच अड्यो- 
लियों के पश्चात्‌ एक दोहा, यह क्रम सम्पूर्ण खश्डकाव्य का है | 
मृगावती' के पश्चात्‌ मंकन की 'मधुमालती”' खण्डकाव्य भी अधूरा 
ही मिलता है। परन्तु इसके जितने अंश मिलते हैं उनमें इसके काव्यरूप 
की वही शली है जो 'मगावती' में मिलती है। यहाँ प्रेम का स्फुरण प्रत्यक्ष 
दशन के आ्राधार पर होता है। इसमें केसरनगर के राजकुमार मनोहर और 
महारस नगर की राजकुमारी मधुमालती की प्रेम कहानी है | 
आगे चलकर इस शेली के खण्डकाव्य अपनी कथा के अनुरूप बृहदा- 
कार में उपस्थित हुए, जेसे उसमान की 'चित्रावली' । इसमें नेपाल के राजा 
धरनीधर के पुत्र सुजान और रूपनगर की चित्रावली की प्रेम-कथा ४५ खंडों 
में पूर्ण होकर विचित्र घटनाओं से आपूर्णा है। इन अलौकिक कथाओं के 
विनियोग से खशणडकाव्य के स्वरूप में विश्वं॒त्ता आ गई है। 'मृगावती' 
और 'मधुमालती' की ही शेली पर रूप-वर्णान तथा प्रकृति-वर्णन कवि ने 
किया है'। इस प्रकृति-वर्शन में पत्तियों के उल्लास द्वारा आध्यात्मिक प्रेम 
का पुठ भी परम्परागत रूढ़ि का अनुगमन हीं है | 
जान कवि ने बहुत से काव्य लिखे जिनमें 'कनकावति?, 'कामलता? 
मधुकर मालती?, 'रतनावति' आदि प्रांसेद्ध हैं| इनका काव्यरूप पिछले 
खंडकाव्यों जंसा ही है केवल इनकी पंक्तियों में द्वतगामिता को विशेषता 
है। इसी प्रकार नूरम॒हम्मद की 'इन्द्रावती” में काव्यरूप की दृष्टि से कोई 
नवीन नवीनता नहीं | इस, अधूरे खंडकाव्य में कोलिजर के राजकुँवर और 
अगमपुर की इन्द्रावती की प्रेमकथा वर्णित है | 
शेख निसार ने अपने 'यूसुफ जुलेखा' की कथावस्तु का चुनाव मारतीय 
प्रचलित कथाओं में से नहीं किया है जेसा कि अ्रन्य कवियों ने किया | फारसी 
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के काव्य यूसुफ जुल्लेखा' से ही प्रेरणा लेकर कवि ने संपूर्ण कथा को एक 
वूसरे ही आदश पर रचा है। पर यहाँ नायक यूसुफ जुलेखा के प्रेम में 
पागल नहीं दिखाया जाता, वह साधुचरित्र है! इसका निदेश कवि ने स्वयं 
किया है । किन्तु काव्यरूप बिलकुल उसी पद्धति पर आधारित है जिसपर अन्य 
पूवकथित खंडकाव्य.रचे गए 


आलम ने भारत की अतिप्रचलित कथा पर अपना खंडकाव्य रचा | 
संस्कृत में माधवानल कामकन्दला का आख्यान अ्रधिकांशतः नाटकों 'में 
प्रयुक्त हुआ । तल्श्वात्‌ अ्रपश्रंश काल में राजस्थान के गणपति कवि ने 
इसकी रचना खंड' काव्य के रूप॑ में की | इसी जनं-प्रचलित कथा को आलम 
ने लेकर १३ खंडों को एक बृहद्‌ प्रबन्धकाव्य रच डाला जो काव्यरूप'की दृष्टि 
से प्रेमप्रधान खंडकाव्य के अन्तगंत ही आयगा । पुष्पावती नगरी का ब्राह्मण 
माधवानल एक कुशल वीणावादक था, जिसका प्रेम कामावती नगरी की 
बेश्या कामकन्दला से हो जाता है और किस प्रकार उसकी वीणा.स्व्यं उसी 
के जीवन के लिये भारी ही जाती है एवं किस प्रकार उसे अपने प्रेम पर सफ- 
लता प्राप्त होती है, यही प्रस्तुत खंडकाव्य कां विधय है.। विरहवणन इसमें 
विशेष रूप से हुआ है, एक तो कामकन्देला का विरह, दूसरा माधव का | 
दोनों ही वर्शनों में शरीर के ताप पर ही कवि का ध्यान अधिक रहा है', किंतु 
यहाँ पर प्रकृति-वर्शन को स्थान श्रपेज्ञाइत कम मिला है। कवि ने कहीं- 
कहीं तो अपना ज्ञान राग-रागिनियों के विस्तृत वर्शन में प्रदर्शित किया है। 
खंडकाव्य में कथा घटनाओं से भरी है, किन्तु सबका मूल बीज माधव और 
कामकन्दला का प्रेम है. जो वियोग-संयोग की धूप-छाँद् में पल्लवित होकर 
अन्त में संयोग में परिणत होता है । 

हिन्दू लेखकों ने जिन प्रेम-कथाग्रों को लेकर अपने प्रेमप्रधान खण्डकाव्य 
रे उनकी शेली भी बिलकुल मुसलमान कवियों के खंणडंकाव्यों की-सी 
मिलती है; यह अवश्य है' यहाँ सूफी सिद्धंन्त-निरूपण को भावना नहीं । 
यहाँ कवि का मुख्य लक्ष्य लोकरंजन ही रहा और कब्रिप्रधान खण्डकाव्य 
अणी में जब हम इनकी गणन। करते हैं तब जहाँ मुसलमान कवि सहज श्र 
सरल भावाभिव्यंजना की ओर ऊकका है, वहाँ इन कवियों ने काव्यत्व लाने 
की चेष्टा भी की है। भाषा का परिष्कार एवं अलंकृत शेली का आमास 


हिन्दी के कवि और काव्य, गणेशप्रसाद द्विवेदी, सा० २, ० २०३ 


१२० . काव्यरूपों के मूलल्लोत और उनका विकास 


इनमें मिलंता है | किन्तु रूप की दृष्टि से ये खश्डकाव्य किसी भिन्‍न परम्परा 
के होते नहीं दिखाई पड़ते | इनमें 'रस-रतन”, पुहुपावती', 'नलदमन” 
आर “विरह बारीश” प्रमुख हैं | 
(१ ) रस रतन 
पुहकर कवि का रसरतन, अन्य खण्डकाव्यों की शेली में निर्मित होकर 
भी नवीनता इस दृष्टि से लिए हुए. है कि कवि ने आरम्भ में जिन देवताओं 
की स्वुति की है वे भारतीय हैं | इनमें नारायण, देवी, कृष्ण, रुद्र, सरस्वती 
की वंदना प्रमुख है | इसके उपरान्त कवि ने शाहेवक्त शाहजहाँ की प्रशंसा 
भी की है। दोहे ओर चौपाई के बीच-बीच में कवि ने छुप्पय का भी पयोग 
बहुलता के साथ किया है। खंडकाव्य का आरंभ भी इसी छुन्द से कबि ने 
किया है ;--- ः 
श्रीरुप निरूष बहु गुन॒ विस्तारन , 
अविनासी अवगंति अनादि अय अटक निवारन | 
: घट घट प्रगट प्रसिद्ध शुप्त निलेख निरन्‍जन , 
तुम त्रिरूप तुम चिशुन तुमहिं त्रेपुर अ्रनुरंजन | 
तुमहि आदि तुमहि अंत हो तुमहिं मध्य मायाकारन | 
यह चरित नाथ कह लगि कहों सुनाराइनी असरन सरन || १ ॥ 
इसमें चंपाबती के राजा राणा विजयपाल की पुत्री रंभावती और बेरागढ़ 
के राजकुमार यूरसेन की प्रेमकथा नो खंडों में समाप्त हुई है। प्रत्येक खंड में 
१० से लेकर १६ तक अध्याय भी हैं । इसमें विरह-वर्णन तो है ही, साथ ही 
उसकी दस अवस्थाश्रों का चित्रण भी हुआ है | बालवशन, बयःसंधि का 
वन भी सुन्दर ओर विस्तृत है | अन्य ग्रेमप्रधान खण्ड काव्यों की भाँति 
यहाँ अ्रलौकिक बातों में अकाशवाणी की भी नियोजना हुई है | कवि ने इस 
खण्डकाव्य का अंत बड़े ही वेराग्यपूरा ढंग से किया हैः-- 
पुहुकर वेद पुरान मिल कीनो यही बिचार | 
यह संसार असार में रामनाम हे सार ॥६१॥| * 
प्रेमप्रधान खंडकाव्यों की इस प्रकार वराग्यमय भावों में परिणति बहुत कम 


दिखाई पड़ती है । 





१, रसरतन; पुहुकर कवि हस्तलिखित प्रति, काशी ना» प्र० सभा । 
२, रसरतन, वेराग्यखंड | 
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( २ ) दुःखहरनदास को “'पुहुपावती ”' को भी लें तो हम देखंगे कि 
प्रस्तुत खंडकाव्य भी अन्य खंडकाव्यों की शेली पर ही निर्मित है | कवि स्वयं 
अन्त में “मृगावती”, “'मधुमालती” और “चित्रावली”” का उल्लेख 
करता है ;-- क्‍ 

हा मगावती जमुनीमाना | कहा | चित्रावली कुँश्रर सुजाना | 

हा मघुमालती कुँअर मनहर | जनमत भयो सभन घर सोहर । 
इससे स्पष्ट है कवि अपने पीछे आरती हुई परम्परा से पूरतः अमिश था। 
खंडकाव्य का आरम्भ भी ईशवन्दना से होता है। यद्यपि यहाँ कवि राम,. 
महादेव, देवी, गणेश आदि भारतीय देवों की स्तुति+करता है।-- 

प्रथम ही सुमिरों राम क नाउ | अलख रूप व्यापीक सब ठाउ | 

घट माह रहा मीली सोइ । अ्राबोह जो तीन देषों कोइ । 

ससी सूरज दीपक गनतारा । इन्ह की जोती जगत उजियारा । 

जगत जोती देषी पहीचानी | वह सो जोती जग रहे छुपानी ॥|[४० १] 
प्रस्तुत खंडकाव्य में राजपुर के राजकुमार की प्रेमकथा है जो पिता से संष्ट 
होकर अनूपगढ़ पहुँचता है ओर वहाँ को राजकुमारी पुहुपावती से विवाह 
करता है | तदुपरान्त आ्राखेट में गया हुआ राजकुमार पुनः अपने मामा 
द्वारा राजपुर पहुँचाया जाता है, जहाँ उसका पुनः विवाह हो जाता है। 
पुहुपावती विरह से उसका पुनः किस प्रकार संयोग हो जाता है, इसी का. 
विस्तार में वणन कवि ने किया है | दानव का राजकुमार को उठा ले जाना! 
तथा काव्यांत में परमात्मा का प्रकट होकर उसकी परोक्षा लेना इसके कुछ, 
अलोकिक स्थल हैं | 

प्रस्तुत खंडकाव्य में २७ खंड हैं ओर दोहे, चोपाई के बीच-बीच में 
कहीं-कहीं कवित्त, सवेया ओर अरिल्ल छुन्दों का भी प्रयोग किया गया है । 

( ३ ) ऐसा ही खंडकाव्य सूरदास कवि का विरचित “नलदसन' 
काव्य है| ये भक्तिकाल के सूर से भिन्‍न हैं | इसके श्रन्तगंत नलदमयंती की 
प्रख्यात प्रेमकथा आद्यन्त एकरस चलती है। यहाँ खंडों का विधान नहीं: 
हुआ है । कवि ईशवन्दना से ग्रन्थारंभ करता है जिसमें जेन कवियों की 
छाया स्पष्ट है :--- 


१. पुहुपावती , दुःखहरनदास , हस्तलिखित प्रति, नागरी प्रचारिणी 


सभा, काशी । 
२, नलदमन, सूरदास, हस्तलिखित प्रति, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
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सुमिरों आदि अनादि जो कोई | आदि अनंत पुनि एके सोई । 

जाह न वरन न रूप न रेखा । अविगत गति अभाव तिन भेखा ॥[४-१] 

तत्पश्चात्‌ शाहेबक्त की प्रशंसा भी कवि ने की है ;--- 

“शाहजहाँ सुलताना चकता | मानु समान राज एक छुता ॥ [४०६ | 

कवि अपने गुरुदेव की प्रशंसा के उपरांत मूल प्रसंग पर आता है और 
अन्य प्रेमप्रधान खंडकाव्यों की शेली में रूपबणन, वियोग में व्याकुलता और 
संयोग के चित्र अंकित करता है। अलौकिक तत्वों में आकाशवाणी भी यहाँ 
'पर होती है | अन्त में कवि प्रेम कहानी की विशिष्टता एवं भाषा के सौन्दय 
'का संकेत कर काव्यांत इस प्रकार करता है ३-- 


काह सो नल राजा, कहे रानी | प्रेम उरझे रह गई कहानी । 
प्रेम अमर यह मरे न मारा । बुझे न प्रेम अगिन चिनगारा ॥ [४.१%० | 
बाग बगीचा सोमल, जों सबही साभा होइ । 
बानी तस भाखे, जिनन्‍्ह समझे; सब कोइ || | ४०१६१ | 
काव्यान्त की पद्धति मुसलमान कवियों जैसी है | 
(.४ ) बोधा के ““विरहवारीश”” की शैली इसी प्रकार की ही है जिसमें 
"सात खंड हैं | और चौपाई दोहे में संपूरा खंडकाव्य रचा गया है। कथा 
इसकी वही प्रसिद्ध प्रेमकथा है जिसे झ्रालम ने अपने खंडकाव्य में लिखा । 
'परन्तु कथा का जितना अधिक विस्तृत रूप में बणन बोधा ने किया उतना 
उनके पूर्व न आलम ने किया, न हरनारायण ने | साथ ही 'प्रेम की पीर” 
की व्यंजना भी इनके खण्डकाव्य में बहुत सुन्दर हे। कहते हैं जीवन की 
व्यक्तिगत प्रेम-नीड़ा के बीच इसकी रचना हुईं, अ्रतः मार्मिकता इसकी बढ़ 
गई है | 
इन खण्डकाव्यों के अतिरिक्त अनेक बहुत सी भारतीय कथाएँ हिन्दू- 
"मुसलमानों द्वारा ग्रह्मत होकर प्रेमप्रधान खण्डकाव्यों के रूप में रची गई । 
ग्राय) जितने अन्य प्रेमाख्यान काव्य मिले हैं उन सभी का रूप एक सा है ।' 
प्र म-प्रधान खण्डकाब्यों पर अपभ्रंश के चरित्र-काव्यों का प्रभाव स्पष्ट 
रूप से पड़ा । यों तो मुसलमान लेखक अपने साथ फारसी की मसनवी शैली - 


१, रतनरंग”, 'कामरूप की कथा!, “मथुमालती', “अंजनासुन्दरी की 
था, ( मुनिमाल ) “चित्रमुकुट'!; (नन्दकिशोर) हस्त० लि० प्रतियाँ, 
(काशी नागरी प्रचारिणी सभा) 
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को लेकर आए और ““यूसुफ जुलेखा”” जेसी श्रभारतीय कथा को खंडकाव्य 
का रूप भी मिला | साथ ही खण्डों का विभाजन एवं ईश्वर, पेगम्बर, शाहेवक्त 
की प्रशंसा जेसा अमारतीय प्रभाव सा दिखाई पड़ा किन्तु शेली की दृष्टि से 
यह तत्व और साथ ही जिस अद्धालियों और दोहों की शेली को मुसलमान 
और हिन्दू लेखकों ने अपनाया, उसका मूल स्रोत अपशभ्रंश के चरितकाबव्यों 
ओर उनकी “कड़वकं”” पद्धति में मिलता है। साथ ही विषय की दृष्टि से 
जिस प्रकार अपभ्रंश के चरितकाव्य लोक-प्रचलित आख्यानों के आधार पर 
निर्मित हुए उसी भाँति ये प्रमप्रधान खण्डकाव्य भी । इतना अ्रवश्य है कि 
मुसलमान लेखकों. का कुकाव अपनी कथा द्वारा अपने धार्मिक सिद्धान्तों के 
प्रतिपादन को-ओर था । यह बात हिन्दू लेखकों में . नहीं मिलती । किन्तु 
काव्यरूप की दृष्टि से दोनों ही कवियों के खण्डकाव्यों पर अ्पश्रंश का प्रभाव 
एक समान पड़ा। वन का मोह, आश्वय तत्व, कथात्मक कोतृहल, 
अमानवीय व्यापार आदि सभी बातें इस प्रभाव का द्योतन करती हैं। ““बारह- 
मासे”! की प्रेरणा भी अपभ्रंश से ही इन कवियों को मिली | इस प्रकार 
ये खण्डकाव्य काव्यरूप को दृष्टि से अपश्रंश चरित-काव्यों के ही निकट के 
कहे जाते हैं । 
(ख) स्वच्छन्द प्रेम-प्रधान खंडकाव्य 

प्रेम-प्रधान खंडकाव्यों में दूसरी ओर कुछ खंडकाव्य ऐसे मिलते हैं जो 
सूफियों की आध्यात्मिक भावना एवं शैली के प्रभाव से बिलकुल मुक्त हैं । 
इनमें प्रेरणा का खोत लोक से तो मिला किन्तु भावाभिव्यक्ति बिलकुल लोक- 
गीतों की ही पद्धति पर बड़े ही सहज रूप में हुई | सूफी प्रभाव से युक्त प्रेम- 
प्रधान खंडकाव्यों में कलात्मकता की प्रद्नत्ति पूर्ण रूप से मिल्ली और भाव 
बँधी हुईं परम्परा के भीतर से होकर अभिव्यक्त हुए। अ्रतः काव्य का स्वरूप 
बहुत कटा-छुंटा ओर एक सा दिखाई पड़ा। किन्तु खच्छुन्द परम्परा पर 
चलने वाले खण्डकाव्यों में मानव-मावनाएँ, अपने प्रकृत रूप में प्रकट हो 
पड़ीं और कलात्मकता की भावना यहाँ प्रायः शून्य मिली। यहाँ संयोग- 
'वियोग के चित्रों में किसी अन्य भावना से श्रारोपित न होने के कारण बड़ी 
सजीवता आ गई । ये खण्डकाव्य लोक की सहज भावना को ही अपनाने 
के कारण लोक के समीप आ गए और यहाँ कवि ने अपना अस्तित्व उसी 
प्रकार खो दिया, जिस प्रकार लोकगीतों में कवि का व्यक्तित्व समूह के साथ 
घुल्मिल जाता है । यहाँ प्रकृति के साथ मानव-द्वृदय- का पूर्ण सामंजस्य स्था- 
पित होता हुआ दिखाई पड़ा | मानव के सुख-ढुख में प्रकृति भी उल्लसित 
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एवं दुःखी दिखाई पड़ी । यही नहीं, उसने मनुष्य और प्रकृति की सहानुभूति 
को एक सूत्र में बँधा हुआ दिखाया | यह सहानुभूति की भावना लोकगीतियों 
में पक्षियों से बातचीत करने, उनसे अपना दुखी हृदय खोलकर प्रकट करने 
में तथा उनसे संदेश भेजवाने में दिखाई पड़ती है। अस्तु इन्हीं से सीधे 
प्रेरणा लेनेवाले कवियों ने अपने खण्डकाव्यों में भी संदेश भेजने की प्रणाली 
को अपनाया | इस सहानुभूति की मावना में प्रकृति के चित्र यहाँ बड़े व्यापक 
हो उठे हैं | इसी प्रकार प्रेम का बणन भी यहाँ पर बड़े ही व्यापक रूप में 
हुआ है। 

ऐसे खण्डकाव्य स्वच्छुन्द भावना से आपूण होते हुए. भी साहित्यिक 
रूढ़ियों को भी लेते हैं| संयोग में अष्टयाम” वर्णन की पद्धति ऐसी ही हैं । 

ढोलामारू रा दूृह्य! प्रेमप्रधान खण्डकराव्यों के इसी स्वंच्छुन्द वग में 

आता है| 
ढोलामारू रा दूहा 

प्रस्तुत खण्डकाव्य की कथावस्तु राजस्थान की शअ्रत्यधिक जनप्रचलित 
कथा है और उसका प्रचार लोकगीतों के रूप में ही हुआ है । इन्हीं प्रचलित 
लोकगीतों में इसका स्वरूप भिन्न रूपों में मिलता है, किन्तु विद्वानों ने इसका 
संपादन जिस रूप में किया है उसमें कथा सुव्यवस्थित प्रबन्धाकार रूप में हीः 
उपलब्ध है ।* 

लोक में जब कोई कथा अति प्रचलित हो जाती है तब जनसुलभ 
भावना के अनुरूप उसमें अनेक प्रसंग स्वतः नियोजित होते चले जाते है | 
प्रस्तुत खण्डकाव्य की भी ऐसी ही स्थिति रही । राजस्थान के एक कोने से 
लेकर दूसरे कोने तक इस प्रेम भरी कथा से आज भी लोग अभिज्ञ हैं। परि- 
णमस्वरूप इसके मूल से अनेक प्रसंग मी जुड़ते चले गए हों तो कोई सन्देह 
नहीं । दूसरे, यदि भाषा की दृष्टि से 'ढोल्ामारू रा दृह्य!' को देखा जाय तो 
उससे भी यही प्रतिमासित होता है कि उसकी रचना किसी एक काल में नहीं 
हुई है। उसमें कहीं तो अ्रतिप्राचीन शब्द प्रयुक्त मिलते हैं, तो कहीं नवीन 
प्रयोग | इससे यही प्रतीत होता है कि सम्मवतः इसका स्वरूप भी पहले 
मोखिक ही रहा होगा और बाद में कवियों ने इसे संग्रहीत रूप दे दिया 


१. ढोलामारू रा दूहा, सं० रामसिंह, सूयकरणपारिख, नरोत्तमदास स्वामी, 
ए.म० ए०, विशारद ना» प्र० सभा० १६६१ | 
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न 


खण्डकाव्य के विविध प्रकार और उनका विकास १श्प 


होगा ।' प्रसिद्ध तो यह है कि जब प्रथ्वीराज कवि की 'वेलिक्रिसन रुक्मिणीरी' 


की प्रशंसा अकबर ने सुक्त कंठ से की, तब उसी की स्पर्धा में हरिराज ने 


'दोलामारू” के बिखरे दूहों को कथारूप में अपने कवि कुशलल्लाम से 
क्रमबद्ध करवाया ओर यह रचना वेलि” से भी बढ़कर निकली । 


प्रेमप्रधान सूफी खण्डकाव्यों की प्रस्तावना से उनके रचयिता और उसके 
रचनाकाल का पूरा-पूरा ज्ञान हो जाता है, किन्तु 'ढोलामारू रा दृह्य! की 
स्थिति बिलकुल लोकगीतों जेंसी ही रही, जिसमें कवि का व्यक्तित्व कभी 
ग्रकाशमान नहीं होने पाता | यही कारण है, इस खण्डकाव्य का रूप की दृष्टि 
से विवेचन किया जाय तो इसमें लोकगीतों का रूप तो मिलता है साथ ही 
अपभअंश जेन चरितकाव्यों की वरशनात्मक और कथात्मक शैली का पूरा-पूरा 
अनुगमन भी इसमें है| साथ ही इसका स्वरूप बिलकुल स्वच्छुन्द लोकगीतों 
की परम्परा पर होते हुए भी परिष्कृत काव्यरूपों, विशेषकर संस्कृत की काव्य- 
गत रूढ्ियों से प्रभावित है। संयोग में 'घटऋतु वन” तो प्रचलित ही है 
जिसको सूफी कवियों ने बहुत अपनाया, परन्तु 'ढोलामारू' में 'अ्रष्टयाम” में 
आपठों पहरों को लेकर श्रज्भारिक वशन एक नया तत्व है, जिसे देखकर यह 
नहीं कहा जा सकता कि कबि का ध्यान कलात्मकता की ओर बिलकुल है 
ही नहीं । कवि यहाँ अवश्य सचेत दिखाई पड़ता है । | 


जहाँ तक प्रेम-व्यंजना ओर प्रकृति-बणन का सम्बन्ध है 'ढोलामारू 
लोकगीतों की भाँति आधद्यन्त प्रेम के वियोग एवं संयोग के चित्रों से परिपूर्ण 
है। लोकगीतों में इन कोमल भावों को व्यक्त करने का एमकात्र माध्यम 
बनाई गई है प्रकृति | उसी को प्रतीक बनाकर लोक ने अपना हृदय खोल- 
कर रख दिया। प्रकृति के बदलते हुए रूपों के साथ विरहिणी स्त्रियों की 
बेदना भी तीब्रतम रूप में अभिव्यक्त होती चली जाती है। किन्तु जब 
'विरहिणी स्त्रियाँ प्रकृति में अपने भावों को प्रतिबिम्बित होते देखती हैं, तब 
उन्हें प्रकृति भी मानों अपनी सहेली-सी लगने लगती है, जो उनके सुख- 





५, जेसलमेर के रावल हरिराज ने अपने समय में प्राप्य दूहों को एकन्र 
करवा कर अपने आश्रित जेन कवि कुशललाभ को उनका कथासूत्र 
मिलाने को आशा दी। उक्त कबि ने चौपाइयाँ बनाकर और उनको 
दृह्लों के बीच-बीच में जोड़कर यह कारय सम्पन्न किया | [ ढोलामारू ] 

[ पृ० ११ निवेदन ढोलामारू रा दूद्य' 


१२६ काव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 


दुःख में हाथ बटाती हुई प्रकट होती है | इस व्यापक भावना के आते ही 
लोक-बाला पशु-पक्तियों के साथ अपने हृदय का तादात््य या सहज सम्बन्ध 
घ्थापित कर, उनको अ्रपनी व्यथा सुनाने लगती है। इतने से ही उसका 
हृदय हलका नहीं हो पाता | वह उनको अपना विरह भरा सन्देश देकर विदेश 
भेजतो है। लोकगीतों की यह भावना बड़ी मार्मिक और बड़ी सहज है | 
“टोलामारू? में आधद्यन्त यह प्रकृति का रूप और ऐसी ही प्रेम की व्यंजना 
मिलती है। 

“ढोला मारू रा दृह्य ? की कथा प्रेम-कथा है, जिसमें कथांश बहुत थोड़ा 
किन्तु भाव-व्यंजना अधिक है। एंगल देश के राजा पिंगल की कन्या मार- 
बणी और नरबर देश के राजा नल के पुत्र ढोला की प्रेम-कथा जो राज- 
स्थान की प्रचलित कथा है इस खण्डकाव्य का विषय है | यही कथा हरराज 
की “ढोला मारवणी चडपई”” में मी आई है परन्तु यहाँ विस्तुंत रूप उसे 
मिला है । यद्यपिं बहुत कुछु ऐसी ही कथा वीर-भावात्मक खण्डकाव्यों की 
भी होती है किन्तु प्रस्तुत काव्य का उन खण्डकाव्यों से इतना ही साम्य है कि 
इसमें प्रेम के संयोग-वियोग के चित्र एवं अनेक कठिनाइयों के उपरांत नायक 
की सफलता का वश न है | किन्तु रूप की दृष्टि से इसकी अपनी स्वतन्त्र शेली 
है। 'ढोलामारू रा दृह्य' आद्यन्त श्रृंगार-रस से भरा हुआ है। कलात्मकता 
के स्थान पर भावात्मकता इसमें इसी कारण अधिक है। इन भावात्मक 
प्रसंगों में भी वियोग के चित्रों की ही बहुलता है । ये चित्र उसे लोकगीतों 
का सहज रूप प्रंदान करतें हैं । 

काव्यारंभ बिना किसी मंगलाचरण के आरंभ हो जाता है और प्रथम 
दोहे से ही कवि पिंगल और नरवर के संयोग की घटना से कथा-सूत्र को 
खोल देता है | फिर ढोला मारवणी का विवाह और मारवणी का युवावस्था 
को प्राप्त होकर ढोला के विरह में घुलना वर्णित है। मारवणी के वियोग- 
बणन में कवि ने प्रकृति का आधार लेकर भावाभिव्यंजना की है। महा- 
काव्य के समान यहाँ प्रकृति-वणन कथा के बीच आए हुए प्रसंगों के रूप में 
नहीं आया है | यहाँ प्रकृति खण्डकाव्य में वणित विप्रलंम के भाव को ही 
व्यंजित करने के लिये ही प्रयुक्त हुईं। श्रस्तु इस भावव्यंजना में बड़ी ही 
सजीवता आए गई है। मारवणी का विरह वर्षाऋतु में अत्यधिक तीत्र हो 
उठता है | वह कहती है “बादल उमड़ आए और दोला मेरे चित्त में उमड़ 
कर आ गया | किन्तु बादल तो श्रपनी ही ऋतु में बरसता है पर मेरे नेत्र 
नित्य बरसते रहते हैं! :--- 


खण्डकाव्य के विविध प्रकार ओर उनका विकास १२७. 


उनमि आई बदली, ढोलउ श्रायउ चित्त | 

थो बरसइ रितु आपणी, नइण हमारे नित्त |४१। (ढोला मारूरा दूहा) 

वियोग-वरणन में व्षाऋतु के व्यापारों के साथ मारवणी के हृदय की 
व्यथा व्यंजित हुई है | धीरे-धीरे यह विरह का भाव बहुत ही व्यापक रूप: 
धारण कर लेता है। मारवणी पर्पादे, कुन्क और कुररी पक्ती से अपना 
संदेश भेजने के लिए विनय करती है। 


मारवणी जब जाते हुए दाढियों को अपना सन्देश देती है तब कवि ने 
प्रत्येक वस्तु को याद करवा कर उसके मुँह से वशन करवाया है। यहाँ पर 
मारवरणी प्रकृति के अन्यान्य उपकरणों के साथ अपनी अवस्था की तुलना 
करती है। ऐसी मावव्यंजना ने इस खण्डकाव्य को सूफी प्रेमप्रधान खण्ड 
काव्य की मावव्यंजना से बहुत दूर कर दिया है । 

ढाढियों का संदेश ढोला को व्याकुल कर देता है और उसके चलने की 
बात सुनकर मालवणी प्रत्येक ऋतु का वर्णन कर संयोग के समय प्रकृति के' 
उललसित रूप का चित्र खींचती है ।' 

उधर प्रत्येक ऋतु का वशन कर मालवणी ढोला को रोक लेने का 
प्रयत्न करती है, किन्तु ढोला चल देता है। मालवणी ऊँट से बातचीत 
करती है । इस प्रकार पशुपक्तियों से बोलना बिलकुल लोकगीतों की शेली 
होती है ओर इससे कथोपकथनात्मक शेली का आधार लेकर कवि कथा के. 
सूत्र को बढ़ाने में सफल होता है| प्रस्तुत काव्य में रूप-बणन को बहुत 
कम स्थान मिला है । केवल संयोग के समय सखियों द्वारा मारवणी के 
के श्रृंगार के समय कवि ने उसकी मधुर बोली और सुन्दर चाल का वन 
अवश्य किया है | इस दृष्टि से सूफी प्रेमप्रधान खंडकाव्यों में साहित्यिक रूढ़ि 
का अनुगमन अधिक है। 'ढोलांमारू रा दूह्या? में संयोग शृंगारान्तगंत बाक्‌ू_ 
 चातुरी के सुन्दर प्रसंग की नियोजना साहित्यिक रूढ़ि के अनुसार ही हुई 
है | मारवणी ढोला से कोई नई गाथा या कहानी कहने का अनुरोध करती 
है | कवि ने जिस प्रकार पहेलियों और उनके उत्तर को कथोपकथनात्मक 
ढंग से रखा है, उसकी प्रेरणा अ्रपश्रंश में प्रचलित पहेलियों से मिली है ।* 

मिलन के पश्चात अष्टयाम का वर्णन आता दे । संयोग का यह प्रसंग: 


१, दोहा १६६ । 
२. “ढोलामारू रा दृद्द”'' "दोहा ४७४,५७६ आदि | 


'श्श् . कांव्यरूपों के मूलस्तोत ओर उनका विकास 


लोकगीतों के स्वच्छुन्द वातावरण का न होने के कारण उस सौन्दय को नहीं 
लिए हुए है जो विप्रलंभ में हमें मिलता है । साहित्यिक परम्परा में ऐसे अ्रष्ट- 
्याम वणनों की परम्परा संस्कृत में पाई जाती है। उसी का अनुकरण यहाँ 
'पर भी हुआ है । 

: प्रेम- कथाश्रों का प्रणयन सदेव इस ढंग से होता आया है कि प्रेम में 
'सफल होने के पश्चात्‌ नायक ऐसी परिस्थितियों के बीच हुआ दिखाया गया 
जिनमें प्रिया पर कोई दुघंटना आ पहुँची अ्रथवा किसी के धोखे में नायक 
अआ । गया | 'ढोला मारू' में ढोला के समक्ष ऐसी अनेक परिस्थितियाँ आा 
'पहुँचीं। ऊ मर सूमरा का धोखा देना तथा मारवणी की सप द्वारा मृत्यु ओर 
बाद में उसका किसी योगी द्वारा जीवित हो उठना, अमकथाश्रों की प्रचलित 
'परंपरा के अनुरूप ही है। सूफी खंडकाव्य 'माधवानल कामकन्दला' में 
माधव और कामकन्दला दोनों ही की मृत्यु और बाद में दोनों को जीवनदान 
मिलते हुए हमने पूव ही देखा है। यह कल्पना लोकगीतों की सहज भावना 
के अनुरूप है, जिसके द्वारा भावाभिव्यंजना करने का अवसर कवियों को 
हाथ लगा है। मारवरणी की मृत्यु पर ढोला का विलाप, उसकी प्रेम भावना 
'का प्रदशित कर रहा है। 

ढो ला नरवर पहुँच गया और सुख से उसके दिन व्यतीत होने लगे | 
यहाँ पर सपत्नी जेसी भावना की व्यंजना भी लोकभावना के अनुरूप है | 
'सूफी प्रेसकाव्यों में भी ऐसी भावना को कवियों ने स्थान दिया | 
: संपूर्ण काव्य को देखने पर 'ढोलामारू रा दृह्य! में किसी निश्चित 
'काव्यरूप में होकर कवि की भावना का प्रसार हुआ हो, ऐसी बात नहीं 
दिखाई पड़ती | प्रत्युत कवि की स्वच्छुन्द भावना जहाँ जिस ओर से प्रभावित 
हुईं, वहीं से कुछु भाव एवं प्रणयन सामग्री लेकर काव्य में अभिव्यक्त हो 
“गईं । यही कारण है इससे कहीं संस्कृत की साहित्यिक परंपरा का अनुगमन _ 
है, कहां अ्रपश्रंश काव्यों की पद्धति का अनुसरण । परन्तु इन सब खोतों से 
प्रभावित होने पर भी इसका रूप लोकगीतों का ही है । संपूर्ण कथा कथात्मक 
ढंग से नहीं चलती, प्रत्युत बड़ी ही मावात्मक शैली में हृदय के उद्गारों 
के रूप में निकलती चली गई है। सच पूछा जाय तो 'ढोलामारू रा दूह्य' 
'इतिबृत्त पृष्ठभूमि में चला गया है और जहाँ कहीं मी वियोग और संयोग के 
अवसर आन पहुँचे हैं वहाँ कवि ने रुक कर भावाभिव्यंजना की है। कुछ 
दोहों में कथा के स॒न्न को बीच-बीच में पकड़ कर भावधारा को ही कवि ने 
आगे प्रवाहित किया है | कथा कहना उसका ध्येय नहीं, भावव्यंजना ही 
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अमुख है । इस प्रंकार इस खशडकाव्य में प्रेमकथांत्सक खंण्डकाव्यों और 
लोकगीतों का सुन्दर मेल हुआ है ॥ बाह्य स्वरूप में तो नहीं, श्राभ्यंतरिक 
भावव्यंजना में प्रस्तुत खण्डकाव्य सूफी प्रेमप्रधान खण्डकाब्यों से अवश्य 
साम्य रखंता है । किन्तु जहाँ वे कलात्मकता को शअ्रधिकं लिये हुए हैं, जहाँ 
उनमें अलंकारों की ओर अधिक क्ुकाव है वहाँ 'ढोला मारू” का रूप बहुत 
सहज है। 
उपसंहार । 
स्वच्छुन्द भावना को लिये हुए इन खंण्डकाव्यों पर जस प्रकार लॉक 
गीतों की उन्म्रक्त काव्यधारा का पूरा पूरा प्रभाव पड़ा उसी प्रकार सूफी प्रेमे- 
प्रधान खण्डकाब्यों पर भी लोकगीतों ने अपना प्रमाव डाला | - 'घटकऋतु- 
वन” और “बारहमासे' की पद्धति, जिनमें. मानवीय भावों को प्रकृति के 
सहारे अभिव्यक्त किया है, उसकी मूल प्रेरणा इन कवियों को लोक-प्रचलित 
गीतों से ही मिली । सूफी प्रेमप्रधान खश्डकाब्यों में भी कहीं पवन, कहीं झुक 
कहीं हंस को संदेशवाहक बना कर भेजने की. पद्धति कवियों ने अपनाई 
जिसका र्नोत भी इन्हीं लोकगीतों में ही मिलता है | 

इस दृष्टि से सूफी और स्वच्छुन्द प्रेमप्रधान खश्डकाव्य निकट आ पहुँचते 
हैं । दोनो में अधिक अन्तर नहीं रह जाता; केवल प्रबन्ध के अन्तगंव नियों 
जित बणनों के हलके से आध्यात्मिक संकेत में जहाँ सूफी खंश्डकाव्य फारसी 

) मसनवियों के निकट जा पंहूँचतें हें, वहाँ स्वच्छुन्द प्रेमप्रधान खश्डकाव्य 

सीधी-सादी शेली में उन्म्रुक्त लोकगीतों से हिंलमिल जाते हैं। सफी प्रेमप्रधान 
खशडकाव्य अपने में धार्मिकता के पुट को लेकर कुछ “गंम्मीरता लिये हुए 
हैं, किन्तु भारतीय कवियों के स्वच्छुन्द प्रेमप्रधान खण्डकांव्यीं में लोकरंजेन 
के लक्ष्य ने उनमें बेसी गंभीरता न आने दी । पहले ने दोहे और चोपाई 
को अपनाया, तो दूसरे ने ऐसा कोई बन्धन न मानते हुए. अ्रधिकांश रूप में 
दोहे को ही अपना प्रिय छुन्द बनाया ।  रचना-विधान की दृष्टिं से दोनों ने 
संबद्ध शैली में अपने खण्डकाव्यं न॑ लिखे | सूफी प्रेमप्रधान खण्डकार्व्यों के 
रचयिताओं. ने अपश्रंश' के चरित काब्यों के ढंग पर अपने खण्डकाव्य रचें। 
यहाँ बन्दना और कतशतासूचक लम्बी भूमिका से कथारंभ भी कवियों ने 
किया जिससे ये कलात्मक अ्रधिक हो गए | किन्तुस्वच्छुन्द प्रमप्रधान खणड- 
काव्यों में कांव्यरूप अपने सहज रूप में ही खिल उठा । ध्् 
(२) भक्ति-प्रधान खंडंकाव्य कल का 

जब कवि ने लोकीत्तर विषय में अभिरुचि रखकर बाह्य अभिव्यंजना की 

€ 
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तब उसके खण्डकाब्य भक्तिम्ांव से आपूर्ण हो गए | विषय यहाँ पर चरित्र 
के भ्रलौकिक होते के कारण लोकिक नम होकर लोकोत्तर हो गए, जिनमें 
उन चरित्रों की महत्ता का गुणगान विंविध रूपों में हुआ । -किन्तु' कॉव्यरूप 
की दृष्टि से इन खण्डकाब्यों में कोई भेद न दिखाई पड़ा । लौकिक छुन्दों से . 
ही कवियों को प्रेरणा मिली, जिन्हें लेकर कबि ने अपनी कला द्वारा एक 
परिष्कृत रूप अवश्य प्रदान किया | श्राशय यह कि ऐसे खण्डकाव्यों में विषय- 
सामग्री के लोकोत्तर होते हुए भी काव्यरूप लौकिक भित्ति पर ही अंकित 
हुआ । इन खण्डूकाव्यों में तुलसी का 'नहछू”, 'पावंती मंगल”, “जानकी 
मंगल”, नन्‍ददास का “भअ्रमरगीत”, “नरोत्तमदास! का 'सुदामा-चरित?, 
'रासपंचाध्यायी , 'रक्मियी मंगल, पृथ्वीराज की 'क्रिसन रुक्मिनी रीं वेल', 
ओर ब्रजवासीदास का “ब्रजविलास! आदि खणडकांव्य लिये जा सकते हैं । 
इनमें तुलसी के 'मंगंल-काव्य” और “नंहछ्कृ? साहित्यिक होते हुए भी लोक- 
गीतों की प्रचलित परम्परा से अधिक प्रभावित हैं। इनसे 'नहछू' में तो! 
लोकप्रचलित गीतों को कथात्मक रूप देकर, कवि ने लोक द्वारा ही 
निर्मित छन्दों को भावों के परिष्कार से मॉजकर खण्डकाव्य का सुन्दर रूप 
: प्रदान किया है। 


“नहछू?, पाबती मंगल”, जानकी मंगल” तीनों काव्यरूप की दृष्टि से 
कविप्रधान खण्डकाव्यों के अ्रन्तगंत इसी दृष्टि से आते हैं कि तुलसी ने एक 
विशेष लक्ष्य को सामने रख कर इनकी रचना की.। यह लक्ष्य था लोक: 
तक राम-कथा को पहुँचाना और यही कारण है कवि के वे खण्डकाव्य लोक- 
दृष्टि प्रधानखण्डकाब्यों की ही श्रेणी में रखे जाते हैं । साथ ही जिस भित्ति 
पर इनका निर्माण छुआ है वह लोकप्रचलित भावों से आ्पूरा हैं । नहछू! 
में कोई कथा नहीं केवल विवाह के अवसर पर गाँवों में 'नहछू” कराने की, 
रीति को ल्ञेकर कवि ने मंगलमय भावों को बीस “सोहर छुन्द”” में अभि- 
व्यक्त कर दिया है। किन्तु 'जानकी मंगल” एवं 'पाव॑ती मंगल” में कथा की 
घारा सुब्यवस्थित रूप में प्रवाहित होती हे जो आदि में मंगलाचरण से ही 
आरम्भ की जाती है । मंगल भावों को लेकर चलने वाले इन खण्डकाब्यों 
में सीता और पावती के विवाह के प्रसंगों में कोई अ्रशुभ-सूचक बात कवि ने 
नहीं आने दीं है। यही कारण हे 'मानस' के इन प्रसंगों से यहाँ कुछ 

भिन्‍नता आ गई है| न तो शिव की बारात को देखकर “पावती मंगल?” में 
हाहाकार मचता है और न. 'जानकी मंगल” में परशुराम क्रोध ही दिखाते 
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हैं। यदि कहीं कवि रुका है तो वह पावती-तप विवाह अथवा राम-विवाह 
आदि प्रसंगों पर | इन विवाद: के प्रसंगों में वेवाहिक रीति-रिवाजों का वर्णन 
कबि ने विशेष रूप से किया दै। इन्हीं प्रसंगों में कबि लोक के समीप पहुँच 
गया है । 'सुन्दर समधोरा', 'परिछुन', आरती', 'न्योछ्ावर', आदि एक 
रीति की चर्चा इन खण्डकाव्यों में हुई है । 
यों तो तींनों ही खंडकाव्य सर्गविद्ीन हैं तथापि 'नहदछ्ूृ” को छोड़कर श्रन्य 
दो मंगलकाव्यों की कथा में .सुव्यवस्थित प्रवाह और वरणनात्मकता पूरा है। 
नहछू' में कथांश नहीं केवल विवाह का एक प्रसंग और उसकी रस्म पर 
मंगलसूचक छुन्द निर्मित हुए हैं। भाषा एवं भावों कां सुन्दर सामंजस्य 
तीनों खंडकाव्यों में हुआ 
नन्‍्ददास के खंडकाव्य भक्तिभावना के आवरण में सजकर जीवन- 
खंड की ममस्पर्शिता में कथात्मकता के साथ-साथ गातात्मकता को भी 


लिये हुए हैं 
नन्‍्ददास ने “भागवत! के ही प्रसंगों को लिया और श्रपने भावात्मक 


खंडकाव्यों की रचना की | काव्यरूप की दृष्टि से इनका “शरक्मिणी मंगल 
तुलसी के मंगलकाव्यों की शली में ही विरचित हैं । अ्रतएव श्रमंगलकारी 
घटनाओं का यहाँ भी परिहार दे | कवि रुक्मिणी-हरणोपरान्त रुक्म, जरासन्ध 
आदि राजाओं का भीषण युद्ध-प्रसंग नहीं छेड़ता | मंगलाचरण से खंडकाव्य 
आरम्भ होता है | कथा के बीच-बीच में कवि ने रुक्मिणी के हृदय की व्यथा. 
का सुन्दर चित्रण करते हुए प्रकृति का वणन भी किया है जो परम्परानुरूप: 
है | कवि ने प्रकृति ओर नगर वर्णन के श्रवसर प्रस्तुत खंडकाव्य में मथुरापुरीः 
की ओर जाते हुए बाह्मण के प्रसंग में निकाले हैं और साथ ही रूप-वरशन भी 
किया है । विरह-वरणन का प्रसंग भी आया है। अ्रतएव प्रस्तुत खंडकाव्य 
अपने छोटे से आकार में प्रत्येक अंग को लेकर विरचित है । क्‍ 

रास पंचाध्यायी? में खश्डका!व्य पाँच अध्यायों में विरचित है | कवि ने 
कथा के एक छोटे से सूत्र को पकड़, अपनी भक्तिभावना के अ्रनुरूप खंडकाव्य 
को अत्यधिक भावात्मक बनाया है। क्रीड़ा करते हुए कृष्ण का श्रन्तर्धान 
होना, गोपियों के विल्लाप को देख पुनः प्रकट होना और रास-क्रीड़ा में मग्न 
हो जाना यही प्रस्तुत खण्डकाव्य का विषय है । इतने छोटे प्रसंग को श्रपनी 
प्रतिमा के बलपर खण्डकाव्य का रूप देना नन्ददास की विशेषता है। कवि 
अलंकृत रूप में प्रकृति-वणन करते हुए गोपियों की वियोगावस्था का चित्रण 
एवं संयोग में रास का विस्तृत वणन कर खंडकाव्य का भक्तिप्रधानं स्वरूप' 
खड़ा कर देता है । 
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इसी प्रकार ननन्‍ददास का “अ्रमरगीत” भी खंडकांव्य के-रूप कोःलिए हुए 
है। सूंर अपने  भअ्रमरगीत! में. हदय की सूक्ष्म भावनाशओ्रों के अंकन में: हो 
लंगे रह गए, किन्तु/मेन्ददंास ने इसी कंथा में ऐसा तार पकड़ा है जो प्रबंधा: 
त्पेक बैन गया 'है | कंबि को कथोीषकथनात्मक शली इस प्रबन्ध की घारा को 
आगे प्रवाहित करती है । सूर ने अधिकांशतः गोपियों.के हृदय की मावाभिः 
व्यंजनों की है श्रतंशब उनका 'भश्रमरगीत” खशण्डक़ाव्य न॑ बन सका-। किन्तु 
नन्ददास आरंभ से ही उद्धव और गोपियों को साथ-साथ लेकर चले हें, 
श्ंतंणव उनके भ्रमरगीत में भावव्यंजमा के साथ कथा की प्वारा भी साथ-साथ 
प्चल रही है | इसके अतिरिक्त रोलाछुन्द का (प्रयोग: वणशनात्मकता की - दृष्टि 
से यहाँ पर हुआ हे और बीच-बीच में दोहों का.भी एुंट-है:। 


:, बन्ददास के खंडकाव्य श्राकार में छोटे हैं | कारण यह कि उन्होंने उनमें . 
'जिस अनुभूति के विन्दु को पकड़ा है वह जीबन के छोटे से क्ुण की 
अनुभूति है । इसी कारण इनमें गीतात्मकता और कथात्मकता का सुन्दर 
सिश्रणं हो गया है | । फ 

नरोत्तमदास की प्रतिभा कथीपकथन की मार्मिकता का श्राधार लेकर 
नाटकीय रूप में खण्डकाव्य के रचने के लिए' चमक उठी । उनका 'सुदामा- 
चरित' रूप की दृष्टि से भिन्‍न है। अभी तक खण्डकाव्यों में अधिकाशतः 
वश नात्मक तत्व ही. प्रमुखं मिला, किन्तु नरोत्तमदास के 'सुदामाचरित' में 
संवादात्मक. शैली मैं खंडकान्य की रचना हुईं- है। शेली में प्रस्तुत खण्डकाव्य 
की ममस्परशिता बंद गईं है। साथ ही जहाँ कवि को कथा का वन इति- 
चृत्तातमंक शली में करना अ्मीष्ठ रहां है, वहाँ उसने"दोहे छुन्द का प्रयोग 
किया है। श्रन्यत्र कवित्त-संवेया की पद्धति का श्राश्रेय लिया है । दोहे छुन्द 
की योजना ने कथा 'सूत्र' को आगे प्रवाहित किया है। कवि ने उपमा, रूपक 
उद्य॑ज्षा आदि अलंकारों के सहज प्रयोग द्वारा खण्डकाव्य के कलापक्ष को भी 
सुन्दर बनाने की चेष्टा की है। परन्तु काव्योचित सौन्दय के लिये सचेष्ट 
होते हुए भी हृदय के उन्प्रक्त अभिव्यंजन की ओर ही कवि का क्ुकाव 
हे । हक कारण है.. कलापक्ष के साथ यहाँ भावपत्ष का सुन्दर मिश्रण भी 

गया है | 


पथ्वीराज ने इन सभी कवियों से मिन्न-खश्डकाव्य का रूप प्रस्तुत किया 

जिसमें एक प्रकार से संस्क्ृत की अलंकृत एवं कलात्मक परम्परा का पुनरुद्धार 
हि 

डुआ | 'बेलिक्रिसन रुक्मिणी री” काव्यरूप की दृष्टि से बिल्कुल संस्कृत के: 
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खँडकाव्यों की ही पद्धति पर रचा गया है । श्रतः यह तुलसी के खणइ॒काव्य को 
तुलना में अधिक कलापूण शेली का खणंडकाव्य है । के, 
.  'बेलिक्रिसन रुक्मिनी री! मागवत दशम स्कंध के श्रन्तगत आई -हुई- 
रुक्मिणीहरण की कथा के आधार पर रचा हुआ अलंकृत खण्डकाव्य हैः |: 
नन्‍्दंदास ने अपने “रुक्मिणी मंगल” में. इसी कथा को लिया, किन्तु जितनी 
कलात्मकता बेलि' में है. उतनी “रक्मिणी मंगल?” में नहीं | प्रथ्वीराज के 
समक्ष संस्कृत के काव्यों की परंपरा बतमान थी + फलतः खंडकाव्यः कों आरंभ: 
मंगलाचरण, परमेश्वर स्तुति श्र सरस्वती वंदना से होता है। इतना" 
अवश्य है कि यहाँ सरगों का बंधन नहीं ।. संस्कृत के कवियों की. ही भाँति 
कवि आरंभ में अपनी असमथता एवं पिछले कंवियों के प्रति अपनी कृतशता 
भी प्रकट करता है । इतनी बड़ी भूमिका के उपरांत कवि रुक्मिणी केः. 
शेशवकाल से लेकर यौवनावस्था का वरणन बड़े ही :अलंकृत रूँप में करता है। 
: प्रस्तुत खण्डकाब्य में युद्ध-बर्णन विस्तार में हुआ है और कहीं-कहीं यह 

वर्णन वीमत्स रस से युक्त होने के कारण भक्तिपूर्ण खण्डकांव्य में दोष 
ला रहा है ।' | 

खण्डकाव्य का अन्तिम अंश शुद्ध कलांत्मेकती की भाँवन से निर्मित है | 

ब्रजवासी दास के 'ब्रजबिलास! में तुलसी के मानस” की शोल्ी का पूरा- 
पूरा अनुगमन कवि ने किग्रा,। अत्तु विषय की. दृष्टि से - तो-लपयुक्तः सभीः 
ख़ण्डकाव्यों में मक्तिभावना का प्राधान्य है किन्तु रूप की दृष्टि से प्रत्येक कवि 
की रचना अ्रपनी भिन्न विशेषताएँ लिए हुए है | .- . 
' (२) देशी या बिदेशी काव्य-परंपरा से उद्भूत साहित्य ममज्ञ के लिये: 

लिखित परवर्ती खंडकाव्य 

. खण्डकाव्य के प्रथम भेदान्तगंत ऐसे खण्डकाव्यों की चर्चा हुईं जो लोक 

से उद्भूत हुए ओर लोकरंजन के ही उद्देश्य से . निर्मित भी हुए। थे खण्ढू 
काव्य प्राथमिक एवं मध्यकाल के लगभग दी. रे गए। इसी. मध्यकाल के 
परवर्ती खश्डकाब्यों की ग्रवृत्तियों को देखते.हुए. कुछ तो साहित्यिक परंपरा पर 
निर्मित खण्डकाव्य लिखे गए, कुछ में प्राचीन शेज्ञी का ही अनुगमन मिला 
और कुछ बिलकुल नवीन शेली पर निर्मित हुए.। -इन मवीन शेली पर रखें 
गए खशण्डकाव्यों पर विदेशी शेली का प्रभाव भी दिखाई पड़ा | 


१, बिलिक्रिसन रुक्षिमिणी री?--प्रथ्वीराज राठौर, संपादक रामसिंद सू्यकरण: 
: पारीख-छुन्द नं० १२०,१२१, ११८ ना० अ० स॒० संवत्‌ १६३३१ . 





श्श्छ . . क्रोव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 
' विकास क्रंम की प्रथम श्रवस्था में खण्डकाव्य लोक से प्रेरित हो, लोक के. 
'लिये निर्मित हुआ । इस अवस्था में. भी प्रथम तो कवि का. व्यक्तित्व ग्रोण 
रूप में मिला और बाद में कवि के सचेत होने पर कला की भावना से लण्ड- 
काव्य रचे गए] किन्ठु विकास-क्रम की इस प्रथम श्रवस्था में इन दोनों 
अमुख प्रवृत्तियों के रहते हुए भी खण्डकाव्य पूरा रूप में विकसित नहीं हो 
'पाता। सच्चा विकास तो श्रागे चलकर विकास क्रम की इसी द्वितोयावस्था 
में होती हैं जब खश्डकाव्य-रचना उस सचेत कलाकार द्वारा होती है जिसमें 
कला की भावना अत्यधिक जाग्रत हो उठती है। यहाँ कवि की लेखनी साहित्य 
के मंर्भ जाननेवाले सहृदय पाठक को सामने रखकर. चलती है। अस्त क्या 
भाषा, क्‍या भाव और कक्‍यां शेली, क्या अलंकार सभी दृष्टियों से यहाँ परिष्कार 
हो जाता है। सच्चा शेली का -निखवार यहीं आकर होता है । किन्तु इस 
प्वितीय अवस्था में: भी पुनः :हमें.दो अवस्थाएँ: दृष्टिगोचर होती हैं । प्रथम 
अवस्था. में पर्यास: कलेपूर्णता और व्यक्तित्व. की कलक: खण्डकाव्य में मिलने 
पर भी ,शैली उसकी हमें. :पुमः उसी. प्राथमिक काल की याद दिला देती है 
जब कि वीरोल्लास भरे खण्डकाव्यों की रचना हुईं। किन्तु श्रागे चलकर 
बिलंकुल नवीन शेली के खण्डकाव्यों का विकास हुआ । 
जिसे शेली का सच्चा निखरना कहा जाता है वह श्रागे चलकर आधुनिक 
काल के खशडकॉव्यों में परिलंक्षित हुआ । कवि का व्यक्तित्व उसकी कला में 
रंह-रहकर कलक॑ तो उठा, पंर सांथ ही कवियों ने: विविध विषयों को लेकर 
अपनी लेखनी उठाई । इतना ही नहीं, पुराने विषयों को भी यदि उन्होंने 
लिया तो उन्हें इस रूप में. ढाला कि प्राचीनता में नवीनतां के पुट ने उस' 
प्राचीन इतिदृत्त में नवजीवन डाल दिया | यहाँ कवि का ध्यान वस्तु की ओर 
उतना नहीं रहा जितना उसे कलापूण ढंग से सैजोने की ओर | कल्पना- 
शक्ति ने यहाँ अपूर्व सौन्दय सृष्टि की | भाषा में शब्दों के लाक्षणिक प्रयोग, 
उनके द्वारा ध्वन्यथ व्यंजना ओर. सुन्दर प्रतीक-विधान द्वारा “काव्य का 
सौष्ठव अ्रधिकाधिक मात्रा में आता हुआ दिखाई पड़ा। क्रमशः कवियों ने 
वणनात्मकता के श्राग्रह को बहुत ही कम कर , दिया और. खण्डकाब्यों में 
बोंद्धिकता का पुझामी आने लगा । कथा का आधार-मात्र लेकर कवियों ने 
ऐसे मनोवेशानिक दह्ज से हंदयं की खुली मुँदी प्रबृत्तियों को प्रकाश में लाने 
का प्रयत्न किया कि खण्डकाव्य का बिलकुल ही स्वरूप-परिवतन हो गया । 
धीरे-धीरे जब कथा का अ्ग्रह बहुत कम होता गया तब श्रनेक भावभंगिमाश्रों 
के साथ कंवि पात्रों के मनोवेशानिक संघ एंवं. अ्रन्तद्वन्द को ही खण्डकाव्य 
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में प्रस्तुत करने लगे । विषय की दृष्टि से पर्याप्त नवीनता तो दिखाई पड़ी 
किन्तु आधुनिक काल में आकर विषय भले ही उतना नहीं बदला हो उसको 
अभिव्यंजित करने की शेली अ्रवश्य बदल गई । इस शेली में युग की गीतो 
न्मुख प्रद्दत्ति का पूरा-पूरा प्रभाव पड़ा और खण्डकाब्य में भी गीतात्मकता का 
पुट आ गया और उसका रूप भी बहुत परिवर्तित हो गया | 

विषय को दृष्टि से खण्डकाव्यों की विभाजन शली प्रायः अपूण ही रहती 
है, क्योंकि उसमें एक निश्चित सीमा-रेखा खींचना कठिन होता है । तो भी 
विषय के अनुरूप ही शेली को जन्म मिलता है ओर विषय एवं शेली मिलकर 
काव्यरूप का निर्माण करती हैं, अतः इस दृष्टि से कुछ खण्डकाव्य पौराणिक 
चरित्रों को लेकर निर्मित हुए, कुछ ऐतिहासिक ओर कुछ काल्पनिक चरित्रों 
को लेकर प्रणीत हुए। कुछ अन्य खण्डकाव्य महान्‌ व्यक्ति के प्रति श्रद्धा- 
निवेदन की भावना को लेकर भी रचे गए। शैली की दृष्टि से इन परवर्ती 
खण्डकाव्यों में कुछ काव्यरूप तो पुरानी परम्परा को अपनाए हुए हैं ओर कुछ 
नवीन शैली में निर्मित हैं । 
( १) प्राचीन शेली 

पुरानी परम्परा पर निर्मित खण्डकाव्यों में दो मुख्य वंगे दिखाई पड़ते 
हैं--पहला तो वह जो वीरगाथाश्रों की 'रासो”. शैली में लिखा गया और 
दूसरा वह जो वीरगाथाश्रों की शेली को स्पश करते हुए स्वतन्त्र शेली में 
निर्मित हुआ | 

(क ) 'रासो? पद्धति पर रचे हुए खण्डकाव्य वीरपूजा की भावना से 
लिखे गए. | इनकी कथावस्तु का चयन भी ऐसे ही वीररसात्मक प्रसल्धों से 
पूण प्रेम-कथाओं के बीच से ही हुआ जिनमें वीररस के साथ साथ श्ज्ञार . 
. का पुट भी मिलता गया । ऐसे खण्डकाब्यों की शेली वरानात्मक होती है 
आर घटनाचक्र ऐसा होता है जिससे पाठक की साकांज्ता बराबर बनी. रहती: 
है ओर वह उत्सुक होकर “आगे क्‍या हुआ' यह जानने के लिये व्यग्र हो' 
जाता है | सच पूछा जाय तो इन खण्डकाव्यों में काव्यरूप की दृष्टि से 
विकास के चिन्ह बहुत कम हैं श्रौर कवियों ने अपने आश्रयदाताओं की 
भ्रशंसा में ही अधिकतर ये खण्डकाव्य लिखे, जिनको विरुदावली कहा जाब 
तो श्रत्युक्ति न होगी । यूदन॑ का 'सुजानचरित' जोधराज का हम्मीर रासो , 
चन्द्रशेखर का 'हम्मीरहठ”, केशव का 'वीरसिंह देवचरित” श्रादि खण्ड- 
काव्य इसी के अन्तगत आते हैं । 

जोधराज ने 'हम्मीर रासो? में रणथम्मोर के: राजा हम्मीरदेव की वीण्ता 
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की प्रशंसा में बीर रस का यह खंण्ड़काव्य निर्मित, किया | केवि ने रचना, की 
मूल प्ररणा की ओर आगरस्म में ही संकेत किया है;-- .. - 

नप' एक समय दरबार माँहि, रासो हंमीर कहि सुन्यो नाहिं। 

रप प्रश्न करिय यह उभे बात, सब कहो वंश उत्पति सुतात | 

अस कहौ सादि हम्मीर बेर, किहिं भांति कंक. बड़यो सु फेर ||! 
इस प्रकार. वीरपूजा की भावना वीरभावात्मक खण्डकाव्यों की एकमात्र 
विशेषता: है.। यही कारण है खण्डकाव्य का बाह्य रूप बिलकुल 'रासो!” की 
शेली पर निर्मित हुआ है। परन्तु प्रस्तुत खण्डकाव्य में सर्गों का बंधान नहीं, 
केवल' बीच बीच में आवश्यक प्रसंगों का उल्लेख शीषक रूप में किया लाया" 
है ओर हम्मीर तथा अलाउद्दीन' के. इतिहास-प्रसिंद्ध युद्ध “में :कंल्पता द्वारा 
ऐसे प्रसंगों की उद्भावना की है जिससे कथा आगे प्रवाहित होती गईं है । 
वीर के साथ साथ श्ज्लंगर-रस का मिश्रण 'राखो” पद्धति के खशण्डकार्व्यों की 
विशेषता है । इसमें भी हमें यह मिश्रण मिलता है। परन्तु पद्म के बीच-बीच 
में गद्य का प्रयोग खण्डकाव्य के प्रवाह को विक्षृत भी कर रहा है। अतएय 
रूप की दृष्टि से यहाँ कोई नवीनता नहीं मिलती 

सूदन का झुजान चरित' भी वीरभावात्मक खण्डकाव्यों की पद्धति पर 
निर्मित हुआ है जिसमें कबि ने अपने आश्रयदाता सुजान सिंह के सात ऐि- 
हंसिक युद्धों का वगन बड़ी ही वरानात्मक शेली में किया है। यहाँ वीर- 
रस को ही प्रमुखता दी गई है, परन्तु वीर-रस के प्रसंगों में कवि का ध्यान 
केवल शब्दों के प्रयोग-की ओर द्वी अधिक रहा हैः-- 

घड़. धधषरं धड़ धधधर | कर कममर कर कमसमर |. 

अर ररुरं अर रररं । सर रररं सर रररं। (जंग ६, ४० ४५५)द्न्दी 

ह के कवि ओर काव्य, ग० प्र० दिब० भा० १. |; 

इस अकार प्रस्तुत खण्डकाव्य भी रूप की दृष्टि से विकसित शली का द्योतन 
नहीं करता 

चन्द्रशेखर के “हम्मोरहठ” में सूदन जसी चमत्कृति उसके युद्ध-वशन 
में नहीं मिलती तथापि हम्मीर ओर अलाउद्दीन के बीच होनेवाले युद्ध को 
जो कथा का रूप खण्डकाव्य में मिला है, उसमें काव्यरूप की दृष्टि से अधिक 
मोलिकता नहीं मिलती । । । 
१, हम्मीर रासो-जोधराज--संपादक श्यामसुन्दर दास, ना० प्र० सभा 

काशी, संवंत्‌ १६०८, प्रृष्ठ ३ कह 3 8० “अली 


कक 
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[ख]. दूसरे वर्ग.के खण्डकात्य, -वीरगाथाओं कां स्पश अपनी वरना“ 
व्मकता में करते हैं; जिनमें विषय-निर्वांचन उन्हीं के समान प्रेम, और युद्ध- 
मय प्रसंगों के बीच से ही किया गया; किन्तु ये खण्डकाव्य 'रासो” को शेली 
के सहश वर्शन-विस्तार को. नहीं अपनाए हुए हैं । इनका आकार बहुत 
छोटा है और काव्यत्व इनमें अधिक है। नाटकीय तत्व कथा की वरणता- 
त्मकता में यहाँ अधिक मिलता है और कथा के प्रणयन में अनुपात का ध्यान 
भी यहाँ तुलना में अधिक रखा गया है । किसी किसी खण्डकांव्य में तो शैली, 
भाषा आदि का सौष्ठव बहुत मिलता है और प्रायः सभी खण्डकाव्यों में 
देशभक्ति की भावना प्रमुख मिलती हे। कवि ने यहाँ पर बीच बीच में वाचक- 

वृन्द को उसी प्रकार सचेत किया है जिस प्रकार “आल्हा” जैसे वोरमावात्मकः 
खशण्डकाव्य में यह प्रवृत्ति .मिलती'है |. समुचित रूप से देखा जाय तो ये 
खण्डकाव्य अधिक परिष्कृत शैली में रचे गए हैं | मंथिलीशरण गुप्त के रंग 
में भंग”, 'विकटम८?, "सिद्धराज”, पलासी का युद्ध”, सियारामशरण का 
'मौयंविजय”, आदि आधुनिक युग के काव्य इसी शेली के खण्डकाव्य हैं । 
गुस्तजी के 'रंग में भंग” में सगे विधान महीं किया गया है.। .कथा' बड़े 
ही इतिवृत्तात्मक रूप से चलती है जिसमें बूँदी के राजा वीर सिंह के भाई 
लाल सिंह की कम्या के विवाह का वरणन है । .वर-वधू पक्त में घोर थुद्ध की 
प्रथा आल्हा' में मिलती है । कवि ने इसी शेली में गीतिका छुन्द के प्रयोग" 
द्वारा प्रस्तुत खंणड़काव्य को बढ़े ही नाटकीय ढंग से रचा है। नागकीय शेर्ल॑ 
में कथोपकथन का सौन्दर्य अपूव है | क्‍ 
इसी नॉटकीय-शेली में 'विकटमट' की भी रचना हुई है । संबसे बड़ी 
विशेषता इसकी वीरयुगीय॑ वातावरण के निर्माण करने में है | अठुकात ह॒न्दों 
में पात्रों के कंथीपकथन द्वारा कथा बड़ें ही सुंदर ढल्जे से अ्रपने भावीत्केष पर 
पहुँच जाती है, जहाँ एक छोटे-से वीरबालक की निर्भीकंता का प्रदंशने इंस 
काल्पनिक खण्डकाव्य में कवि ने किया है | कैथोंपकर्थनध्की शैली में नाठ- 
कीय तत्त्व यहाँ अधिक नियोजित हुआ है।  ईसी प्रंकार शुप्तजी के श्रन्य 
खंण्डकाव्य 'पलासी का युंद्ध', 'सिद्धराज” आ्रादि वीरभावांत्मकः खण्डकांन्यों 
की शैंली पर निर्मित हुएं हैं | सिरायामशरणं गुप्त का 'मौयबिजय' भी ऐसा 
ही खण्डकाव्य है। / 7. गा नाक ता 
(२)नवीनशेली के खणडकाव्य.. ०. . ६ ० 
-“ मवीन शैलीः में रचित खंश्डकाव्यों में आकर कवि के काव्यल का पूँश 
आभास मिल जाता हैं:। ये खंणबकाव्प़ अत्यधिकेविकसित अवस्था के-द्योतकः 
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मी हैं | काव्यरूप का पूर्ण परिष्कार यहीं आकर हुआ और विविध शैलियों में 
'खण्डकाव्य निखर उठो।' यहाँ भी बाह्य रूप की दृष्टि से प्रमुख दो प्रकार 
दिखाई पड़े, ( के ) ऐसे खशडकाव्य जो विस्तृत बणनात्मक शेली में लिखे 
गए और (:ख ) दूसरे वे जो संक्षित प्रभावात्मक शैली में प्रणीत हुए. | 
( क ) पिस्तृत बणनात्मक शैली 
जिन खण्डकाव्यों का निर्माण विस्तृत वर्शनात्मक शेली में हुआ उनके 
बाह्य आकार को देख उनके महाकाव्य होने का आरोप किया गया। इन 
खंडकाव्यों में वणन शैली का विस्तार, वस्तुतः महाकाव्य जेसा होने के 
कारण ही ऐसे संदेह का कारण हुआ । अन्यथा काव्यानुभूति की छानबीन 
की जाय तो वह जीवन के किसी एक खराड से अथवा किसो. घटना विशेष 
से ही मिलती हुई दिखाई पड़ेगी... श्यामनारायण थांडेय का. 'हल्दीघाटी', 
'जोहर', और गुरुभक्त सिंह का “न्रजहाँ? ऐसे ही खण्डकाव्य हैं जिनमें प्रथम 
दोनों खश्डकाव्यों की शेली बीरमाबात्मक खण्डकाव्यों के समान कुछ साम्य. 
रखती हैं यह साम्य उनकी श्रोजस्विता में है। नूरजहाँ” अपने वृत्त के अनु- 
रूप प्रेम-प्रधान होने के कारण श्रत्यधिक भावपू्ण है। उसकी शैली विषया- 
'नुरूप कोमल स्पन्दन से आपूण भी है । काव्यरूप की दृष्टि से इसमें नवीनता 
यह है कि गद्य में जो शेली उपन्यास की होती है मानो उसी शेली में यह 
'पद्यबद्ध खण्डकाव्य रचा हुआ है | साथ ही इसमें काव्यत्व भरपूर है। 
विस्तृत .बणनात्मक शेली में लिखे गए. खशण्डकाब्य में काव्यत्व का 
स्फुरण अधिक है | 'हल्दीधघाट” और “जोहर'” में क्रमशः प्रताप और पतद्मिनी 
की चारिन््यगत महानता का दिग्दशन उनकी प्रसिद्ध घटनाओं द्वारा निर्दिष्ट 
है। कथावस्तु प्रत्येक सग में -बड़े-ही सुव्यवस्थित ढंगसे श्रृंखलाबद्ध रूप में 
प्रवाहित हुई है । घटनाशओ्रों के साथ पात्नों के चरित्र का सुन्दर अंकन भी 
साथ-साथ होता चला है। यहाँ श्राकर खण्डकाव्य में. भाव, भाषा एवं 
विधान तीनों का उत्कषं दिखाई पड़ा । 
गुरुमक्त सिंह की 'नूरजहाँ में प्रकृति के सुन्दरतम चित्रों की प्रृष्ठभूमि 
'पर प्रेमकथा का अंकन बड़ी ही काव्यत्वपूण शेली में हुआ है. । अभिव्यंजना 
की प्रोढ़ता भी यहाँ श्राकर दिखाई पड़ी | वस्त॒वर्णन, भावव्यंजना और 
संवाद तीनों का सुन्दर रूप इस खशण्डकाव्य में वतमान है। 
नूरजहाँ की कथावस्तु में सलीम और नूरजहाँ के प्रेम की विख्यात कहानी 
'बड़े ही प्रबन्धात्मक रूप में आद्यन्त अ्रठारह सर्गों में समाप्त हुई है | कथावस्तु 
का सूत्र छोटा है जिसमें सलीम और नूरजहों के प्रेम, में श्रसफलता तथा बाद 
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में पुनः उसकी सफलता का चित्र है। कवि ने अपनी कल्पनात्मक प्रतिभा 
द्वारा ऐसे प्रासंगिक प्रसंगों की उद्धावना की है जो प्रधान प्रसंग को अग्रगामी 
कर रहे हैं। यही कल्पना पंचम सर्ग में प्रकृति के सुन्दर चित्रण के रूप में 
'दिखाई पड़ती है । कथोपकथन की सजीवता का कारण भी कवि की यही 
प्रतिभा है और इसी के बल पर कवि ने खण्डकाव्य में मानव मनोदृत्तियों 
का सहजतम उद्घाटन भी किया है । सम्पूण खण्डकाव्य में शेली की दृष्टि से 
एक नवीनता यह है कि इसकी रचना में उपन्यास की शेली का श्राभास 
पमिलता है | इन्हीं विशेषताओं को लेकर नूरजहाँ रूप की दृष्टि से श्रनुपम 
'खण्डकाव्य दे | 
( ख ) संक्षिप्त प्रभावात्मक शैली 

इस शेली में जिन खण्डकाव्यों की रचना हुई वे एक तो संबद्ध शैली 
'में और दूसरे संगविहीन शेली में रचे गए, हैं । 

संबद्ध शेली में कुछ खण्डकाव्य इतिबृत्तात्मक होते हुए भी श्रत्यन्त 
भावात्मक शेली में निर्मित हुए हैं । इनमें गुसजी का “जयद्रथवधघ', “शकु- 
न्तला', रामनरेश त्रिपाठी के स्वप्न, मिलन”, 'पथिक जेंसे खण्डकाव्य 
आते हैं । कुछ खण्डकाव्यों की शेली रीतिकालीन श्रोज॑पू् शेली की याद 
'दिलाती है । रक्ाकर के “मंगावतरण',. और 'हरिश्रन्द्र! इसी में परिगणित 
होते हैं । दूसरी ओर कुछ खण्डकाव्य मनोवेशानिक विश्लेषण की नवीन 
शेली को लेकर विरचित हुए हैं | इनमें य्गों का बन्धान भी नवीन ढंग पर 
हुआ है । गुसजी के 'नहुष' की शेली ऐसी नवीन शेली है । 
5 सगबद्ध शेली के उपयुक्त सभी खण्डकाव्यों में काव्यर्प की दृष्टि से 
मेथिलीशरण गुप्त के 'नहुष” की शेली महत्वपूर्ण है। कारण यह कि अन्य 
खण्डकाव्यों की कथावस्तु बड़े ही साधारण ढंग से सर्गों में विभक्त होकर 
'खण्डकाव्य के रूप में प्रस्तुत हुई है। किन्तु “नहुष' में इस दृष्टि से नवीनता 
है | यहाँ सर्गों का बन्धान प्रमुख पात्रों एवं घंटनाओं के श्राघार पर हुआ हे । 

“' नहुष? में पौराणिक इतिदृत्त को लेकर गुसजी ने केवल राजा नहुष 

के उत्थान और पतन को ही दिखाने की. चेष्टा नहीं की है । श्रपितु उसके 
द्वारा मानव के उत्थान-पतन के निरन्तर चलनेवाले चक्र को दिखा 
-कर निराशा के भीतर ही आशा के सूत्र को व्याप्त दिखाया है। जहाँ 
नुष्य ऊँचा उठ कर भी अतल गहराई में गिर सकता है, वहाँ उसको उस 
अधोगति में उसके उद्धबगामी विकास के लिए तिनके सहारा भी उपलब्ध है । 
शातं-शत बार गिरकर भी मानव की महत्वकांक्षा उसे उच्च पद की अभि- 





१४० . : काव्यस्पों के मूलसो 





लापा से : रहित नहीं कर.-पाती .। मानव जीवन 'में जब यही मावना!बद्धमूले 
हो जाती हे; तब-विजय: उसके आगे अपने आप बिखंर पड़ती है । “नहुष॑ 
जैसे पोराणिक श्राख्यन को इस नवीन आँखों से देखने वाले गुप्तजी ने बढ़ें 
ही नवीन ढंग से उसे खण्डकाव्य. में सेजोया भी है। सम्पूर्श काव्य शची 
ओर नहुष.के मानसिक घात-प्रतिषातीं, छहृदय के अन्तदृवन्द्दों से आपूण है | 
कथात्मकता का आग्रह यहाँ बहुत गौण है | 

: काव्यरूप की दृष्टि से प्रस्तुत खण्डकाव्य का परिगणन विचारात्मक' 
खण्डकाव्यों की श्रेणी में ही होता है । कवि ने मंगलाचरण से इसका आरम्म 
श्रवश्य किया है जो गुप्तजी के प्रत्येक काव्य की अपनी विशेषता है । “नहुष” 
खण्ड से आरम्म होकर उसके पतन” तक सब मिलाकर सात सर्य या. खण्ड" 
हैं। इन्हीं के बीच नहुष का उत्थान और पतन. अंकित है | शची और 
नहुष के हृदयोद्गार बहुत ही. स्वाभाविक रूपमें: अंकित हुए, हैं । नहुष के: 
पतन पर उसके उद्गार बड़े ही सजीव हैं--.. 


- आज मेरा मुक्तोज्मित हो गया है स्वग भी 
- ' ज्ञेके दिखा दूँगा कल में ही अपवर्ग भी । 
तन जिसका हो मन और आत्मा मेरा , 
चिन्ता नहीं मुझे हे उजेला या अंधेरा । 


आप कक 


फिर भी उदूँगा और बढ़के रहूँगा में 

: “मर हूँ, पुरुष हूँ में, चढ़ के रहूँगामें। 
[ नहुष, एृष्ठ रे६ | 

इसी प्रकार पात्रों के अपने उद्गारों द्वारा सम्पूण कथा का श्रेंकन इस 
खण्डकाव्य को एक नवीन वग. में रखता है । .क्या छुन्द, क्या शेली, सभी 
दृष्टि से यह खंडकाव्य नवीनता लिए हुए. है। कवि ने पुरानी कथा को मनो 
वेशानिक विश्लेषण के इस नवीन आवरण से सुशोमित कर जिसे रूप में 
प्रस्तुत किया है उसमें कथा पुरानी होकर भी पुरानी नहीं लगती । यहाँ इति- 
वृत्त प्रबन्धात्मक रूप में नहीं गुम्फित है, बल्कि नहुष ओर शची के द्वदय 
आर मस्तिष्क की कथा प्रबन्ध रूप में बद्ध है। काव्यरूप की दृष्टि से यही 
इसकी विशेषता है-। 

सर्गविहीन शेलीं में रचित खश्डकाव्य॑ भी कुछ तो' इतिवृत्तात्मक हैं, कुछ 
बौद्धिक प्राधान्य से युक्त । गुप्तजी के त्रिपयगा के अन्तगंत आए हुए. तीनों! 
खण्डकाव्य 'बकसंहार', “बन वैभव” और सेरन्प्री इतिवृत्तात्मक शली में है । 


खणडकाव्य' के विविध॑ प्रैकार और उंनका विकास १४१ 


उसकी 'पंचचर्टी? में कोव्यत्व अधिक है। निरालं के “तुलसीदास” में मानव 
'के अन्तरतम का. बड़ा ही मनोवेज्ञानिक विश्लेंपण कवि ने' किया है, जहाँ 
'बोद्धिकता का श्राग्रह अधिक है ! 

“. सगविह्दीन खण्डकाब्यों में गुतजी की: पंञ्भमबटी” अत्यधिक काव्यत्वपूर्श है 
ओर यहाँ प्रकृति-वशन एवं कथोपकथन का सौन्दर्य भी अनुपम है ।. किन्तु 
यकान्त त्रिपाठी “निराला' का “तुलसीदास! और 'राम की शक्ति पूजा 

रूप की दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण हैं । | 

आधुनिक युग की गीतात्मकता में कथा का; तत्व नाम मात्र को - रह गया 
है। निराला ने विश्ववंद्र तुलसी के जीवन की महत्वपूर्ण घटना की लेंकर बढ़े 
'ही मनोवेज्ञानिक रूप में. इस खण्डकाव्य की रचना की है। कथा की पूर्त्ति 
इसी मनोवेज्ञानिक विश्लेषण द्वाराहों गई है और कथा तो प्रष्ठभूमि में 
आधद्यन्त प्रवाहित हो रही है, किन्तु साथ ही रहस्यवाद की- धारा भी उसके 
साथ-साथ बह रही है। नायक तुलसी के हृदय ओर मस्तिष्क के उथल- 
पुथल को एक-एक करके उद्घराटित करने' के लिए! कथा का आंशिक 
रूप, ही प्रस्तुत क़रना कवि का एकमात्र ध्येब बना- है। इसी नवीन 
मनोवेज्ञानिक शेली में खश्डकाव्य को रचकर कवि नें: उस” महान व्यक्ति 
के प्रति श्रद्धा-निवेदन ही प्रस्तुत किया है। इसी श्रद्धा की भावना से 
उसने तुलसी के जीवन की उस महत्वपूर्ण घटना में एक उच्च मार्मिक तथ्य 
देखा है, जिसके ही कारण तुलसी ऊपर को उठते हुए चले गए.। इस उच्च 
अवस्था परः तुलसी क्योंकर पहुँचे ओर किस प्रकार उन्होंने अपनी दुबलताश्रों 
'पर विजय प्राप्त कर ली, इसी को मनोवश्ञानिक ढंग पर कवि ने इस खण्ड 


काव्य में चित्रित करने का प्रयत्न किया है । 
गुप्तजी के 'नहुष' में इसी मनोवैज्ञानिक शेली का हमें परिचय मिला, 


किन्तु वहाँ कवि' ने अपनी ओर से कुछ भी महीं कहा । यहाँ कवि को वणन 
का आग्रह भी है। खण्डकाव्य का आरंभ प्रकृति-वणन से होता है। 
क्रमशः कवि बाह्य प्रकृति के साथ अन्तःप्रकृति का भी चित्रण करता गया है । 
बाह्य क्रियाकलापों का सूत्रधार मनुष्य का अ्रन्तजगत है | तुलसी के जीवन में 
जो महत्वशाली घटना घटी वह अन्तरतम के कितने सतहों को पार करने के 
पश्चात्‌ काय में परिणत हुई, उसके लिये उनके हृदय और मस्तिष्क में कितनी 
आर घियाँ उठी, उसका क्रमिक विकास इस खण्डकाव्य में प्रदर्शित है| अतः 
विचारात्मक खण्डकाव्य का यह दूसरा नवीन खगणुडकाव्य कहलाता हे । 

. आजके गीतोन्मुख युग में खण्डकाव्य वस्तुतः एक नवीन बाना पहन कर 


| के मूललोत और उनका विकास 


प्रस्तुत हुश्रा है | उसमें अब: -इतिवृत्तात्मंकता का आधार मात्र अ्रपेक्षित है । 
इसी हलके से कथांसूत्र को. कवि लेकर ,श्रव उसमें से कुछ नवीन तथ्य 
दूँढ़ निकालना चाहता है। पात्रों की जीवन-कथा की श्रन्यान्य परिस्थितियों 
के अनुरूप मानसिक संघ एवं हृदय के अनन्‍्तंद्वन्द्"ों को दिखाना कवि का 
लक्ष्य बनतां जा रह्य है.। यही नहीं, यदि कवियों ने पुराने बृत्त भी लिये तो 
केवल इतिबृत्तात्मक ढंग से उसे प्रत्वुत न कर, नवीन आँखों से उसे देखकर 
प्राचीन में नवीनता'का पुट उन्होंने दिया है। गुप्तजी के 'नहुष”! और 
निराला के , तुलसीदास” जैसे खण्डकाव्यों में प्रख्यात कथाओं-को कितने 
नवीन ढंग से रखने का प्रयास किया गया है, यह उसका बाह्मरूप ही नहीं, 
अ्राभ्यंतरिक भावव्यंजना पद्धति भी बता रही है। इनमें कंथांसूत्र में से ऐसेः 
भार्मिक बिन्दुओं को दंढ़ निकाला है जिनमें हृदयजगत के अन्तदृन्द और 
मानसिक भूमि के अन्यान्य संघर्षों को प्रकट करने का पूरा-पूरा अवसर कवियों 
को मिल गया है । वस्तु के इस नवीन संघटन में काव्यरूप आकार में छोटा' 
तो हो गया है किन्तु प्रमावात्मकता उसकी उतनी ही बढ़ गई है। आज का 
खणंडकाव्य रूप की दृष्टि से बहुत वदल चुका दै। उसने काव्यरूप की दृष्टि से! 
सचमुच विकास किया दे । 





१७४२ 


पृष्ठ अध्याय 
खंडकाव्य का स्वरूप 


प्रबन्ध-काव्य में एक ओर तो महाकाव्य आता है और दूसरी ओर खण्ड- 
काव्य | खण्डकाव्य प्रलंबकालाश्रयी क्षणों की अनुभूति की अ्रभिव्यंजना है । 
उसका परिगणन प्रबन्धकाव्यान्तगत होता है | किन्तु जीवन के ये प्रलम्बित 
क्षण जीवन के विस्तार के अनुरूप आपस में भिन्न होने के कारण कभी एक: 
स्थान पर खण्डकाव्य को जन्म देते हैं, कभी महाकाव्य को | महाकाव्य संपूर्ण 
जीवन को आश्रय करने वाला है, खण्डकाव्य उसके एक ही पक्त को 
लेकर चलने वाला है। गद्य-क्षेत्र में जो अन्तर उपन्यास और कहट्दानी 
में है, वैसा ही भेद महाकाव्य और खण्डकाव्य में पाया जाता है। कहानी 
में जीवन के किसी एक ममस्पर्शा पक्ष की अनुभूति अ्रभिव्यंजित होती है, तो 
उपन्यास संपूर्ण जीवन की अ्रनुमूति की श्रमिव्यंजना है। एक का क्षेत्र छोटा 
होता हुआ भी पूर्ण है, तो दूसरा विस्तृत होकर अ्रपने में पूर्ण है। ठीक 
इसी प्रकार खण्डकाव्य यद्यपि जीवन के एक ही अंग को लेकर चलता है 
तथापि वह अ्रपने में पूण होता हे, ओर उसकी अनुभूति भी पूण होती है। 
जिस प्रकार कह्नी और उपन्यास का भेद आकार का ही भेद होकर प्रकार 
का भी भेद होता है, और उपन्यास का छोटा रूप न तो ,कहानी ही बन 
सकता है, न कहानी का कृहददाकार उपन्यास ही, उसो प्रकार महाकाब्य का 
. एक अंश, जिसमें जीवन की एक झलक भर मिल रही हो, श्रलग रखकर 
खशण्डकाव्य कदापि नहीं बन सकता और न तो खण्डकाव्य बड़े आकार में 
होकर महाकाव्य ही बन पाता है| वास्तव में देखा जाय तो मह्ाकाव्य में जब 
कबि की अनुभूति प्रतिमा के सहारे श्रपनी उच्चतम अवस्था को पहुँच जाती 
है, तब उसमें जीवन की सर्वा गपूणता के श्रनुरूप सवविध महत्ता आरा जाती: 
है, जिससे उसका रूए बहुत ही भव्य हो जाता हे । किन्तु खण्डकाव्य में 
कवि की श्रनुभूति उस विश्व-कल्पना की चोटी पर नहीं पहुँच पाती | 


'१४४ काव्यरूपों के मूलस्लोत ओर उनका विकास 


उसमें जीवन का एक ही खण्ड लिया जाता है, किन्तु वह खण्ड अपने में 
स्वतः पूण होता है । 

. खशण्डकाव्य के खण्ड” शब्द का यह श्रथ कदापि नहीं कि वह बिखरा 
छुआ अथवा किसी महाकाव्य का एक खण्ड है। प्रत्युत यह खण्ड” शब्द 
उस अनुभूति के स्वरूप की औ्लोर संकेत करता है जिसमें जीवन अपने संपूर्ण 
रूप सें कवि को न प्रभावित कर, आंशिक या खण्ड रूप में ही प्रभावित करता 
“है| खण्डकाव्य में अनुभूति का स्लोत जिसे जीवन खण्ड से आता है वह 
जीवन अपने में पूर्ण होवा है ओर .वह ,अनुभूति भी उसी भाँति अपने में 
'घूण होती है | जब अनुभूति का विन्दु जीवन के एक पक्ष में जाकर स्थिर 
हो जाता है तब अभिव्यक्ति का रूप भी जीवन के एकपछी विस्तार के अनु- 
रूप अधिक नहीं हो पाता--तभी खण्डकाव्य का बाह्य शरीर .भ्री. प्रायः छोटा 
ही होता है । यह अनुभूति सर्गों के कितने ही विशाल-प॒ट प्र क्‍यों न अ्रभि 
व्यक्त 'की जाय, जब भी अ्रभिव्यक्त होगी. उसका स्वरूप. खशडकाव्य का ही 
'होगा, | कारण यह कि उसमें उतनी ही सामग्री प्रस्तुत करने की क्षमता होती 
है जितनी एक जीवन-खश्ड से मिल सकतीं है। 

खण्डकाव्य का रचयिता महाकाव्यकार की माँति अपनी उस. सारप्राहिणी 
प्रतिभा के बल पर युग के बीच से किसी महत्‌ चरित्र को हूँढ़ कर, उसकी 
सर्वा गपूण प्रतिष्ठा कर; थुम़् को कोई महत्‌ सन्देश नहीं' देता | वह तो कभी 
किसी पौराशिकः या इतिहासप्रसिद्ध चरित्र के जीवनांश को और कभी कभी 
कल्पना, द्वारा प्रतिष्ठित चरित्र-के जीवम-खरण्ड को लेकर ही काव्य निर्माण 
क़रता है । किन्तु उसकी इस अभिव्यंजना में अनेक परिश्थितियों में पड़े हुए. 
मानव की अनेक अवस्थाओ्रों का चित्रण अनिवाय नहीं होता | यही कारण है 
कि खण्डकाव्य उत्त कहानी के समान है जिसमें एक ही घटना को - विस्तार 
भ्राद्यनत किया जाता है | जीवन के किसी प्रभावपूर्ण बिन्दु. को लेकर कहानी 
'का सूत्नपात होता है | उसमें समय काल और प्रभाव की एकता परमावश्यक 
होती है । इसी प्रकार खश्डकाव्य जीवन के किसी एक विशेष अंग की अनु- 
भूति के बिन्दु को लेकर विकसित होता है। किन्तु वह पद्म में कहानी हो 
ऐसा भी नहीं । गद्य पद्म का प्रमुख भेद तो दोनों में होता ही है पर साथ ही 
यह भी उल्लेखनीय है कि जहाँ कहानीकार की दृष्टि अन्विति और चरमों 
'त्कषक पर ही. टिकी रहती है और अपने चरम उत्क्ष के साथ कहानी का 
अन्त भी हो जाता है, वहाँ खश्डकाव्य वह वणनात्मक प्रबन्धकाव्य है. जिसमें 
'कबि धोरे धीरे कथा का. आरम्म और विकास करता है| यहाँ अत्यधिक 
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प्रभावात्मक स्थल से आरम्म हुआ जीवन, कहानी की भांति एकाएक चरम 
सीमा पर नहीं पहुँचा दिया जाता | खश्डकाव्य का थोड़ा सा साम्य कहानी 
से केवल इतना ही है कि दोनों में जीवन के किसी एक ही पक्ष की अनुभूति 
की अभिव्यक्ति होती है | 

संस्कृत में खण्डकाव्य की उतनी व्याख्या नहीं हुईं जितनी महाकाव्य 
की। साहित्यदपंणकार ने उसकी परिभाषा करते हुए कहा है, खण्डकार्व्य 
भवेत्काव्यस्येकदेशानुसारि च”' अर्थात्‌ 'महाकाव्य के एक देश या अंश का 
अनुसरण करने वाला काव्य खण्डकाव्य कहलाता है |” उसका संविधानक 
महाकाव्य जेसा नहीं होता । क्योंकि उसमें जीवन का एक ही पक्ष विस्तार 
पाता है। फलतः उसका बाह्य स्वरूप भी छोटा होता है । अपनी कथा की 
प्रबद्धता में वह महाकाव्य के सहश केवल इसी दृष्टि से साम्य रखता है कि 
उसमें भी एक कथा होती है जो अपने में पू्ण होती है, तथा कवि जिस 
जीवनबृत्त को लेकर काव्य सृजन करता है वह प्रबन्ध रूप में ही विकसिक 
होता है | संस्कृत में खश्डकाव्य का उदाहरण 'मेघदत” दिया जाता है। 
सच पूछा जाय तो मेघदूत” का बाह्य स्वरूप तो गीतात्मक है ही, आम्यन्त- 
रिक प्रेरणा का स्वरूप भी अत्यधिक भावात्मक है। यही कारण है कि उसके 
बाहरी रूप में भी कवि के हृदय का उच्छूवास ही बहता हुआ दिखाई पड़ता 
है । अनुभूति की मित्ति पर ही काव्यरूप का भवन निर्मित होता है; इस दृष्टि से 
“मेघदूत' में गीतात्मक उद्बेक भत्ते ही कथात्मक रुप में शद्धुल्लाबद्ध होकर बह 
निकला है, तथापि उसका संकलित प्रभाव जिस रूप का निर्णय करता है वह 
बिलकुल गीतिकाव्य का है। अस्त हमारे 'खण्डकाव्य' की परिभाषा मिन्न 
हो जाती है । 


खण्डकाव्य में कथांश या कथा-सून्न का होना परमाबश्यक है | इस कथा 
के लिये महाकाव्य की कथा की भाँति ख्यात या इतिहासप्रसिद्ध होना अ्रनि 
बाय तत्व कदापि नहीं । कारण यह कि उसका ध्येय अपनी कथा द्वारा कोई 
महत्‌ सन्देश देना नहीं होता । कथानक के प्रणयन में उसे पूर्ण स्वतन्त्रता 
होती है । कभी तो बह अपनी कथा का निर्माता और पात्रों का विधाता स्वयं 
होता है ओर कभी वह अपनी कृति के लिये ऐसे बृत्त को भी ढूँढ़ निकालता 
है जो पौराणिक, ऐतिहासिक अथवा जनप्रचलित होते हैं । श्रस्तु कल्पना 
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का जितना अधिक ज्षेत्र खण्डकाव्यकार को मिलता है उतना महाकाब्य- 
कार को नहीं 

खंडकाव्य की कथावस्तु के गठन की ओर ध्यान दें तो यहाँ कथा-संगठना 
उतना सुब्यवस्थित भी नहीं मिलेगा जितना महाकाव्य में मिलता है.। महा 
काव्य का सोन्दय इसी कथावस्तु के सुंदर एवं सुव्यवस्थित गठन पर ही निर्भर 
होता है। इसकी आवश्यकता वहाँ इसलिये अनिवाय है कि उसमें जीवन 
के समस्त उत्थान और पतन को लेकर चलने वाला इतिइत्त अनेक प्रासंगिक 
कथाओं को भी लेकर अपने साथ चलता है और यही कारण है कि उसमें 
समस्त नाटकीय संधियों की अ्रनिवायता भी बताई गई है | इसके बिना कथा 
बस्तु के तीन प्रधान अंगों आदि मध्य और अन्त के अनुपात में एक रखता 
नहीं आ पाती । किन्तु खंडकाव्य की कथा के गठन में इतना सोन्द्य अनि- 
वाय तत्व नहीं | कारण यह कि उसमें जीवन के विविध पक्षों, समस्त उत्कषों- 
पकर्षों का दिग्दशन नहीं | अस्तु वहाँ प्रासंगिक कथाश्रों का प्रायः अभाव ही 
होता है | कभी कभी छोटी छोटी घटनाएँ अवश्य उसमें प्रासंगिक रूप से आ| 
जाती हैं, अन्यथा उसमें एक प्रधान कथा ही आद्यन्त चलती है । प्रकारान्तर 
से कथा के विकास में खंडकाव्यकार को इतना अधिक ध्यान नहीं रखना 
पड़ता कि प्रत्येक अंग अपनी आवश्यकतानुसार वर्णित हो । 

हिन्दी में उत्तरोत्तर विकास के साथ खंडकाव्य में बहुत परिष्कार होता गया 
ओर आगे चलकर तो अत्यधिक साहित्यिक खंडकाव्य रचे गये। वीरभावा- 
त्मक खंडकाव्यों और आधुर्निक खंडकाव्यों में शेली की दृष्टि से बहुत भेद है । 
प्रथम प्रकार के खंडकाव्यों में कथ।नक अनेक घटनाओं से यदि भरा हुआ है 
तो उनमें प्रधान ओर अप्रधान के अनुपात का ध्यान नहीं रखा गया प्रेम- 
भावात्मक खणश्डकाव्यों में लम्बी-चोड़ी भूमिका से काव्यारम्भ किया गया । 
इस प्रकार खण्डकाव्य की कुछ प्रमुख प्रवृत्तियों को देखते हुए इतिवृत्त 
साधारण गति से युक्त कहा जा सकता है । 

संस्कृत के आचार्यों ने महाकाव्य की माँ ति खण्डकाव्य की चर्चा में सग- 
बद्धता का नियम अनिवाय नहीं बताया । महाकाव्य के लिये स्गबद्ध होना 
अनिवाय तत्व है। कारण ग्रह है कि उसमें मानव-जीवन की बहुमुखी 
परिस्थितियों का समावेश होता है ओर कवि अनेक प्रासंगिक कथाओं को भी 
अपने साथ लेता चलता है । फलतः कवि सम्पूर कथा को इस प्रकार अनेक 
सर्गों में विभक्त करके रचता है जिससे प्रासंगिक कथाओं के सूत्र आधिकारिक 
कथा को बढ़ाने में सहायक हो सके | अ्रतः महाकाव्य- में कथा के अविच्छ न 
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प्रबाह के लिये सर्गों का बंधान नितांते आंवश्येक हो जाता है । किन्तु खण्ड- 
काव्य के लिये यह नियम अनिवाय नहीं | उसकी कथा सर्गों में होकर भी 
गूँथी. जा सकती है और उसके बिना भी उसका प्रणयन हो सकता है। 
क्योंकि जीवन के जिस विच्छिन्न अंश को अ्रथवा घटना को लेकर कवि 
चलता है, उसमें विस्तार का क्षेत्र बहुत छोटा होता है । फलतः खण्डकाव्य 
में कथा की धारा आद्यन्त एक रस भी चल सकती है ओर सर्गों में बंध कर 
भी । महाकाव्य जिन प्रसंगों पर एक सामान्य दृष्टि डालता हुआ आगे बढ़ता 
जाता है, उन्हीं प्रसंगों में कर्मी-कभी खशण्डकांव्य-रचयिता रम जाता है । 
यही कारण है कि जिन महाकाव्यों ओर खशण्डकाव्यों को प्रेरणा पुराणों 
अथवा प्राथमिक महाकाव्यों से मिलती है, उनमें जहाँ भहाकाव्यकार कथा 
के सभी प्रसंगों पर समान रूप से अपनी दृष्टि डालता है, वहाँ खण्डकाब्य- 
कार उसके अन्तगंत आई हुई किसी एक घटना को ही लेकर प्रकाश में 
लाता है। अपने छोटे से कलेवर में ही खण्डकाव्य की रोचकता बढ़ 
जाती है । 


इस प्रकार खण्डकाव्य की प्रेरणा के मूल में अनुभूति का स्वरूप एक 
सम्पूण जीवन-खण्ड की प्रमावात्मकता से बनता है। जीवन के ममस्पर्शो 
खण्ड का बोधमात्र कवि के हृदय में नहीं होता, प्रत्युत उसकां समन्वित 
प्रभाव उसके हृदय पर पड़ता है । तद्न प्रेरणा के बल पर जो रूप खड़ा होता 
है बह खण्डकाव्य कहलाता है। कहीं इस जीवन-खणड की विस्तार-सीमा 
अधिक होती है, तो कहीं उसकी परिधि छोटी होती है; जिससे खण्डकाव्य 
का कथानक कहीं बहुत बड़ा होता हे, ती कहीं बहुत छोटा । किन्तु कथा के 
इस विस्तार एवं संकोच के तारतम्य से खण्डकाव्य की भद्दत्ता नहीं ऑँकी 
जाती; क्‍योंकि जीवन के किसी एंक अंग को स्पश करने वाला खण्डकाव्य 
अपनी छोटी-सी परिधि में भी चमक उठता है। 


खशणडकाव्य के स्वरूप की इतनी मीमांसा हमें इस निष्कष पर पहुँचाती है 
कि वह प्रबन्धकाव्य का एक दूसरा प्रकार है, जिसमें मानव जीवन के किसी 
. एक साधारण अथवा मार्मिक पक्ष की अनुभूति का श्रमिव्यंजन काव्यात्मक: 
रूप में होता है | 

खण्डकाव्य के विविध प्रकारों और उसके स्वरूप की चर्चा के उपरान्त 
हम उसके विविध प्रकारों की वर्गीकृत तालिका इस प्रकार अस्तुत कर 


सकते हैं :-- 
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| | ही सर्गबद्ध सगविहीन 
लोकिक ग्रेम- भक्ति- | लोक गीतों अति कला- | 


मूलक मूलक रि्ति पूरा । 
| । 
नमिटक 28. कह | 
। । |. ।ै 
सूफी प्रेम- स्वच्छुन्द्‌ प्रंमं-... साधारण मनोवेज्ञानिक | 
भावनापूरा भावनाएूंण विश्तेषणपूणा | 
्ि | 
| दि 
काव्यत्वपूर्ण मनोवेज्ञानिक 


विश्लेषण पूर्णा 


तृतीय खंड 


अबन्च काव्य 


र 


है का हा ० जया मा> पक म३०० २१ +स डा फिनीर पक जल, 


सप्तम अ्रध्याय 
६ १) गीतिकाव्य--- 


गीतिकाव्य का उद्धध ओर विकास 


चेदों में संगीत तत्व ओर आत्माभिव्यंजना 


वेदों में ऋषि महर्षियों क्री आत्मानुमृति जिस रूप में अ्रभिव्यक्त हुईं है 
उसका स्वरूप गीतात्मकता को लिये हुए हैः | वस्तुतः वेद! सांसारिक कोला- 
हल से दूर प्रकृति के शान्त एवं सौम्य वातावरण में: रहने वाले उन महर्षियों 

हर्षातिरेक, भावोद्रेक एवं चिन्तन की ऐसी अभिव्यक्ति है जिनमें उनकी 
हुदयस्थ अनुराग एवं सौन्दय भावना को. एक संगीतमय्य रूप सहज ही मिल 
गया है। प्रकृति की रम्य गोद में रहकर भय, विषाद एवं आनन्द श्रादि 
मनोवेगों के उत्पन्न होने पर उनका हृदय गीतों में मुखरित हो उठा। उनके 
इस प्रकाशन में स्वाभाविकता तो मिलती ही है, साथ ही सजीवता एवं संगी- 
तात्मकता भी पर्याप्त मात्रा में विद्यमान है। इतना ही नहीं वदिक सूत्रों का 
प्रणयन भी इस ढंग से हुआ हे जिनमें उदात्त, अनुदात्त एवं स्व॒रित स्वरों का पूरा- 
पूरा ध्यान कवियों ने रखा है। कहीं भी इस दृष्टि से स्यूनता नहीं. आने पाई 
है। अस्त संगीत तो वैदिक सूत्रों में हे ही क्योंकि बिना लय के उनका पाठ 
या गान सम्भव नहीं । उनके प्रणयन में स्वरों का तो इतना ध्यान रखा गया 
है कि कहीं भी ख्वरों में हेरफेर समस्त अर्थ को बदल कर उनके सोन्द्य को 
नष्ट कर देता है | अतः उदात्त, अनुदात्त एवं स्वरित के विधान द्वारा वेदों 
का प्रत्येक सृक्त कहीं भी असंतुलित नहीं होने पाया है। कांब्य और संगीत 
का इतना सुन्दर, सामंजस्य दुलभ है | यहद्द संगीत तृत्व गीतकाव्य की एक 
विशेषता है और इस:दृष्टि से वेदों को ले तो हम देखेंगे.कि ऋग्वेद में तो 
इसकी अवश्थिति है ही श्रन्य .वेदों में” भी. यह तत्व उपलब्ध होता हे । 
सामवेद की रंचना तो ,ब्रहुत ही गीतात्मक. है जिसका प्रत्वेंक सूक्त संगीत से 
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लिपटा हुआ है । इसकी गायनरीति इतनी मधुर है कि वेदपाठियों में साम- 
वेदी पाठ होने पर अन्य कोई भी वेद पुनः नहीं गाया जा सकता । 

क्रुषियों का आत्मदशन ही शब्दों द्वारा अभिव्यक्त हो, वेदों के सूक्तों में 
प्रकट हुआ है । तात्यय यह कि वेदों में आत्माभिव्यंजना बहुत अधिक है । 


यह आत्माभिव्यंजना गीतिकाव्य का प्रथम लक्षण है। वेदों में जहाँ अग्नि, 


इन्द्र, वरुण आदि देवताओं की स्वुतियाँ हैं वहाँ प्रकृति के अन्यान्य सुन्दर 
दृश्यों के साक्षात्‌ दशनोपरान्त ऋषियों के हृदय में उठे हुए नाना प्रकार के 
भावों की अभिव्यक्ति को है। इन्हीं अनुमूत मनोभावों का वणन बेदों के: 
प्रत्येक यूक्त में हुआ है। प्रातःकाल, सन्ध्या, ऋठ, वन, पबत आदि की. 
भव्यता एवं विशालता को देख अ्षियों का हृदय कविता के रूप में फूट 
पड़ा । अस्तु आत्माभिव्यंजन तो वेदों का विशेष गुण ही है। विभिन्न देवों 
की स्व॒ुतियाँ आत्मप्रकाशन के अ्रतिरिक्त और क्‍या हैं ? तभी तो वेदों को 
क्रषियों की आत्मानुमूति का व्यक्त स्वरूप कहते हैं । उनमें उनके हृदय का 
गान बहकर निकल पड़ा है जिसमें नाद-तत्व, छुन्द, अर्थ, ध्वनि ओर रूप- 
तत्व स्पष्ट परिलक्षित होते हैं । गीतिकाव्य में इन्हीं अवयवों की प्रमुखता होतीः 
है ओर साथ ही विषय की एकता का अनन्‍्तर्भाव भी उसमें होता है । एक ही 
विचार, एक ही चिन्ता एवं एक ही अवस्था के चित्रण में ही गीति-काव्य की 
विशिष्टता है। इस दृष्टि से वेदों के सभी छोटे-बड़े सूक्तों के विषय में यह 
निश्चित निशय दिया जा सकता है कि उनमें एक ही विचार, एक ही भाव 
और एक ही अवस्था सूक्त रूप में पाई जाती है | अस्तु वेदों के यूक्तों में 
हमें गीतिकाव्य के पूर्ण रूप का दशन, जिनमें प्रेरणा, कल्पना, शब्द-शक्ति, 
छुन्द, साहित्यिक-ध्वनि और अन्तिम रूप का चित्रण, सभी. विशेषताएँ अपने 
सुन्दर रूप में वतमान हैं--हो जाता है । 
ऋग्वेद” में गीतिमत्ता 
ऋग्वेद? का प्रथम सूक्त उपयुक्त सभी तत्वों से सम्पन्न है । इसमें अग्नि 

को सम्बोधित कर कवि यों कहता है :--- 

अग्निमी के पुरोहित य॒ज्ञस्य॑ दुव भृत्विजम्‌ । होतारं॑ रक्रघातमम्‌ ।।१|। 

अग्निः पूर्व॑भ्िऋषिमिरीड्यों नूतनेरुत। से देवाँ एह व॑क्षति ॥२।। 

अग्निना रयिमे श्नवतूपोषमेव  दिवेदिवे। यशसं वीरवत्तमं ।।३॥।। 

अग्ने यूं यश्मध्वरं विश्वते: परिभुरसि | स इद्देवेषं गच्छति ।।४)। 

अ्ग्निहोंता कविक्रतु) सत्यश्चित्रश्रवस्तमः | दे वो दे वेमिरा गमत्‌ ।।५॥।। 

यदं ग॒द॒श्रुषे तबमग्ने भद्वं करिष्यसि। तवेत्तत्सत्यमंगिरः ।।६।॥ 


गीतिकाव्य का उद्धव और विकास १५३: 


उप॑ त्वग्ने दिवे दिवे दोषावस्तर्धिया वयं । नमो भरत एमेसि ।।७॥। 

राज तमध्व॒राणां गोपामृतस्य दीदिविम | वध मान सस्‍्वे दमे ।|८।। 
है न चल ञ । कु 

सन: पितेव॑ सूनवेडगने सूपायनों भंव। सर्च॑स्वा नःस्व॒स्तये' ।॥६।।* 


- थज्ञ के पुरोहित दीसिमान, देवों को बुलाने वाले ऋत्विक और रज्धारी 
अग्नि की मैं स्तुति करता हूँ । प्राचीन ऋषियों ने जिनकी स्तुति की थी आधुनिक 
ऋषि लोग जिनकी स्तुति करते हैं, वह अग्निदेवों को, इस यज्ञ में बुलावँ । 
अग्नि के अनुग्रह से यजमान को धन मिलता है और वह धन अनुदिन बढ़ता 
और कीर््तिकर होता है तथा उससे अनेक वीरपुरुषों की नियुक्ति की जाती है। 
हे अग्निदेव | जिस यज्ञ को तुम चारों ओर से घेरे रहते हो, उसमें राक्षसादि 
द्वारा हिंसा कर्म सम्मव नहीं है. और वही यज्ञ देवों को तृप्ति देने स्वयं जाता 
है या देवताओं का सान्निकष प्राप्त कंरता है। हें अग्नि | तुम होता, अशेष 
बुद्धिस््न या सिद्धकर्मा सत्यपरायण, अतिशय कीर्ति से थुक्त और दीसिमान 
हो देवों के साथ इस यज्ञ में आ्रावो | हे श्रग्नि | तुम जो हृविष्य देने वाले 
यजमान का कल्याण साधन करते हो, वह कल्याण हे श्रंगिरः | वास्तव में 
तुम्हारा ही प्रीति-साधक है। हे अ्रग्नि | हम अंनुदिन दिन-रात अन्तस्थलः 
के साथ तुम्हें नमस्कार कंरते-करते तुम्हारे पास आते हैं। हे अग्नि | तुम' 
प्रकाशमान यशरक्षक कर्मफल द्योतक और यंशशालों में वरद्धंनंशाली हो ॥ 
जिस तरह पुत्र पिता को आसानी से पा जाता है, उसी तंरह हम भी तुम्हें पा: 
सकें या तुम हमारे अनायास-लम्य बनो और हमारा मंगल करने के लिये हमारे 
पास निवास करो । 

प्रस्तुत सूक्त की प्रेरणा यह है कि कवि अग्नि के दिव्य रूप को देखकर 
इतना प्रसन्न होता है कि उसे सदा साथ रखने के लिये लालायित हा उठता 
है । इस यूक्त में नौ छुन्द हैं किन्तु सब में मिला कर जो एक अखंड श्रनुभूति 
है वह यही कि दिव्य अग्नि का साथ मिल जाने से कवि को सब ऊुछे. मिल 
जायगा इसमें कल्पना पूरे यज्ञ के जीवन की है।. कल्पना भी छोटी परन्तु 
पूर्ण और समृद्ध है। शब्द की दृष्टि से इसके शब्द कवि को दृदयगत 
अभिलाषा से इस प्रकार भरे पड़े हैं कि उनमें सरलता से ही शक्तियों ओर 





१, ऋग्वेद प्रथम मंडल, १ सूक्त, १ मेँत्र । 
२. “ऋग्वेद संहिताः-+टीकाकार पं० रामगौविन्द त्रिवेदी व पं० गौरी- 
नाथ का. पएृ० २-मागलपुर-१६८८ बिं० । 
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चृत्तियों का ज्ञान हो जाता है । पहला ही शब्द है “अग्निमीकछते पुरोहित” में 
अग्नि से प्रार्थना करता हूँ कि. वे मेरे यज्ञ के पुरोहित हैं। इन शब्दों से 
ऋलकता है कि कवि अपनी हृदयगत अमिलाषा को प्रकठ करने के लिये 
आतुर है ओर सीधे से कह देना चाहता है। तुम मेरे पुरोहित हो और मैं 
हृदय खोल कर अपनी कामना प्रकट करता हूँ । ऐसी सरल, सीधी और 
प्रभावोत्यादिनी पदावली सुनकर कोई भी यशहस्थ मुग्ध हो जाता है | जिस 
सभय आगे चलकर पूक्त के आठवें छुन्द में सहृदय पाठक पढ़ता है, 'वधमान 
स्वे दमे!, अपने घर में बढ़नेवाला” उस समय गाईश्य जीवन की एकमात्र 
भाव-लहरी उसे उत्फुल्ल कर देती है | इसी प्रकार 'सनः पितेब सूनवे” पुत्र 
के लिये पिता के समान! में अनेक गहरी व्यंजना है| छुन्द्‌ की दृष्टि से भी 
यह पूरा है। गायत्री छन्द वेद का सबसे प्रसिद्ध छुन्द माना जाता है। यह 
यथा नामः तथा गुणः है । गायत्री अर्थात्‌ जो गाया जाय; गाने पर ही इस 
छनन्‍्द की महत्ता निमर है | बेदिक छन्दों में जो स्व॒र का स्थान है वह मर्मज्ञों 
'से छिपा नहीं है। क्‍ ््ि 

फरवेद का पाठ दो रूपों में मिलता है। संहितापाठ और पदपाठ | 
संहितापाठ के अन्दर शब्द की समस्त योजना ( 5,0७5 ) का रूप पाते 
हैं ओर पद-पाठ में शब्दों का स्वर लयसमत्वित विश्लेषण रूप में पाठ 
होता है | अतः पद-पाठ में स्वर लय को प्रदर्शित करते हुए. पाठ करने की 
विधि इसी. ओर लक्ष्य करती है कि. वैदिक छुन्दों में संगीत का तत्व 
अभिन्न रूप से है । 5 | 


उषाविषयक ऋचाओं में गीतात्मकता 

ऋग्वेद में यों तो अन्यान्य देवताओं के विषय में लिखे गए सूक्त गीति- 
तत्व को लिये हुए हैं किन्तु उधा-विषयक ऋचाएँ बहुत ही संगीतात्मक हैं | 
वेदिक कवि प्रकृति की रम्य गौद में पल्ले थे | प्रातःकालीन उषा की अ्रुणिमा 
को देख उसका हृदय जिस श्राह्नाद से भर गया एबं उन्हें जिन भावों की 
अनुभूति हुई स्वतः ऋतचाओं में अ्रभिव्यक्त हो गई | उषा उनके मनस चक्तुओं 
के समक्ष एक सुन्दरी  तझुणी के रूप में आती है | सूर्य उसका प्रणयी है 
रात्रि उसकी भगिनी है। वस्तुतः ये ऋचाएँ अपनी गीतिमत्ता एवं भावों की 
मौलिकता के लिये बहुत ही प्रशंसनीय हैं; .. ६... . 


एपा शुभ्रा न तन्‍्वो विदानोध्वेव सस्‍नाती दशये,नो अस्थात । 
अय द्वेषो बाधमाना तमो स्थुषा दिवो दुह्विता ज्योतिषागात्‌ || .. 


गीतिकाव्य का उद्ध०भ और विकास... १४४ 


एथा प्रतीची दुहिता दियवो न्हन्‌ योषेव प्रदा नि रिणते श्रप्सः 
यूरवती दाशुषे वार्याणि पुनज्योतियुवतिः पूर्वयाकः ॥।' 

' यह उषा प्राची में इस प्रकार आकर खड़ी हो गई है. जेसे अभी स्नान 
करके उठी हो ओर मानो वह अपने अंगों के सौन्दर्य से अभिज्ञ है तथा यह 
स्वयं अपने को हमें दिखाना चाहती हो | संसार के द्वेष एवं अंधकार को दूर 
करती हुई अपने प्रकाश के साथ स्वर्ग की यह पुत्री उषा आई है | कल्याणी 
रमणी के सहश नतमस्तक हो स्वग की यह पुत्री उषा मनुष्यों के सम्मुख खड़ी 
है | वह धमशीलों को ऐश्वय दान करती है | दिन फा प्रकाश पुनः इसने 
संसार में फेला दिया है | 

उषा के भावमय गीतों के श्रतिरिक्त राजतिदेबी की स्तुति में प्रस्तुत किये 
वणनों में मी कल्पना की विशिष्टता एवं भावों का सोन्दय पर्याप्त मात्रा में 
परिलक्षित होता है। प्रकृति का मूतविधान सजीवता को लिए, हुए है जिसमें 
शब्दगहण नहीं. बिम्बग्रहण मिलता है ।* 


उषा ओर रात्रि के वर्णानों में तो हमें कल्पना की उत्कृष्टता एवं मौलि- 
कता मिलती है किन्तु ऋग्वेद में ऐसे मी गीत मिलते हैं जिनमें मनोवेशानिक 
चित्रण ही नहीं मनोभावों का सुदछुम विश्लेषण भी किया गया है। ऐसे 
स्थलों में ऋग्वेद का वह द्यूत-विधयक सूक्त, जहाँ एक जुवारी सवस्व हार 
चुकने पर अपनी मनोव्यथा अपने श्राप सुना रहा है, बहुत ही स्वाभाविक 
है। कवि ने वस्तुतः व्यथित हृदय में प्रवेश कर बहुत ही सुन्दर अ्भि- 
व्यक्ति की है |! 

मानवीय अन्तजंगत का चित्रण इन गीतों में बड़े ही आाकषक ढंग से 
हुआ है | हृदय की उथल-पुथल का सजीव अंकन इसकी विशेषता है | 
यम यमी? असंग में गीतिमत्ता 

गीतिकाव्य की दृष्टि से ऋग्वेद का नवाँ और. दसवाँ मंडल जिसमें 'यम 
यमी” -की कथा समायोजित है, उत्कृष्ट है। गीतिमत्ता तो उसमें पर्याप्त है, साथ 
ही हृदय के अन्तद्वन्द्र का जैसा जीता जागता चित्रण कवि ने किया है 
उसमें. कल्पना की उड़ान बेपरी नहीं प्रत्युत सजीव एवं स्वामाब्रिक है| 


अंत >कन»«प कल, 





१, ऋग्वेद, ४,८०,४,६ | ' 
ऋग्वेद, २०, १२८, १,२,४,१,९ | 
है. ऋगवेद, १०,१४....२,३,४,३४,९,६, ११ । ..... 


१५६ काव्यरूपों के मूललोत ओर उनका विकास 


हृदयस्थ भावनाओं का सूदछ्म विश्लेंषण, नारी-हृदय की दुबंलता, काम- 
पिपासा की श्रातुरता: और अन्त में अतृप्त द्वदय की. निराशा, सभी भावों को 
इन सुक्तों में स्थान मिला हैं। 
पुरूरवा ओर उबशी? 
ठीक इसी प्रकार पुरूखवा और उवंशी का प्रसंग मी गीतिमत्ता को लिए, 
हुए है | दोनों ही प्रसंग संवाद के रूप में आए हैं । विशेषता इन प्रसंगों में 
है कि संवादात्मक रूप में होते हुए भी इनमें गीतितत्व ज्यों का त्यों बना 
हुआ है | गीतिकाब्य में संवाद ह्ृदयस्थ भावों के श्य्ललाबद् रूप में अभि- 
व्यक्त होने में बाधक होते हैं; किन्तु यहाँ बात ऐसी नहीं । इन गीतों में भावों 
का धारावाहिक रूप परिलक्षित होता है। मानव भावों की श्राभ्यन्तरिक 
लालसा यदि कहीं अपने प्रकृत स्वरूप को लेकर अभिव्यक्त हुई है तो इन्हीं 
प्रसज्ञों में, जहाँ भाव और संगीत का सुन्दर परिणय हुआ है।... 
अस्तु ऋग्वेदिक काव्य की गीतात्मकता का परिचय इन प्रसड्डों में पूण 
रूप से मिलता है | यों तो सम्पूण 'ऋग्वेद-संहिंता” ऋषि कवियों के अनुभूत 
आनन्द की गीतात्मक अभिव्यक्ति है जिसमें सौन्दय की साधना, एवं कला 
की आराधना है | फिर भी उपयुक्त श्रवतरण कुछ ऐसे हैं जिनमें गीति-तत्व 
अपेक्षाकृत अधिक हैं । 
'सामंवेद” की संगीतात्मकता - 
'सामवेद' में आकर काव्य और संज्ञीत का सुन्दर समन्वय हो गया ।' 
यह समन्वय जीवन ओर काव्य के स्वस्थ सम्मिलन का हीं प्रतिरूप था। 
सामवेद' जिन दो भागों में विभक्त किया गया है उन्हें पूर्वाचिक' और 
उत्तराचिक' की संज्ञा दी गई है। इस आर्चिक' शब्द का अथ है गेय मंत्रों 
का संग्रह । ये मन्त्र वास्तव में ऋग्वेद' के ही मन्त्र हें जिन्हें सामन्‌ मन्त्र की. 
संशा दी गई है। इन्हीं को जब सामवेद में एक विशिष्ट सज्भीतात्मक रूप में 
सँजो कर रखा गया, तब उन्हीं मन्त्रों का माधुय संगीत तत्व के योग से 
द्विगुणित हो उठा | यही कारण है 'सामवेद' गानवेद नाम से भी अभिवद्वितः 
किया गया और श्रीकृष्ण ने भी उसकी विशिष्टता 'वेदानां सामवेदो5र्मि', 
कहकर प्रकट की | | 
बदिक काल की रचनाओं में संगीत ओर काव्य का समन्वय 
वेंदिक काल में काव्य का स्थान बहुत ऊँचा था । बेदिक श्युषिं सौन्दर्या 
न्वीक्ष्‌ण द्वारा श्रनुभूत आनन्द को बाह्य उपकरणों के सहारे ऐसी श्रभिव्यक्ति: 


० -+क कप सनसमम॒न्‍की: 3८० कक्नकध ५२५०७ अघा- ७९ रा फलपन -- 


गीतिकाव्य का उद्धब और विकास: (पूछ 


देते थे जिसमें गेयता प्रसुख हुआ करती थी । वैदिक ऋषि के धार्मिक संदेश 
कला के माध्यम से.ही प्रकट हुए हैं | इस साधना में निरत ऋषि की क्ृतियों 
में जहाँ बाह्य आकार का सोष्ठब है वहीं आ्राभ्यन्तरिक सौन्दर्य की मी बहुत 
सुन्दर व्यंजना है। वेदिक युग में काव्य और सजल्जीत में एक अन्योन्याश्रय 
सम्बन्ध पाया जाता है | काव्य सज्जीतमय एवं सल्लीत काव्यमय दिखाई पड़ता 
है । काव्य का चरमोद्देश्य सज्ञीत को सृष्टि द्वारा अपने ह्षोल्लास को व्यक्त 
'क्र उस दिव्य शक्ति के प्रति अपनी श्रद्धांजलि अर्पित करता था । 'हंस इव 
कऋ्नुथ श्लोकम्‌ |! ' का आशय यही था कि कवि. अपने गीत की रचना करे 
तथा उसका गान ऐसे मधुर खरों में हो जैसे हंस की मघुर ध्वनि। श्रर्थात्‌ 
हँस की उन्म्ुक्त, कोमल, सुस्पष्ट सूक्रम एबं गम्मीर ध्वनि के समान कवि के 
गीतिकाव्य की रचना आ्रावश्यक है। अतः वेदिक काल में सज्ञीत का महत्व 
बहुत अधिक माना गया | यंज्ञ के समय तो वह एक अनिवाय अजक्ञ सममता 
गया | इस सजल्लञीत को 'गान्धव” भी कहा गया जिसका प्रयोग गन्धर्व किया 
करते थे । यज्ञों के सामूहिक स्वरूप के कारण वेदिक सज्भीत में सामूहिकता 
की प्रधानता थी | ओर उसमें ढला हुआ काव्य व्यक्तिगत भावों का सामूहिक 
रूप में प्रदशन मात्र था | इस प्रकार सद्भजीत की अनिवायता ने समस्त वैदिक 
जीवन को सद्भीतमय बना दिया । जीवन के सक्नीतमय होने के फलस्वरूप 
'ऊद्गारों में भी वही तन्‍्मयता, सुकोमलता एवं माधुय आरा गया और काव्य में 
स्पनदन भी आ गया । इस प्रकार गीतिकाव्य की इस प्रथम अवस्था में हम 
उसे सज्लीत के बहुत ही निकट पाते हैं। इसमें दो तत्व स्पष्ट थे एक तो 
ऋषियों के तत्वचिन्तन फलस्वरूप उपलब्ध आध्यात्मिक सत्य और दूसरा 
उनके व्यक्तिगत अनुभूतियों की स्पष्ट अभिव्यक्ति । फिर भी वे तत्व: जीवन की 
सामूहिक प्रवृत्तियों से जकड़ गए थे | 

वेंदिक काल के अनन्तर रामायण” और “महाभारत” में काव्य नये 
छुन्दों के माध्यम से आत्मप्रकाश करने लगा। वाल्मीकि नूतन छन्द के 
प्रथम आविष्कार माने जाते हैं। जान पड़ता है यहीं से सज्जीत का अलग 
विकास होने लगा | यद्यपि वाल्मीकि का रामायण” भी गाये जाने के लिये 
ही लिखा गया था, लवकुश ने इसे गाकर ही राम को सुनाया था। 

भरतमुनि ने जब अपने 'नाव्यशासत्र! की रचना की तब सज्ञीत के सस- 


१, ऋग्वेद ३, ५३, १०, 


श्पूणे काव्यरूपों के मूलखोंत और उनका विकास 


स्वरों की योजना भी हो गई | इस प्रकार नाटकों में अनवरत गीतों की रचना 
होने लगी ओर इन गीतों में केवल सज्ञीत तत्व की प्रमुखता थी, जिनका 
प्रधान उद्देश्य था दर्शकों का मनोरंजन | बेदिक सद्बभीत में मनोर॑जन सड़ीत 
का ध्येय न था वहाँ मोक्ष जसे उच्च ध्येय को प्राप्ति को सक्भीत का एकमात्र 
लक्ष्य माना गया | यज्ञ जैसे पवित्र अवसर पर गान की योजना इस तथ्य : 
को ओर भी पुष्ट करती है | श्रस्तु जहाँ भावावेश, सहज हृदयोद्गार, एवं 
आत्माभिव्यक्ति सभी वेदिक गीतों में प्राप्य हैं बहाँ नाटकान्तगंत आए, गीतों में: 
सक्भीतात्मकता ही प्रमुख मानी गईं | 


बोद्ध और जैन काल तथा गीतिकाव्य का अभाव 

क्रमशः हम बौद्ध और जेन काल में प्रवेश करते हैं | इस काल में धार्मिक: 
ग्रन्थों का निर्माण हुआ जिनकी भाषा पालि थी। बौद्ध धर्म के निश्वृत्तिमूलक 
एवं निराशाबादी दृष्टिकोण ने जिस काव्य सामग्री को जन्म दिया उसमें गीतों. 
का प्रायः अभाव ही रहा । फलतः ऐसे मुक्तकों की रचना हुईं जिनमें नीति: 
आर उपदेश का प्राधान्य था। थिरगाथा' और 'थेरीगाथा” में उपदेशात्मक. 
धार्मिक मुक्तकों का संग्रह है । हाँ एक-आध स्थलों पर 'ेरीगाथा' में ऐसे. 
स्थल भी अवश्य आए हैं जहाँ व्यक्तिगत भावोन्मेष दिख जाता है किन्तु 
शुद्ध गीतिकाब्य का यहाँ अभाव ही रहा है | 


प्राकृत काल और लोकगीत का वैभव 

प्राृतकाल तक आते-श्राते ऐसी रचनाएँ हुई जिनमें गीतिकाव्य का रूप 
न मिलकर लौकिक मुक्तकों का रूप ही वतंमान रह सका। इस काल में: 
लोकगीतों की छुगा दिखाई पड़ने लगी। राजा हाल” ने गाथा सप्तशती” 
का संग्रह किया ! इसी का अनुकरण गोवद्धनाचाय की “आर्या सप्तशती! में. 
हुआ । वास्तव में देखा जाय तो इन पर लोकगीतों का. ही प्रभाव पड़ा और 
इनकी गणना मुक्तकों के अ्रन्तगंत ही होती है। इस समय यदि कहीं गीतों, 
की अवस्थिति इस काल में देखने को मिलती है तो वह नाठकों में |. 
“मच्छुकटिक', रत्नावली?, तथा कालिदास के अभिज्ञान शाकुन्तल्न! एवं. 
“विक्रमोवंशीय ', ना्कों में गीतों की प्रचुरता है । इन गीतों की रचना का: 
श्रेय कालिदास को ही हे। इन्होंने अपने नाटकों के मध्य ऐसे गीतों की 
योजना की जिससे एक ओर तो मनोरज्लन हुआ और दूसरी ओर कल्पना 
' एवं आन्तरिक मनोभावों का प्रकाशन | कालिदास के ये गीत प्राकृतः 
भाषा में ही हैं । 
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लोकिक संस्कृत में कालिदास का 'मिघदूत? 

लोकिक संस्क्ृत में गीतिकाव्य के लक्षण कालिदास के मेघदूत में मिलते 
हैं | बाह्मस्वरूप के साथ ही आभ्यान्तर स्वरूप भो इसका इतना मधुर है कि. 
अनुकूल रसपुष्टि उसके पढ़ते ही हो जाती है। इसका प्रत्येक पद अपनीः 
संगीतात्मकता के लिये विख्यात है | परन्तु यह संगीतात्मकता संगीत के शा््रीय 
विधान का आधार नहीं लिए हुए हैं । इस गीतात्मकता के साथ ही इसकी 
विशेषता यह है कि इसका बाह्य स्वरूप साथ ही वणनात्मक भी है । गीतों में: 
कथा भी पिरोई हुई है। सम्पूणा काव्य में विरही यक्ष की मनोवेदना काः 
चित्रण प्रकृति के सुन्दर दृश्यों के साथ किया गया है। इस प्रकार अ्रन्तःप्रकृति. 
के साथ ही बाह्य प्रकृति का भी सहज ही चित्रण दो गया दे । कवि के सूक्ष्म. 
विश्लेषण का हमें पूरा-पूरा आमास मिल जाता है। विरही यक्ष तो साधनः 
मात्र है जिसके द्वारा कवि ने मानव हृदय की शअन्यान्य सुख-दुःखमयीः 
ग्रनुमूतियों को व्यक्त करने का प्रयास किया है । प्रयास की सफलता में संदेह 
भी नहीं । यक्ष बादलों को संकेत कर अपनी प्रिया के पास संदेश ले जाने के. 
लिये प्राथना करता है। कल्पना की उत्कृष्टता एबं सजीवता, संगीत का 
माधुय, शब्दों का सोष्ठन, और विरह विदग्घ हृदय की विहलता आदि समी 
बातें अपने वेशिष्य्य के साथ मेघदूत में वर्तमान हैं । गीतात्मकता तो उसमें, 
कूट-कूट कर भरी हुईं है-- 


संद्तिप्येत क्षुण इब कथं दीघयामा त्रियामा | 
सर्वावस्थास्वहरपि कथं मन्दमन्दा तप॑ स्यात्‌ | 
इत्यं चेतश्चदुलनयने दुर्लभप्राथनं में । 
 श्ोष्सामि; कृतमशरणं स्वाद्वियोगव्यथामिः | 
[मेघदूत, ४. २०६ | 
ऐसा क्‍यों न हो कि ये लम्बी राते पल समान कट जाँय। 
ओर दिवस के ताप पापमय सब प्रकार कटपट घट जाँय || 
मृगनवनी ऐसी अ्रनहोनी के पीछे जल रहा शरीर ! 
तेरी. विरह-वेदनाओं ने मेरा मन कर दिया अधीर || 
ऐसे श्लोकों में -विर्ह-विदग्ध हृदय की व्यंजना बड़े ही अनुपम ढंग से 


१, मेघदूत--कालिदास--४० ३०६ “उत्तरमेत्र” [ कालिदास अन्थावली-- 
अखिल भारतीय विक्रम परिषद्‌, काशी--संवत्‌ २००१ | 
२. मेबदृत--( अनुवादक- केशव प्रसाद मिश्र ) 8० श्लोक ५६ | 
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हुई है | इस विरह वेंदना को देख हमें अंग्रेजी की शोक गीति! ( 5०५५ ) 
'का ध्यान आ जाता है। 'कीथ' ने इसे 'ऐलिजी' के निकट का बताया है' । 
बस्त॒ुतः मेघदूत-में: हृदय की  आतुरता एवं आ्राकुलता एक-एक पंक्ति में भरी 
हुईं है, किंतु इसकी कथात्मकता को देखकर गीत में प्रबन्धात्मकता का योग 
भी हो गया है। इसी कथा के आग्रह को देखकर उसे कभी कभी खंडकाव्य 
'की संज्ञा भी दी जाती है । किन्तु यह काव्य इतना अधिक भावप्रधान है कि 
उसके प्रत्येक श्लोक से कवि की अनुभूति की गोतात्मकता कलकती रहती है | 
वस्तु की विशिष्टता इसका ध्येय नहीं; भावों का वेशिष्टय ही इसमें प्रदर्शित 
'हुआ है । इस दृष्टि से देखने पर उसमें कवि के हृदय का उच्छूवास उमड़ता 
हुआ दिखाई पड़ता है। कथा,कथा नहीं रह जाती केवल कवि के हृदय का 
डच्छूवास हमारे हृदय को स्पश कर लेता है | यज्ञ यक्षिणी तो साधन मात्र 
रह जाते हैं ओर 'मेघदूत' में मानव-हृदय का विरह मुखरित हो उठता है । 

कालिदास के प्रस्तुत गीतिकाव्य ने संस्कृत में अन्य “संदेश काव्यों! को 
जन्म दिया |, इसी के आधार पर न जाने कितने 'संदेश काव्य” संस्कृत में 
लिखे गए। जेन कवियों ने भी इसी का अनुगमन किया और उनके यहाँ 
भी दूतकाव्यों' की रचना हुईं | संस्कृत में धोयी का 'पवनदूत” बहुत प्रसिद्ध 
हुआ.। इन संदेशकाव्यों की विशेषता एकमात्र यहीं है कि ये श्लगर-प्रधान 
होते हैं जिनमें वियोग के चित्रों का अंकन होता है | 
अपभ्रंशकाल और सिद्धों के चर्यापद्‌ 

गीतिकाव्य का बीजारोपण तो कालिदास द्वारा हो गया किन्तु उसको 
धारा को प्रवाहित करनेवाला समकालीन अन्य कोई भी कवि न था। धीरे- 
धीरे प्राकृत मी साहित्य की भाषा को रूप छोड़ने लगी और अपमश्रंश उसके 
स्थान पर आ गई । अपश्रंश काल बोद्ध सिद्धों और जैन श्राचार्यों का काल 
था। इन सिद्धों ने धार्मिक सिद्धान्तों के प्रतिपादनाथ काव्य का माध्यम अप- 
नाया और दोहे तथा चौपाइयों की रचना की। बोद्धधर्म के हास के साथ 
भारत में वजयान और सहजयान शाखाएँ निकल पड़ीं और सिद्धों का संप्रदाय 
'सहजयानी” सम्प्रदाय नाम से प्रसिद्ध हुआ । इनकी संख्या चौरासी थी और 
'कहा जाता है कि ये सभी अच्छे कवि भी थे | इन्होंने एक अनोखे संगीत को 
जन्म दिया और राग-रागिनियों के आधार पर पदों की रचना भी की। ये 
'पद अपश्रंश में राग-ताल समन्वित होते थे | इन्हीं पदों का प्रभाव हिन्दी पर 


१, (थीतव5 भाप ह8 १७7०४---0. 3, ४४) ( ?िवा: | 0998 8/ ) 
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भी पड़ा और परवर्ती गीतों की रचना में मूल प्रेरणा यहीं से कवियों को 
मिली | आगे चलकर ग्यारहवीं बारहवीं शताब्दी के लगभग' गोरखनाथ का 
नाथ संप्रदाय इन्हीं सिद्धों के सम्प्रदाय से प्रभावित हुआ ओर बज्भयान शाखा 
से ही नाथपंथ की उत्पत्ति हुईं। इन्हीं सिद्धों की बानी को हिन्दी के संत 
कवियों ने विशेष रूप से अपनाया और कबीर, दादू आदि संतों ने पदों की 
रचना में यहीं से प्रेरणा ली । इन सिद्ध कवियों का एकमात्र उद्देश्य अपने 
साधनामाग का प्रतिपादन करना था अचस्‍्तु इन्होंने जिन पदों की रचना की 
उन्हें संगीत का आधार दिया और जनता में उनका गान कर श्रपने मार्ग 
की ओर जनता का ध्यान अ्राकर्षित किया है । इन सिद्धों में छुहिया, विरुपा, 
काण्हपा, डोम्बिया आदि सिद्धों की बानी प्रसिद्ध हैं । इनके काव्यरूपों में 
“चर्यापद! की रचना जिस शेली में हुई है उसी में हमें गीति-तत्व इस दृष्टि 
से मिलता है कि उसकी रचना विशिष्ट राग रागिनियों में हुई हे । इन राग- 
रागिनियों का संकेत भी मिलता है। और यह संगीत अनोखा भी प्रतीत होता 
है। सिद्ध वीणापा के लिये तो यह लोक-प्रसिद्ध है कि वे अपने गीतों को 
वीणा पर गाया करते थे | गीतिकाव्य के विकास में इन “चर्यापदों? का महत्व 
इतना ही है कि उनसे जिस पद-गीतों की शली को जन्म मिला उसका प्रभाव 
आगे संत कवियों में दिखाई पड़ा । 
डोग्बिया का एक चर्यापद राग घनसी” में यों मिलता है :-- 
गंगा-जउना-माँ के बहद नाई। 

तेंह बुडिली मातंगी पोइया लीलेँ पार करेई।। 

बाहतु डोम्बी बाहलो डोम्बी, वा८ भइल उछारा। 

संदगुरु-पाअ-प (सा) ए. जाइव पुठुजिनठरा।। ' 

पाँच केडुआल पढनन्‍्ते माँगे पीठत काच्छी बाँधी | 

गश्मण दुखोलें सिंचहू पाणी न पइसइ साँधी॥ 

चंद-सूज्न दुईइ चकक्‍का सिठि -संहार-पुलिन्दा *] 

बाम दहिन दुईइ भाग न चेवइ वाहतु छुन्दा॥ 

कवड़ी न लेइ बोडी न लेइ सुच्छुड़े पार करई। 

जो एथे चड़िया बाहब न जा (न) इ कूलें कूल बड़ाई ।।१४।॥' 





१. इस प्रकार गोरक्षनाथ ग्यारंहवीं बारहवीं शताब्दी में हुए होंगे | 'आ० 
ह०प्र० द्विवेदी, हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृष्ठ ६१. 
२. हिन्दी काव्यधार, पृष्ठ १४० चर्यापदः, राहुलसांकृत्यायन, प्र० सं» १६४४ | 
११ 
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सिद्धों ने जिन रागरागिनियों में अपने पदों की रचना की उनके नामकरण 
में ही केवल अ्रन्तर मिलता: है अन्यथा सभी राग रागिनियाँ संगीत की प्रच- 
लित रागरागिनियों हैं 'घनसी” राग “धनाश्री” है, 'रामकी' का प्रयोग 
'रामकली' के लिये हुआ है, 'मालशी' राग 'भमालकोश!” राग है। इसी प्रकार 
जहाँ शब्द बहुत ही परिवर्तित रूप में है वहों मी अनुमान लग जाता है। 
उदाहरणाथ उनकी राग 'वलाडिड” वराली या बरारी राग है। और 
“देशाख' देवशाक या देवशाख राग ही है। 

जब अनेक अश्लील एवं वीभत्स कर्मों को योजना सहजयानी सम्प्रदाय 
में होने लगी तब इन सिद्धों का क्रमशः हास होने लगा । फलतः उनका 
काव्य भी उसी भाँ ति निकृष्ट कोटि का हो गया । 
क्षेमेन्द्र 

इसी ग्यारहवीं शताब्दी के मध्यकाल' के लगभग एक ऐसे प्रतिभाशाली 
कवि का ग्रादुर्भाव: हुआ जिसने उस बीज को बोया जो आगे चलकर जयदेव 
के मधुर गीतों के रूप में प्रस्कुठित होकर विकसित हुआ | ये थे क्षेमेन्द्र जो 
कश्मीर के राजा अनन्त ( १०२८ ६० १०६३ ) ओर कलश (६० १०६३, 
१०८६ ई० ) के राज्यकाल में विद्यमान कहे जाते हैं।' इन्होंने लगभग 
१०६६ ई० में अपने एक ग्रन्थ “दशावतारचरित” की रचना की। प्रस्तुत 
रचना में भगवान विष्णु के दस अवतारों का वशन कवि ने बड़े ही आलें- 
कारिक रूप में किया है। इसी काव्य के अन्तगंत जहाँ श्रीकृष्णावतार का 
वर्णन आया है | वहाँ उनके रूप, शौय, ऐश्वय आदि की प्रशंसा में एक 
ऐसा श्लोक आया है जिसमें कोमलकान्त पदावली के प्रयोग के साथ ही 
भाषा में प्रसाद-गुण का अत्यधिक मात्रा में गुम्फन हुआ है। अतएव सम्पूर्ण 
श्लोक अपनी सरस पदावली की मसणता में अ्रत्यधिक ग्रीतात्मक हो उठा 
है। इसी श्लोक में सर्वप्रथम गीतिकाव्य का स्वरूप बिल्कुल नवीन रूप में 


हमें दिखाई पड़ता है :--- 
ललित विलास कला सुख खेलन 


ललना लोभन-शोभन योवन- 
मानितनव मदने | 
कोशिकिशोर महासुर मारण 


दारुण गोकुल दुरित विदारण' 
गोबद्धन परणो | 


१. संस्कृत साहित्य का इतिहास, बलदेव उपाध्याय, पृष्ठ, १७१। 
है 
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कस्य न नयन युगं रति सज्जे 
'मज्जति मनसिज तरल तरंगे- 
ह वर रमणी रसणों ||८॥।१७३।।' 

अथांत्‌ जिनकी सुन्दर विलासयुक्त कलाओं द्वारा खेलना , स्त्रियों के 
दिल को लुभाने वाला जिनका यौवन शोभायमान है, नवीन कामदेव को 
भी जो नीचा करने वाले हैं भोरों का कुल, कोयल, कमल, कजल और 
काल-रूप यमुना! के लहलहाते जल में स्थित कालिय कुल को दमन करने 
वाले, सिंह के बालक के समान, महान्‌ असुर को मारने वाले, गोकुल के 
दारुण पापों को नष्ट करने वाले, गोवद्धन धारण करने वाले, सुन्दर स्त्रियों 
में रमण करने वाले, काम की सुन्दर तरज्ञों से युक्त, रति से सजायमान 
श्रीकृष्णचन्द्र में किसके नेत्र युगल नहीं ड्बते ९ 

क्ञेमेन्द्र के संपूए' 'दशावतारचरित' में श्रीकृष्णावतार के अ्रन्तंगत ही 
ऐसे गीतितत्व से पूरा श्लोक का आना यह निर्देशक है कि कृष्णविषयक 
गीतों का इस काल में प्रचार रहा हो, जिससे प्रेरित होकर -&्षेमेन्द्र ने इस 
शेली को अपनाया हो । यथाथता कुछ भी द्वो किन्तु जिस रूप में ज्ञेमेन्द्र का. 
यह श्लोक विरचित है, उसी का अनुकरण जयदेव' के “गीतगोविन्द! 
में मिलता है । क्‍ 

इस प्रकार संस्कृत में गीतों की जिस परम्परा का आरम्भ जयदेव से हुआ 
उसका बीजारोपण क्षेमेन्द्र द्वारा पूत ही हो चुका था । क्षेमेन्द्र का महत्व इस 
दृष्टि से बहुत है | 
जयदेव का गीतगोंविन्दः और गीतिकाव्य की सुदृढ़ परम्परा 

बारहवीं शताब्दी में जयदेव का प्रादुभाव हुआ जिनका “गीतगोविन्द! 
संस्कृत का सर्वोत्कृष्ट गीतिकाव्य है। श्रीकृष्ण और राधा की लीला के वर्णन 
में गीतगोविन्द के कतिपय पद अपने में कुछ वरणनात्मकता को श्रवश्य लिए 
हुए हैं, परन्तु संपूर्ण काव्य में जो रस का स्तोत प्रवाहित हुआ है वह कवि 
की गीतात्मक प्रतिभा का परिचायक है, और साथ ही भावों की अपूव मधुरिमा 
जिस संगीतमय रूप में अभिव्यंजित हुईं है वह जयदेव की अ्रपनी निजी 
मौलिकता को लिए हुए है | इस भावाभिव्यंजना शैली में क्षेमेन्द्र से कवि को 
प्रेरणा अ्रवश्य मिलीं है किन्तु भावों को राग रागिनियों के आधार पर “अ्रष्टपदी 
के रूप में बाह्य अभिव्यंजना का स्वरूप सर्वप्रथम जयदेव ने ही दिया | संगीत 





१, दशावतार चरितम्‌ , क्षेमेन्द्र, काव्यमाला २६, सं० १८०१, बंबई। 
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के शास्त्रीय विधान के अनुरूप क्षेमेन्द्र का, उपयुक्त, श्लोक नहीं विरचित है 
तथापि तुक एवं कोमलकान्तं-पदावली के माधुय में जो संगीतसूष्टि हो रही 
है वह जयदेव की अ्रष्टपदी से कम मघुर नहीं । यह अवश्य है कि स्वतन्त्र रूप 
में गीतिकाव्य की रचना द्वारा संगीत और काव्य का. सम्मिलन जयदेव ने ही 
कर दिखाया । 
जयदेव के पीछे सिद्धों की परम्परा भी चली आ . रही थी ओर इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि वे इस परम्परा से अवश्य परिचित थे किन्तु लोकगीतों के 
अराधार पर अपने गीतों की रचना करने पर भी उनके इस काव्य में जहाँ 
कैदिक परम्परा से मिन्‍नता पाई जाती है वहाँ इन सिद्धों के गीतों से भी उसमें 
पर्यात्र भिन्‍नता मिलती है। धार्मिक रिद्धान्तों का प्रतिपादन प्रधान लक्ष्य 
होने के कारण सिद्धों के गीतों में राग-रागिनियों की उत्कृष्टता, भाषा की 
कोमलता और भावों की सरसता प्रायः नष्ट हो गई है, जब कि जयदेब में 
उन सभी की रक्षा है। सच पूछा जाय तो संस्कृत में “गीतगोविन्द' गीति 
काव्य के अधिक निकट है। किन्तु 'मेघदूत” से उसकी शैली में बहुत अन्तर 
है । जहाँ मेघदूत में वगन का आग्रह अंधिक है, वहाँ “गीतगोविन्द” में यह 
तत्व कम हो गया है | कालिदास ने जहाँ अपनी हृदयस्थ भावनाओं को यक्ष॒ 
में आरोपित कर व्यक्त किया है वहाँ जयदेव ने राधाक्ृष्ण के माध्यम द्वारा 
अपनी सुकुमार भावनाओं का प्रंकाशन सक्लीतशासत्र की राग-रागिनियों में 
किया है । इसकी शेली, भाव और अनुभूति तीनों ही अत्यधिक गीतात्मकता 
को लिये हुए हैं । 
वास्तव में 'गीतगोविन्द! द्वारा जो रस का स्लीत संस्कृत में बहा उसका 

प्रभाव परवर्ती काल के कवियों पर निश्चित रूप से पड़ता है| जयदेव' के 
“गीतगोविन्द? में एक स्थान पर आया है ;-- 

मेघमदुरमम्बर वनभुवः श्यामास्तमालद्रमे- 

नकत॑ भीररयं त्वमेव तदिमं राधे गशहं प्रापय |। 

इत्थं नन्दनिदेशतश्चलितयोः प्रत्यध्व कुझ्नद्र॒मं | 

राधा माधवयोजयन्ति यमुनाकूले रहःकेलयः ।| 


“-सग १, १ गीतगोविन्द । 
इसी काइअनुवाद सूरसागर में मिलता है :--- 


गगन धघहराइ जुरी घटा कारी। 
_पौन सककभोर चपला चमकि चहूँ ओर , 
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सुवन तन चिते नन्‍द डरत भारी। 
कह्मो गृषभानु की कुँवरि सौ बोलि के , 
राधिका कान्ह घर लिये जारी। 
दोऊ धर जाहु सज्ञ गगन भयौ- , 
श्याम, रंग कुँवर कर गद्यो वृषभानु-बारी । 
गए, वन घन ओर, नवल नंद-किसोर , 
नवल राधा, नए कुज्च भारी। 
अज्ञ पुलकित भए मदन तिन तन , 
जए, सूर प्रभु श्याम श्यामा बिहारी । 
-- सूरसागर” दशमस्कन्ध ६८४, १३०२॥ 
दोनों पदों के भाव-साम्य को देखकर यह कथन सत्य हो जाता है कि 
सूर पर जयदेव का प्रभाव पड़ा । 


गीतगोविन्द? में राधा-कृष्ण के प्रेम का बड़ा ही सजीव एवं स्वाभाविक 
वन हुआ । इसके गीतों में सज्ञीत का आश्रय अधिक लिया गया और साथ 
ही इसमें वह विशेषता भी आ गई है जिसे अभिनय की विशेषता कहते हैं । 
तात्यय यह कि 'गीतगोविन्द' में जेसा कि नाम ही से यह प्रतिध्वनित होता है 
गेयता तो अपूव है ही नाठकीय तत्व की योजना भी हो गई। पाठक पढ़ते- 
पढ़ते उसमें रसमग्न हो जाता है। भाषा का माधुय, शब्दों की कोमलता 
एवं उनका सजाब आकर्षक है| राग एवं ताल के आधार पर इसके गीतों 
की रचना होने के कारण गान एवं दत्य दोनों का आननन्‍ंद मिल जाता दै। 


“गीतगोविन्द' में कवि की वेयक्तिक अनुभूति का सीधा श्रभिव्यंजन नहीं 
परन्तु राधाकृष्ण के प्रेम द्वारा कवि ने अपनी ही मावनाश्रों को अ्रध्यंतरित 
रूप में प्रकट किया है। यही कारण है, इसमें वशन का आग्रह भी है और 
सर्गों का विधान भी, जो सब मिला कर बारह हैं। प्रारम्म में कवि ने विष्णु 
एवं उनके दस श्रवतारों की वन्दना भी की हे | यही वणनात्मकता एवं उग- 
बन्धान भ्रम में डाल देता है | सच पूछा जाय तो जिसे शुद्ध श्रात्मामिव्यज्ञना 
कहते हैं, जिसमें वैयक्तिक अ्रनुभूति को ही प्रधानता दी जाती है, उसका यहाँ 
यहाँ मी अभाव ही मिलता है । परन्तु सम्पूणा काव्य की श्रात्मा उसमें अन्त- 
हिंत अनुमूति की छानबीन करने पर “गीतगोविन्द! अ्रत्यधिक गीतात्मक 
श्रेणी में ही परिगणित होता है । जब भावना अति गीतात्मक होती है तब 
भावों की प्रायः आवृत्ति भी हो जाती है| 'गीतगोविन्द' में एक ही भाव के 
अनेक पद्म मिलते हैं संयोग-वियोग से मार्मिक चित्रों से कवि को भावात्मकता 


१६६ काव्यरूपों के मूलललोत ओर उनका विकास 


स्पष्ट हो जाती है और इस प्रकार 'गीतगोविन्द” भावात्मक गीतिकाव्य की 
श्रेणी में गा जाता है | राधा-कृष्ण को लेकर जितने गीतों की रचना हिन्दी 
के मध्यकाल में हुईं सभी पर “गीतगोविन्द! का कुछ न कुछ प्रभाव हे । 

गीतिकाव्य जिस अभिव्यज्ञना कौशल को लेकर निर्मित होता है वह 
(गीतगोविन्द में अनुपम है.। शब्दों की ध्वनि एवं अ्रथ का सुन्दर सामंजस्य . 
भी उसमें मिलता है। भाषा की कोमलता एबं भावों की तीव्रता गीतिकाव्य 
की विशेषता है | इनका तो सुन्दरतम उदाहरण 'गीतगोविन्द' है। अनुप्रास- 
मयी कोमलकान्त पदावली का प्रयोग इसमें अनोखा है। राधा का वियोग 
कितने ममस्पशी रूप में कवि की लेखनी द्वारा अंकित हुआ है यह सम्पूर्ण 
विरह के पदों से प्रतिभासित होता है-- 


मामहह विधुरयति मधुरमघुयामिनी | 

कापि हरिमनुभवति कृत सुकृत कामिनी | यामि हे० || ४ |] 
अहह कलयामि *वलयादिमणिभूषणम | 

हरि विरह दहन वहनेन बहु दूषणम्‌ | यामि हे० || ५ |। 
कुसमसुकुमारतनुमतनुशर लीलया | 

खगपि हृदि हन्ति मामतिविधमशीलया | यामि हे० || ६॥ 
अहमिह निवसामि नगणितवनवेतसा । 

स्मरति मघुसूदनो मामपि न चेतंसा | यामि हे० ।।७।| [सग७] 


हाय ! यह वसन्त की मधुर रात्रि मुझे विकल कर रही है, कोई अन्य 
पुण्यशीला रमणी भगवान के समागतम का सुख अनुमव कर रही है। हाय ! 
ये मेरे मणिनिर्मित अलंकार भगवान के विरहश्रग्नि को धारण करने के 
कारण दोषमय हो गए, हैं | अ्रति विकठट है यह मदन-वाण-लीला जिसके 
कारण यह माला भी मुझ कुसुम-कोमल-शरीर वाली के -हृदय में चोट कर 
रही है | हाय ! मैं तो इस विषम बन की ( भयावनी ) वेत्र लताओं का कुछ 
भी ख्याल न कर यहाँ ठहरी हुई हूँ, पर भगवान्‌ मुझ मन में भी नहीं याद 
करते ।' 

जयदेव के इस काव्य का प्रभाव विद्यपति पर पड़ा और इसका प्रमाण 
दिया जा चुका है कि इनसे सूर ने भी प्रेरणा ली थी। इस दृष्टि से 'गीत- 


१, अनुवाद आ० ह० प्र० द्विवेदी, | गीतगोविंद की विरहिणी राधा, 'नव- 
.. जीवन” 7, ६६ होलिकांक १६४६ 
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गोविन्द” का महत्व गीतिकाव्य के विकास में बहुत ऊँचा हो जाता है | उसकी 
प्रशंसा पाश्चातय विद्वानों ले भी मुक्त कंठ से की है । 
उपसहार | 
सारांश यह कि संरक्षत में जहाँ एक ओर जयदेव की परम्परा है वहाँ 
दूसरी ओर अमरुक एवं भतंहरि की भी परम्परा चली अ्राती है । किन्तु पहली 
परम्परा गीतिकाव्य की है और दूसरी मुक्‍्तक के अन्तगत श्राती है । परवतती 
संस्कृत काल की चर्चा हमें इसी निष्कष पर ले जाती है कि जिसे हम 
स्वानुभूवि का निश्छुल अभिव्यंजन कहते हैं, यह पूर्ण रूप में संस्कृत 
काव्य में नहीं मिलता | जहाँ कहीं भी कवि ने व्यग्र होकर अपने हृदय 
को बाहर प्रकट करने का संभार किया है वहाँ उसने किसी आलम्बन पर 
अपनी भावनाएँ. आश्रित कर दी हैं ओर उसी की छाया में अपना हृदय 
खोल कर रखा हैं। अथांत्‌ उन्होंने किसी पात्र विशेष में अपना अभिमान 
( आरोपण ) भावामिव्यक्ति की है | इस प्रकार कवि की आत्माभिव्यंजना का 
रूप यहाँ आभ्यंतरिक रूप में मिलता है । कालिदास के 'मेघदूत” में, जय॑देव 
के 'गीतगोविंद” में सभी स्थान पर आत्मप्रकाशनं का रूप व्येक्तिगंत नहीं हो 
पाया है। साथ ही बाह्य रूप का निधारण आन्तरिक श्रनुभूति करती है-- 
इस दृष्टि से कवियों की मनोवृत्ति का अध्ययन करने पर यदि उसमें गीता* 
त्मकता की प्रबलता मिलती है तब रूप की आंशिक वंणनात्मकता उसे 
गीतिकाब्य श्रेणी में आने से अवरोध नहीं डालती । यही कारण है 'मेबदूत' 
में वणन का आग्रह होते हुए भी उसे गीतिकाव्य के अन्तगंत ही रखा जाता 
है और जयदेव की रागात्मक अनुभूति की तीव्रता को देख 'गीतगोविन्द' को 
गीतिकाव्य के विकास में सुहृढ़परम्परा चलाने का श्रेय मिलता है । गीति- 
काव्य की ऐसी कोई परम्परा कालिदास के 'मेघदूत” द्वारा न बह सकी | 
कारण यह कि उन्होंने संगीत के शास्त्रीय विधान के अनुरूप स्वतन्त्र पदों का 
निर्माण अपने 'ेघ्रदूत' में न किया । राग रागिनियों के अधार पर संस्कृत 
में सवप्रथम जयदेव ने ही. अपनी प्रतिभा के बल पर काव्याभिव्यंजना का 
नवीन पथ-निर्माण किया । उनकी इस अभिव्यंजना के पीछे लोकद्वदय से 
एकतानता स्थापित करने की अमिलाषा भी कार्य कर रही थी तभी तो उनके 
ग्रीतिकाव्य का प्रभाव युगयुगान्तर पड़ता रहम और भावाभिव्यंजना का जो 
बाह्य स्वरूप जयदेव ने निश्चित कर दिया उसी से प्रेरणा लेकर परवर्ती कवियों 
ने यीतिकाव्य की धारा को सतत प्रगतिशील बनाया । 

प्राकृत में नाठ्कान्तगंव आए गीत अवश्य देखने को मिलते हैं और 
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अपभ्रंशकाल तक पहुँचते पहुँचते सिद्धों के गीतों की भरमार हो जांती है । 
यद्यपि ये गीत राग रागिनियों के ही आधार पर लिखे गए तथापि उनमें हृदय 
के भावावेग का प्रायः अभाव ही रहा । आन्तरिक मनोभावों की गीत रूप॑ 
में बाह्य अभिव्यक्ति यहाँ उतनी नहीं हुई क्‍योंकि ये लोग प्रधान रूप से कवि 
नहीं थे, घम-साधक थे | उनके गीतों में धार्मिक अनुभूति और उपदेश के 
अतिरिक्त अन्य भावों को बहुत गौण स्थान मिल सका। संतों की पद-शली 
को प्रेरित करने में इनका ऐतिहापिक महत्व अवश्य है। 


हिन्दी में गीतिकाव्य की परम्परा 


आदि युग ओर शुद्ध गीतों का अभाव 
. अपभ्रंश काल के पश्चात्‌ हम हिन्दी साहित्य के प्राथमिक काल सं० 
( १०५७....१२७५ ) में आते हैं । देश की राजनीतिक अस्तव्यस्तता ने इस 
काल को वीर-भावों से पूर्ण बना दिया । असंतोषजनक देश की अवस्था में 
जब कि बाहरी आक्रमण हो रहे हों, समस्त पश्चिमोत्तर्‌ सीमा त्रस्त हो रही हो, 
स्वतन्त्र काव्यसजन क्योंकर संभव होता ! किन्तु यदा कदा पराजित राजाश्रों 
को हताश होते देख राज्याश्रित भाठ चुप भी नहीं रह सकते थे । उन्होने 
आआश्रय-दाताओं को प्रोत्साहित करना अपना एकमात्र लक्ष्य बनाया। बीरों 
की प्रशंसा में उन्होंने गीत बनाए. ओर रणक्षेत्र में जाकर उन्नका गान भी 
'किया । ये गीत वीर-रस से भरपूर होते थे जिनमें उत्साहबद्धक शब्दावली का 
प्रयोग एवं बीरों की प्रशंसा निहिंत रहती थी। दूसरी ओर युद्धोपरान्त 
राजाओं के मनोरंजनाथ ये ही कवि श्रृंगार रस की कविताएँ भी रचा करते 
थे | इस प्रकार इस युग की कविता एक ओर तो वीररस से पूण है तो दूसरी 
शोर #ंगार से । युद्ध और प्रेम के इस काल में बीर और <४ंगार रसकी 
प्रधानता काव्य में आ गई | ऐसे काव्यों का रूप वणनात्मक अधिक होता है 
जिसमें घटनाओं की योजना एक के बाद दूसरी होती चली जाती है। 
अख्यान का आग्रह यहाँ इतना अधिक होता है कि ये काव्य गीतिकाव्य की 
श्रेणी में नहीं रखे जा सकते। इन्हें बीरभावात्मक खंडकाव्य कहते हैं । 
यद्यपि गीतात्मकता इनमें पर्यात्त मात्रा में मिलती है किन्तु आख्यान-आग्रह 
उन्हें शुद्ध गीतिकाव्य का रूप नहीं दे पाता । जयदेव और कालिदास के 
काव्यों ( “गीतगोविन्द' 'मेघदूत” ) में यह आग्रह दूसरे प्रकार का है।। वहाँ 
कवि की दृष्टि घटना-वैचित्रुय की श्रोर कदापि नहीं ! परन्तु 'बींसलदेवरासो” 
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और “आहल्हा' इसी तत्व को लेकर वीरभावात्मक खंडकाव्यों ( 3990) की 
श्रेणी में आते हैं । द 
खुसरों के पदों में गीति-तत्व 

हिन्दी के आदि युग के अन्तिम दिनों में हमें गीतिकाव्य के चिह्न यदि 
कहीं देखने को मिलते हैं तो वह खुसरो के पदों में। इनका काल 
(१३१०--१ ३८१) है; इन्होंने यों तो श्रधिकांशतः फारसी में ही कविता की 
परन्तु हिन्दी में सबप्रथम खड़ीबोली का प्रयोग इन्होंने ही किया | इनकी 
'पहेलियाँ?, 'मुकरियाँ? और “दोसुखने' प्रसिद्ध हैं | इन्होंने-पद्दों की रचना 
भी की जिस में फारसी हिन्दी मिश्रित गज़ल का रूप दिखाई पड़ा। इन्हीं 
पदों ने परवर्ती गीतिकाव्य के रचयिताओं को प्रेरित किया | प्रेरणा की दृष्टि 
से इनके पद वस्तुतः विशेष महत्व को लिए, हुए हैं । 

यद्यपि खुसरों के पीछे गोरखनाथ की परम्परानुगामिनी नाथपंथियों की 
पदों की भिन्न घारा चली आ रही थी, किन्तु खुसरों पर उसका कोई प्रभाव 
नहीं पड़ा । बोलचाल की भाषा को लेकर काव्य-रचना खुसरो ने की जिसमें 
यत्र तत्र अरबी फारसी के शब्द भी आते गए.। 'खालिकबारी”, को रचना 
तो हिन्दी और अरबी फृरसी के योग से हुई है। किन्ठु पदों की रचना भी 
अधिकतर ब्रजभाषा में ही खुसरो ने की । शुक्ल जी ने भी इतिहास में कहा 
है, “पर गीतों और दोहों की भाषा ब्रज या मुख प्रचलित काव्य भाषा ही 
है |” आगे चल भक्ति काल में भी पदों की भाषा ब्रज ही रखी गई । 
गीतों में संगीततत्व 

खुसरो ने रागरागिनियों में पदों की रचना की । उदूं की कव्वाली गजल 
के ढंग पर बहुत से पद निर्मित किये | 'बरवा राग! में लय रखने की प्रणाली 
इन्होंने ही प्रारम्म की और सबग्रथम इन्होंने ही भावोन्मेष को अपने पदों में 
ढाला । #ंगार, शान्त रसों का समावेश इनके पदों में विशेष रूप से हुआ । 
संयोग, वियोग और विरह के भावों को उनके तीज्रतम रूप में खुसरों ने इन 
पदों में ढाला । वसन्त के पद इस दृष्टि से अत्यधिक प्रमावात्मक हैं....भावों 
की तीव्रता इनमें पर्याप्त मात्रा में मिलती है :-- 

मोरा जोबना नवेल रा मयो है गुलाल। 
. केसे. मर दीनी. बकस मोरी -माल॥ 





१, हिन्दी साहित्य का इतिहास, श्राचार्य रामचन्द्रे शुक्ल, ४० ६६ | 
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:. ०. 7 नजामदीन ,औलिया ,को. कोई . समभाए । 
जो जो मनाऊँ वह तो रूसा ही जाय ।। 
“मोरा जोबना०,४० २२२ | ना» प्र० पत्रिका, भाग शसं० श्६७८ 
भूले के गीत भी बड़े भावात्मक हैं-- 


जो पिया आवन कह गए अजहेँ 
न आए स्वामी हो। 
द (ए), जो पिया आवन कह गए, 
आवन आवन कह गए आए, न बारह मास | 
(एहो) जो पिया आवन कह गए 
अरबी फारसी मिश्रित गज़ल पहले पहल खुसरों ने ही बनाई-- 
जे हाल मिस्कीं मकुन तगाफुल दुराय नेना बनाय. बतियाँ। 
कि ताबे हिजरॉन दारम ए जां न ल्लेहु काहे लगाय छुतियाँ ॥ 
शबाने हिजरों दराज़ चूँ जुल्फ व रोजे वसल्त चु उम्र कोताह | 
सखी पिया को जो मैं न देखूँतो केसे काहूँ अंधेरी रतियाँ।॥। 
ु . ना» प्र० पत्रिका, भा. २, सं० १६७८, ४० ३२४. 
'लोकगीतों का माधुय॑ 
खुसरों के पदों ओर विशेषकर भूले के गीतों में लोकगीत का मांधुय 
मअलकता है| लोकगीतों की 'ेक' की पद्धति का प्रयोग अपने गीतों में 
'सवप्रथम इन्होंने ही किया | यही 'टेक' पद्धति परवर्ती कबीर, सूर आदि कवियों 
'के गीतों में मी मिलती है | संगीत की सृष्टि में जहाँ छुन्द सहायक होते हैं 
वहाँ 'टेक' के दुह्राने की शेली उसके संगीत को बढ़ाने में योग देती है । 
छुन्द की दृष्टि से खुसरो ने अधिकतर उदू के 'बहों? का अनुकरण किया और 
जब उन्होंने हिन्दी के छुन्दों का चुनाव किया तब सार, चोपाई, ताटंग आदि 
का प्रयोग किया और साथ ही छुन्दों के प्रयोग में भी पूरी स्वतन्त्रता से काम 
लिया है । ऐसे छुन्द लोक गीतों के प्रयोग में आए हैं । लोकगीतों से प्रेरित 
होने के कारण गीतिकाव्य का रूप यहाँ बिल्कुल नवीन हो उठा है । 
'वेयक्तिक उन्मेष 
उपयुक्त पदों से यह स्पष्ट है कि खुसरो अच्छे संगीतश्ञ थे। उनका हृदय 
वाद्ययन्त्र के समान मंकृत होता रहता था और उसी भकार को उन्होंने अपने 
गीतों में भरने का प्रयत्न भी किया | गीतिकाव्य के विकास में इनके पदों का 
स्थान ऊँचा है। वेयक्तिक अनुभूति का अभिव्यंजन उनमें हुआ है, जो आ्राज 
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के गीतिकाव्य में प्रधानतः मिलता है, ओर खड़ी बोली में काव्य रचने की 
थरिपाटी इन्हीं से आरम्म होती हे । खुसरो के पदों में यंद्यपि पर्याप्र काव्यत्व 
एवं परिष्कार नहीं तथापि उनमें अपने पूवंवर्ती सिद्धों की परम्परा से पर्याप्त 
नवीनता मिलती है । सिद्धों ने केवल दाशनिक सिद्धान्तों को पदों के ढाल, 
पर खुसरों ने आन्तरिक भावों का प्रकाशन अपने गीतों में किया | मानों 
हिन्दी में गीतिकाव्य की प्रेरणा-सामग्री यहीं आकर प्रस्तुत हो गई | गीतिकाव्य 
कवि के अन्तरतम में उठने वाले अन्यान्य भावों की कथा है। इस दृष्टि से 
हिन्दी में सवप्रथम खुसरों की कविता में हमें वह तत्व मिलता है जो गीति- 
काव्य का मेरु-दंड है | यह तत्व वेयक्तिक अनुभूति है जिसका अ्रभाव सिद्धों 
के पदों में था ओर अभिव्यंजना की दृष्टिसे जिसकी न्यूनता संस्कृत काल में 
भी मिली । खुस्रो के गीतों में ही सबप्रथम ह्ृदयावेश वेयक्तिक रूप में फूट 
पड़ा | गीतिकाव्य के विकास में जयदेव के पश्चात्‌ खुसरों के पद उस कड़ी के 
समान हैं जो एक ओर कबीर के पदों और दूसरी ओर विद्यापति की पदावली 
एक सूत्र में बाँध रही है। 


मध्ययुग ओर गीतिकाव्य का स्वरणेयुग 


शुद्ध गीतिकाव्य के अभाव की पूर्ति ्््ि 

हिन्दी साहित्य के मध्ययुग से पूव हिन्दी में गीतिकाव्य का स्वरूप विकास 
की प्रथमावस्था में ही था | यह रूप वह पनपता हुआ रूप था जिसे खुसरो ने 
अपने संगीतपूणा हृदय से सींचा | कहना यों चाहिये कि हिन्दी में गीतिकाव्य 
का बीजारोपण खुसरो ने ही किया | उसमें एक तो वेयक्तिक अनुभूति का 
ही समावेश दिखाई पड़ा, दूसरे खड़ी बोली एवं ब्रजभाषा के प्रयोग द्वारा 
भावाभिव्यक्ति के माध्यम का प्रश्न भी उससे हल हो गया । किंतु जिस रूप 
का विकास संस्कृत में जयदेव के 'गीतगोविंद' में दिखाई पड़ा उसका अभी 
तक अभाव ही था । यही अभाव एकबारगी इस मध्यकाल में श्राकर भली- 
भाँति पूर्ण हो गया जब मक्ति का. अ्रविरल स्लोत चारों ओर से प्रबल वेग के 
साथ बह निकला | इसी मध्यकाल संबत्‌ (१३७५, सं० १७००), की लम्बी 
अवधि में गीतों का इतना. श्रधिक परिष्कार हुआ कि हम इस काल' को 
गीतिकाल का स्वर्णयुग कह सकते हैं । 

इस काल के गीतिकाब्य का प्रधान प्रेरणास्तोत भगवद्भक्ति है। भक्ति 
और गीतिकाव्य का इस काल में अन्योन्याश्रय संबन्ध स्थापित हो गया । रवि 
बाबूने इस युग की प्रशंसा करते हुए यही कहा है कि इस युग के काव्य में 
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साधक और कवि का सुन्दर सामंजस्य हुआ है ।' यह सामंजस्य वस्तुतः अन्यत्र 
दुलभ है। भक्ति के प्रादुभाव के साथ गीतिकाव्य का भी जन्म हुआ और 
उसके चरमोत्कष के साथ गीतिकाब्य भी अपने उच्चतम स्वरूप को 
प्रास्त हो गया | 
भक्ति की दो धाराएं क्‍ 

इस काल में भक्ति की दो धाराएँ बहीं । एक निगुंण धारा और दूसरी 
सगुण धारा । दोनों ही धाराएँ पूवंकाल से चली आ रही थीं । निंगुंण मत 
का संधान जेन और बौद्ध कवियों को रचनाओं से ही मिलने लगता है। इन 
रचनाओं में भक्ति का अभाव था इस लिये इनमें नीरसता थी। इस युग में 
भक्ति-तत्व के मिश्रण से निगुग भाव के भंजनों में ऐसी मिठास आई जो 
पहले के निगुण-भावापन्न रचनाओं में एकदम नहीं थीं। सगुण भक्ति की 
घारा वहुत पुरानी थी जो क्रमशः. भागवत धम के रूप में आती हुई 
मध्ययुग में बेष्णव भक्ति के रूप में विकसित हुई। इस प्रकार एक ओर 
संतमत और दूसरी ओर वेष्ण॒बमत के प्रादुर्भाव के साथ गीतिकाव्य भी स्वतः 
फूट पड़ा और उसने इन्हीं मतों के अनुरूप अपना कलेवर सजाया और इन्हीं 
के अनुरूप उसका स्वरूप निर्धारण भी हो गया | 

प्रतिपादन की भिन्नता के कारण भक्ति की दोनों धाराश्रों के पदों का 
स्वर एक दूसरे से भिन्न लगता “है । सगुण भाव के भक्तों ने अश्रपने पदों में 
भगवान के नर रूप की लीलाओ्रों का गान किया था इसलिये उनमें एक 
प्रकार का मानवीय रस हे । उधर निगुण भक्तों के उपास्य में किसी प्रकार के 
साम्प्रदाविक विश्वास का आधार न होने से उनमें एक प्रकार का विश्वजनीन 
भाव पाया जाता है । 
संत मत ओर कबीर 

कहा जाता है कि सिद्धों का 'सहजिया' सम्प्रदाय गोरखनाथ द्वारा नाथ? 
पंथ के रूप में विकसित हुआ था, इसका प्रचार भी सबंत्र हो चुका था। 
इधर भारत में मुसलमानों के आक्रमण द्वारा मुसलमानों की संख्या भी बढ़ती 
चली जा रही थी | इस पंथ के चलाने वालों ने इस बात का प्रतिपादन 
किया कि ईश्वर एक है, जो सबमें बसता है, जाति-पाँति का भेदभाव व्यथ है, 
वेद, पाठ, पूजा आदि भी निरथक हैं | साथ ही इनकी साधना-पद्धति हठयोग 
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कहलाती थी जिसमें कठिन साधना--इंगला, पिंगला, सुषम्ना, चक्र, रन्त्र, 
कुन्डलिनी, आदि को प्रधानता दी गई। महाराष्ट्र में प्रायः इसी प्रकार के 
अद्वेतवाद का प्रचार हुआ | .रुन्‍्तों ने हिन्दू मुसलमानों को एक करने का 
भ्रयत्न किया । साधना के तत्वों में कम, शान का तो प्राधान्य इनके निगुण 
मत में मिला किन्तु भक्ति में जिस हृदय तत्व की अपेक्षा थी, उसका श्रभाव 
इनके पंथ में रहा, अस्तु जनता पर इनके माग का प्रमाव इतना न पड़ा 
जितना वष्णव भक्ति का। 

कबीर संत मत के प्रमुख प्रवतक थे | इन्हों ने आकर स्प्रथम निगुंण 
भावना को नये मार्ग पर खड़ा किया । नाथ-पंथियों' ने निगुण साधना का 
प्रचार अवश्य किया था किन्तु उसमें हृदय पक्ष का नितान्त अ्रमाव था। भक्ति 
के मिश्रण से उसी को कबीर ने सुदृढ़ किया | इनकी साधना-पद्धति में योगियों 
के हठयोग की क्रियाश्रों को स्थान मिला। सूफियों के प्रम तत्व को लेकर 
उन्होंने उसमें सरसता भरी, निराकार ब्रह्म के लिये भारतीय वेदान्त से प्रेरणा 
'ली और बेष्णव भक्ति मांग से अ्रहिंसा और प्रपत्तिवाद लिया | इस प्रकार 
कबीर के संतमत में ईश्वर अपने ऐसे प्रेममय, ज्ञानमय रूप में अभिव्यक्त हुआ 
जिसमें भाव-माधुय तो है परन्तु गह्लादशु भावुकता नहीं है। उसकी अखंड 
एकता में उन्होंने विश्वास कर उसे सृष्टि के कण-कण में व्याप्त मान कर उसे 
'निराकार बताया। वस्तुतः निशुण शब्द का प्रयोग उन्होंने गुणातीत अ्रथ में 
किया | भगवान सगुण-निगुण से परे अनुभवेकगम्य है। उन्होंने माया को 
इस अनुभवगम्य मगवान की प्राप्ति में बाधक बताया और उसे उन्होंने 
भत्रिगुण[त्मक भी कहा है । 

कबीर के संत मत में जहाँ नाथ पंथियों की साधना पद्धति (हठयोग) का 
धूरापूरा योग हुआ वहाँ सूफियों के शरीअ्रत, तरीकत, हकीकत और मारफत 
के चारों स्तरों की योजना मी हुईं । इसके अतिरिक्त सूफियों के माधुयभाव 
एवं 'प्रेम की पीर” को भी उन्होने अपनाया, जिसके कारण उनके विरह के 
पदों का रूप अत्यधिक मार्मिक हो उठा | जहाँ धार्मिकता की चिन्ता में सिद्धों 
के पदों में अधिकांशतः नीरसता मिली वहाँ इनके ऐसे पदों ने. सरसता भी 
बहुत ला दी । 

हमें कबीर के मत की रूप-रेखा इस कारण खींचनीं पड़ी कि कबीर का 
मौलिक स्वरूप पहले धमगुंस का है फिर कवि का और इसी प्रथम स्वरूप के 
ही आधार पर उनका काव्यरूप खड़ा भी हुआ है अ्रतएव उसे छोड़कर उनके 
काव्यरूप का अध्ययन समीचीन नहीं | 
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संतमत का प्रधान उद्देश्य पढ़ते हुए भेद-भाव, पाखंड', श्रांडंबर आदि 
को दूरकर मनुष्य के प्रति प्रेम को उत्पन्न कराना था | इस दृष्टि से सभी संत- 
कवियों ने अपनी अ्रनुभूति की अ्रभिव्यक्ति के लिये काव्य का माध्यम ग्रहण 
किया और विशेष कर दोहों और पदों की ही शेली को अपनाया । इन दोनों 
शेलियों में गीतिकाव्य की दृष्टि से पदों की ही शेली महत्व रखती है | इनकी 
रचना राग रागिनी के आधार पर हुई है। धर्मोपदेश, सुधार एवं प्रचार की 
भावना ने इनकी अभिव्यक्ति का स्वरूप अत्यधिक सीधा और सरल बना 
दिया | जनता तक अपने मत को पहुँचाने के ध्येय ने कबीर आदि संत 
कवियों में उच्च कलात्मकता का अभाव' भले ही ला दिया है किन्तु महत्व 
उसका इसी बात में है कि भाव जिस रूप, जिस भाषा में निकल पड़े उसी में 
इन्होंने अपने पदों कीं रचना कर डाली | राजस्थानी, गुजराती, पंजाबी 
आदि भाषाओ्रों के शब्द जो प्रचुरता से कबीर की बानी में मिलते हैं वे मूल' 
रूप में कबीर के नहीं ओर अनुसंधान द्वारा ऐसा सिद्ध किया जा चुका है कि 
ऐसा मिश्रण बहुत परवर्ती काल का है | 

जहाँ एक ओर रहस्यवाद की भावना ने उनके पदों में विरह, मिलन के: 
भाव भरे वहाँ मतप्रतिपादन के उद्देश्य की भावना ने दूसरी ओर उनमें हठ- 
योग की समस्त “क्रियाओं की सूची भी प्रस्तुत कर दी | इस प्रकार पदों का 
रूप कबीर में अकर उनकी साधना के अनुरूप भिन्न हो गया है ओर जब हम 
इस काव्यरूप की छान-बीन उनके वास्तविक साधक रूप को प्रथम दृष्टि में 
रखकर करते हैं तब हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि बाह्य अ्मिव्यंजना का 
जो रूप कबीर के पदों ने ग्रहण किया वह बिल्कुल उनकी आन्‍्तरिक अनुभूति 
के ही अनुरूप है | श्रस्तु कबीर के गीतिकाव्य के अध्ययन में उस अनुभूति को 
जो निरन्तर साधना में रत रहने के कारण उनके जीवन में प्रादुभूत हुईं, हमें 
ध्याम में रखना होगा, तभी उनके गीतिकाव्य का मूल्यांकन संभव है | 
कबीर का गीतिकाव्य 

कबीर की सहज कलात्मकवा-शूल्य बानी में निःसन्देह वह माधुय नहीं जो 
उनके पूववर्ती और परवती कवियों में उपलब्ध होता है, किन्तु यह भी निश्चित 
है कि जो कुछ भी कबीर के पदों में है वह अपनी एक निजी मौलिकता लिए 
हुए है | इस मौलिकता के स्वरूपांकन के लिए हमें कबीर की उस भूमि तक 
पहँँचना होगा जहाँ से उन्होंने अपनी भावाभिव्यक्ति के लिए. उपक्रम किया | 
क्योंकि बाहरी अ्रभिव्यंजना में भीतरी मनोबृत्ति का हाथ प्रथम रहता है | इसी 
मनोबृत्ति के अध्ययन से हम कबीर को प्रथम भक्त और धमगुरु के रूप में पाते 
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हैं और तब कवि का रूप उन्हें मिलता दिखाई पड़ता है। यह रूप भी बड़ा 
ही अयत्नसाधित है, फलतः कबीर के गीतिकाव्य का रूप उनकी भीतरी मनोवृत्ति 
के अनुरूप यदि पूर्ववर्ती कवियों से भिन्न हो गया तो उसमें कोई आश्चय की 
बात नहीं । परन्तु पदों का जो रूप कबीर में है वह एक निश्चित रूप है जिससे 
पदों की एक भिन्न परम्परा हिन्दी में प्रवाहित हुई । | 
कबीर की बानी के संग्रह 

कबीर की बानी का संग्रह उनके सम्प्रदाय के सबसान्य ग्रन्थ 'बीजक' में: 
तो मिलता ही है, परन्तु इसके अतिरिक्त एक तो नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 
“कबीर ग्रन्थावली” के नाम से उपलब्ध हुआ जिसका संपादन बाबू श्याम- 
सुन्दरदास ने किया ओर दूसरा संग्रह 'गुरुयंथ साहब” के अन्तर्गत आए हुए 
“कबीर वचन! के रूप में भी पग्राप्य हुआ है। इन तीनों संग्रहों में सबसेः 
प्राचीन बीजक ही प्रमाणित किया गया है ।* 

जिस प्रति का संपादन श्यामसुन्दर दास ने “कबीर अन्थावली ' में किया, 
उसके लिए, यह कहा गया है कि उस आधार गति का काल कबीर का मृत्यु 
से लगभग १५ वर्ष पूर्व का है। परन्तु परवर्ती शोध द्वारा आचाय हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने इस विषय में संदेह प्रकट करते हुए इस झोर लक्ष्य किया 
है कि यदि इनके पदों को प्रामाणिक मान भी लिया जाय तो १४ वर्ष की 
अवधि में कबीर ने अवश्य.ही बहुत से पद, दोहे आदि कहे होंगे जो इस 
संग्रह में भ आ सके । दूसरे, प्रस्तुत संग्रह में छुपा हुआ पुरानी प्रति का एक 
ग्रन्तिम पृष्ठ भो है जिसमें संचत्‌ की लिखाव८ दो स्थान पर दो प्रकार से है। 
अतः इसकी प्रामाणिकता में सन्देह है । किन्तु इसकी प्राचीनता में आचाय 
द्विवेदी जी ने सन्देह नहीं किया है। यह अवश्य उन्होंने निर्धारित किया है 
कि जिस रूप में इसका सम्पादन हुआ है वह इसे श्थवीं शताब्दी के आ्रादि 
या मध्य भाग का ही बताती है ।* 

एक बात और । “कबीर ग्रन्थावली” का सुम्पादन वस्तुतः दो प्रतियों के 
आधार पर हुआ ।.ये प्रतियाँ 'क” और 'ख' के रूप में हैं | इनमें “क' प्रति 
को ही अधिक प्रामाणिक मानते हुए उसका काल सम्यादक ने संवत्‌ १५६१ 
माना है और “रख!” ग्रति का काल सं० श्यू८पय१ | परन्तु इस पर भी विचार 


१. कबीर, ह० प्र० द्विवेदी प्र. ८ । 
२, प्र, १६, २०, ह० प्र० द्वि० 
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'करते हुए. आचाय॑ द्विवेदी ने दोनों में बहुत कंम अन्तर देखकर केवल ५० 
वर्ध का अन्तर मांना है ।* | 
तीसरा संकलित ग्रन्थ भी पुराना प्रमाणित किया गया है जिसका समय 
“गुरुप्न्थ साहब” के संकलन का काल निर्धारित किया गया है। इसलिये 
इसका संकलन ईसवी सन्‌ की १६वीं शताब्दी में अवश्य हो चुका होगा | 
क्योंकि कहा यही जाता है कि 'गुरुप्रन्थ साहब” का संकलन संः १६६९१ में 
में हुआ था ।' डा० राजकुमार वर्मा ने अपने सन्त कबीर में गुरुमन्थ साहब के 
अन्तगंत आए बचनों का संग्रह किया और “कबीर ग्रन्थावली” के परिशिष्ट में 
भी इसके पदों का संग्रह है । 
इन तीनों संग्रहों में कबीर पंथी सन्‍्तों ने यदि किसी को प्रामाणिक माना 
है तो 'बीजक' को और इन्हीं पदों का वे पाठ करते हुए भी मिलते हैं । एक 
संग्रह अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिश्रोष', का भी कबीर बचनावलीं” के नाम 


से निकला है | 

“'बीजक' में पदों का संग्रह मुख्यरूप से एक तो सबद” और 'रमेनी' में 
हुआ है और दूसरे लोकगीतों के आधार पर निर्मित पदों का संग्रह 'कहरा? 
“संत' 'चाँचर' बेली”'बिरहुली' और 'हिंडोला' नामक प्रकरणों में हुआ है । 
सबद' ओर “रमेनी” के पदों की रचना शास्त्रीय रागरागियों के आधार पर 
हुई है । खुसरो के समान इन गीतों को भाषा भी ब्रजभाषा है एवं पूर्वी बोली 
का पुट भी उसमें दिया गया है | गीतिकाव्य की दृष्टि से सबद”ः और 
“मैनी' के पदों. में गीतितत्व मिलता है । किन्तु इन दोनों संग्रहों में भी 
'सबद'” में काव्यत्व और गीतात्मकता अ्रधिक मिलती है। 'रमेनी' के पद 
अधिकांशतः सिद्धान्त-निरूपक हैं जिससे काव्यत्व का अमाव इन पदों में आ 
गया है । यही कारण है गीतिकाव्य की दृष्टि से 'रमेनी? के पदों को हम विवे- 
चना में नहीं लेते | उनमें न तो माबात्मकता है न रागात्मक आवेश की बाह्य 
अभिव्यंजना । केवल रागरागियों का आधार ही गीतिकाव्य के लिये अपेत्तित 
नहीं | प्रत्युत वह तो हृदय के भावों की तीत्र संगीतात्मक अभिव्यक्ति है। 
अस्तु कबीर के पदों में 'सबद” के अंतगत आए हुए पद ही गीतात्मक उन्मेष 
से भरपूर हैं और वे ही गीतिकाव्य के - अन्तंगत रखे जाते हैं । साथ ही अन्य 


२. कबीर के बचन!, विश्वभारती पत्रिका, ह० प्र० दिवेदी | 
२. ? ? ह० प्र० द्विवेदी । 
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अकरणों में आए हुए; लोकगीतों के आधार पर निर्मित पद भी इस दृष्टि से 
महत्वपूर्ण हैं | 
पदों के अन्यान्य प्रकार 

यों तो कबीर की आध्यात्मिक प्रद्त्ति उनके संपूर्ण पदों में परिलक्षित होती 
है और उनका एक-एक पद संतमत की आधारशिला पर टिका हुआ है, . 
तथापि मोटे तौर पर उनका वर्गीकरण गीतितत्व के तारतम्य में सहायक है | 
उनके पद मुख्यरूप से चार वर्गों में रखे जाते हैं-१. उपदेशात्मक और नीति- 
परक, २. वेराग्यसंबंधी, ३. सिद्धांतनिरूपक, ४. विरह-मिलन के पद । 

विषय के अनुरूप ही गीतों के बाह्मस्वरूप में भी परिवतन होते गए हैं 
जहाँ हृदय की भावात्मकता को अभिव्यक्त होने का अधिक अवसर मिला है, 
बहाँ पदों में संगीत का तत्व स्वतः इस प्रकार नियोजित हो गया है कि वे अति 
मार्मिक बन गए हैं | किन्तु जहाँ हृदय-तत्व का योग नहीं, वहाँ पदों का रूप 
 बौद्धिकता से बोमिल है। कुछ पदों में रागात्मक उन्मेष इतना अधिक मिलता 
है कि श्रभिव्यंजना का स्वरूप बड़ा ही वेयक्तिक है । 

(१) उपदेशात्मक पदों में कवि को भावना अधिक गीतात्मक नहीं 
जज अपन पौ आपुदहदीं बिसरेवों | 
जेसे श्वानहि काँच, मन्दिर महँ। 
भरमत भूकि मरेवो। 
ज्यों केहरि बपु निरखि कूप जल । 
प्रतिम  देखि परे वो। 
बेसे ही गज स्फटिक शिल्त! महेँ । 
दशननि आनि श्ररेवो | 
मरकट मूठि स्वाद नहि बिहुरे । 
घर घर रत फिरे वो। 
कहहिं कबीर ललनी के सुगना । 
तृहिं कबने पकरे वो। ४० | 

ऐसे पदों में अधिक भावात्मकता नहीं मिलती, क्योंकि कवि को मनोदृत्ति 
उपदेशात्मक बातों के निरूपण में उलझ गईं हे | 

( २ ) वैराग्य भरे पदों में कवि ते संसार की असारता इस रूप में अभि- 
व्यक्त की है कि एक-एक पंक्ति से नेराश्य एवं अवसाद के भाव टपकते हैं;-- 


१, मूल बीजक, शब्द प्रकरण, सन्‌ १६२८, बड़ोदा । 
श्र 
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रहना नहीं देस बिराना है। 
यह संसार कागद की पुड़िया बूँद पड़े घुल जाना है। 
यह संसार कांटे की बाड़ी उलक पुलम मरि जाना है। 
.. यह संसार भाड़ ओर माँखर आग लगे बरि जाना है । 
 * कहत कबीर सुनो भई साधो सतगुरु नाम ठिकाना है ॥२१०।। 
“-कबीरं बचनावली, ४० १८२ | 
प्रस्तुत पद में गीतिमत्ता का अ्रभाव होने पर भी हृदय की सच्ची अनुभूति 
का अभिव्यंजन होता हुआ दिखाई पड़ता है, जिसमें कवि जीवन के अनुभूत 
सत्य को बड़े सहज रूप में कहता हुआ दिखाई पड़ता है। 
(३ ) सिद्धान्त निरूपण के पदों में हठयोग की अन्यान्य बातों को समा- 
: वेश है जिससे कवि की कोमल भावना दब गई है, बौद्धिकता ऊपर उठ आई 
है। ऐसे पदों में वन अधिक है ओर कबीर इंगला, पिंगला, स॒घुम्ना, 
चक्रों में उलझक गए हैं। कहीं-कहीं सिद्धान्त निरूपण के पदों की शेली उल- 
टवॉसियों के रूप में हैं | गीतिकाव्य की दृष्टि से ये बिल्कुल महत्वहीन हैं । 
अस्तु इनकी उसके अन्तगत नहीं रखते | उनका रूप पदों से भिन्न हो गया 
है। किन्तु उन पदोंमें जहाँ कवि की भावना इंगला, पिंगला में अ्रव्क गई हे, 
सच्चा गीतिकाव्य -तत्व नहीं मिलता । हाँ, एक-आध स्थलों पर ऐसे पदों में 
कवि का कौशल सचमुच प्रंसनीय भी है, जहाँ संगीत के तत्व से कवि की 
भावना योग की बातों का निरूपण करते हुए भी, अ्रति गीतात्मक हो उठी 
हैं | शब्दों के चयन में पद का संगीत बहुत मधुर हो गया है ;-- 
भीनी कीनी बीनी चदरिया । 
कादे का ताना काहे का भरनी, कौन तत्व से बीनी चदरिया। 
इंगला पिंगला ताना भरनी, सुखमन तार से बीनी चदरिया। 
आठ कर्वेल दल चरखा डोले, पाँच तत्व गुन तीनी चदरिया । 
सांइ को सियत मास दस लागे, ठोक ठोक के बीनी चदरिया । 
सो चादर छुर नर मुनि ओढ़ि, ओढ़ि के मेली कीनी चदरिया | 
दास कबीर जतन से ओढदि, ज्यो की त्यों रख दीनी चदरिया। 
-“7क० ब० २२३, पृ० श्८७ । 
(४ ) विरह के पदों में ही आकर कबीर का सच्चा गीतात्मक स्वरूप 
देखने को मिलता है। इन पदों में कबीर की आत्मा विरह की वेदना से 
आकुल होकर अभिव्यक्त हो पड़ी है। यहाँ अनुभूति अपने सहज रूप में बिना 
किसी अवरोध के बड़े ही स्वतःप्रवृत्त रूप में बाहर प्रकट हुई है। यहाँ न तो 
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ताद! का चक्कर है ओर न किसी “चक्र' का फेर; प्रत्युत कवि उस 
परमात्मा के विरह्द में यहाँ तड़पता दिखाई पड़ता है। भावों की तीजता के 
साथ अभिव्यंजना का स्वरूप बड़ा ही गीतात्मक हो उठा है। इसमें सशुण धारा 
के कवियों की-सी भावात्मकता भी मिलती है । श्रस्तु, विरह के पदों में उनके 
उन्मुक्त हृदय का उन्मुक्त अ्भिव्यंजन, उन पदों को सच्चे गीतिकाव्य को श्रेणी 
में रखता है । 
उस अनन्त सत्ता के विरह में क्‍्योंकर दिन करेंगे, यह जतन केवल वही 
बता सकता है, दूसरा कोई नहीं | अ्रतः कातर होकर बे गा उठते हं-- 
केसे दिन कटिहें, जतन बताए जश्यो || टेक ॥ 
एहि पार गंगा, वोहि पार जमुना , 
बिचवाँ सड़इया हम का छुवाये जइयो )। केसे० ।। 
अचरा फारि के कागद बनाइन , 
अपनी सुरतिया हियरे लिखिये जइयो || केसे० || 
कहत कबीर सुनो भई साधो , 
बहियाँ पकरि के रहिया बताए जइयो || केसे० ॥| . 
--कबीर बचनावली (१०२) 
इस पद की प्रथम पंक्ति ही कितनी मर्मस्पर्शिणी है अनुभूति ओर अ्रभि- 
व्यक्ति मिलकर एक हो रही हैं, जिसमें संगीत स्वतः फूठ पड़ा है और काव्यरूप 
बड़ा ही गीतात्मक हो उठा है । 
विरह के पदों के समान मिलन में संयोग का आह्वाद भी भरपूर है।. 
विरहाकुल हृदय से जब कबीर ने 'बाल्हा आब हमारे ग्रेह रे; तुस बिन 
दुखिया देह रे! * कहकर पुकार की, तब उनकी सच्ची प्रेमनिष्ठता को देख 
भगवान उनके पास स्वयं आते हैं | तब कवि गा उठता है :-- 
दुलहिनी गांवों मंगल चार 
हम घरिं आए हो राजा राम भरतार ।।ठटेक।। 
तन रत करि में मन रत करिहूँ, 
पंच. तन्‍त . बराती॥ 
रामदेव मोरे पाहुने आए। 
मैं जोबन मेमाती ॥ 
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सरीर सरोवर वेदी करिहूँ । क्‍ 
ब्रच्मा वेद उचार |। 
रामदेव संग भाँवरि लेहूँ। 
था न धनिधनि भाग हमार. || 
सुर तेतीसुँ कोतिक आए। 
मुनियर सहस अठयासी |। 
कहै कबीर हंस ब्याहि चले हैं | 
| पुरुष एक अविनासी || १ ॥ 
“--कबीर ग्रंथावली, ० ८७ । 
बिरह के पढों में हमें कवि का आत्मनिवेदन भी मिलता है और मिलन 
के चित्रों में हृदय की उत्फुल्लतां का ही अ्रभिव्यंजन है | आत्मनिवेदन में 
वैयक्तिकता का तत्व गीतिकाव्य में अत्यधिक मात्रा में सन्निविष्ट हुआ है । 
अतएव कबीर के विरह के पद गीतिकाव्य की दृष्टि से उत्तम हैं | 
बिरह और मिलन के पदों में कबीर की दाशनिकता प्रेम के साथ एका- 
कार हो गई है। यहाँ विचार ओर अनुभूति का समन्वय दिखाई पड़ता है, जो 
गीतिकाव्य की विशेषता है। उनमें हृदय का स्पन्दन, व्याकुलता, आवेश, 
ऑऔत्सुक्य सभी बातें मिलती हैं । बेयक्तिक अनुभूति को इन पदों में व्यापक 
रूप दिया गया है । कबीर के भाव, उनका सुख-दुःख, इस रूप में मानवमात्र 
का सुख-दुशख बन गया है | प्रेरणा एवं मावना की उत्कृष्टता में ये पद उच्च 
कोटि के हो गए हैं। इनमें बाह्य अलंकरण के न होते हुए. भी अन्तर 
की पुकार है।.. 
कबीर के निशुण पद और विशेषकर विरह के पद, अनुभूति और विचार 
के सामंजस्य को लेकर, रूप की दृष्टि से गीतिकाव्य के एक नवीन स्वरूप को 
लिए, हुए हैं | यह बात अ्रवश्य है कि उनमें कहीं कहीं अनुभूति और कला 
मिलकर एक नहीं हो पाई है, परन्तु जहाँ कहीं ये दोनों तत्व एकरूप हो गए 
हैं, वहाँ रूप एक मौलिकता को भी लिए हुए है । विकास की दृष्टि से कबीर 
तक पहुँचते-पहुँचते वैयक्तिक अनुभूति के श्रभिव्यंजन को गीतिकाव्य में अधिक 
स्थान मिलने लगा; किन्तु रूप का परिष्कार यहाँ उस रूप में न मिला जो 
सचेत कलाकार की कृति में परवर्ती काल के कवियों में मिला | उनके पदों 
का संगीत, सिद्धों के प्रभाव से मुक्त एक भिन्न संगीत है और छुन्‍्दों का ढंग 
भी निराला है| इस संगीत का आनन्द तभी मिल पाता है, जब पद के सूक्ष्म 
मं को समभने वाला उसे गाता है। लोकगीतों की श्रनोखी मिठास उनके पदों 


१८० 
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में अवश्य है । उनके पदों में 'ठेक” की पद्धति ने गीतों की संगीतात्मकता में 
योग दिया है। इसी 'ठेक' के तौल पर अन्य चरण स्वतः जुड़ते हुए चले 
जाते हैं । जहाँ कहीं उनके ये पद लोकगीतों की माधुरी को अपने में लिये 
हुए हैं, वहों काव्यरूप अपेक्षाकृत मधुर हो गया है | 

छुन्दों के प्रयोग में कबीर ने स्वतन्त्रता से काम लिया है। उन्होंने पदों 
में छुन्द का बन्धन स्वीकार नहीं किया है; अ्रतएव इस स्व॒तन्त्र आवना की 
दृष्टि से कबीर के पदों का महत्व बढ़ जाता है। भाव के अनुरूप ही इनके 
छुन्दों का रूप स्वतः घट-बढ़ गया है । आगे चलकर 'छायावाद' युग में छुन्द 
कों लेकर इस प्रकार की स्व॒तन्त्र प्रवृत्ति का द्योतन अनेक कवियों ने भी किया। 

कबीर के. 'सबद'” के अन्तगत आए हुए पद आध्यात्मिक श्रेणी में रखे 
जायेंगे। उनमें बौद्धिकता एवं भावात्मकता का' ऐसा मिश्रण हुआ है कि कहीं 
आध्यात्मिकता उनके बौद्धिक पदों में उतरी है, तो कहीं भावात्मक पदों 
में उसने अपनी अभिव्यक्ति का सुन्दर माग दूँढ़ निकाला है | फलतः एक 
ओर उपदेश ओर सिद्धान्त प्रतिपादन से पदों में रुक्षता श्रा गई है, तो दूसरी 
ओर हृदयावेग बड़े ही सरस पदों में ढल गया है । 
कबीर के गीतिकाव्य के कुछ अन्य रूप 

कबीर के 'बीजक? के अन्तगत कुछ ऐसे रूप आए, हैं जो लोकगीतों से . 
लिए गए है | इन रूपों में विशेष कर 'कहरा', 'बसन्त', 'बेली', 'बिरडुली, 
“वॉचर?”, 'हिंडोला', अधिकांश रूप में संत कंवियों द्वारा ग़हीत हुए | किन्तु 
भाव की दृष्टि से संतों के ये काव्यरूप, लोकगीतों से मिन्‍न हो गए हैं। कबीर 
ने 'कहरा'” ताटंक छुन्द में लिखा जिसमें संगीत बिलकुल लोकगीतों के आधार 


पर नियोजित हुआ है 
झ्रोढ़न भोरे राम नाम के। 


रामहिं के बनिजारा हो॥ 
रामनाम के करों वरणिजारा। 
हरि. मोरे हटवाई हो।। 
सहसत नाम का करों पसारा। 
दिन दिन होत सवाई हो॥ 


कहहिं कबीर सुनहु हो सन्तो | 
जोर चला जहँडाई हो॥ २॥॥।' 





१, मूलबीजक, रामखिलावन गोस्वामी, सन्‌ १६३८ | 


श्णर काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकास 


बसंत” में कबीर ने ऋतु का वणन न कर, योग की बातों का ही 
गुंफन किया है क्‍ 
 रसना पढ़ि लेहु श्री वसंत | 
पुनि जे परिहहु यम के फन्द ।। 


मेद दणड' पर डंक कीन्ह | 
अछ कमल परजारी दीन्ह।। 


कहें कबीर इ॒ हरि के दास | 
फगुवा माँग बकुणठ बास ||।८।। --बसंत प्रकरण | 
“बेली' में उपमान छुन्द का प्रयोग कर उपदेशात्मक भाव भरे हुए हैं :-- 
हंसा सरबर शरीर में, हो रमेया राम | 


जागत चोर घर मूसे,. हो रमया राम ॥ १॥। 
“-बेली प्रकरण । 


“बिरहुली' साँप के काठने पर भाड़ते समय का गीत है। कबीर ने 
इसका प्रयोग भी अपनी आध्यात्मिकता के अनुरूप ही किया है | यहाँ साया- 
रूपी सप के काटने के अथ में कबीर ने 'बिरहुली” रची है :-- 

आदि अन्त नहिं होत बिरहुली। 
नहि जर पल्लव पेड़ बिरहुली || 
निशि बासर नहिं होत बिरहुली 


पवन पानि नहिं मूल बिरहुली।। १ ॥। 
-बीरहुली प्रकरण । 


इसी प्रकार होली के अवसर पर गाया जाने वाला “'चाँचर'” भी यहाँ 
श्राध्यात्मिक भांव के प्रदशनाथ ही प्रयुक्त हुआ है :-- 
खेलति माया मोहिनी । 
“जिन” जेर कियो संसार | 
रच्यो रज्ञ तिनि चूनरी। 
'कोई' सुन्दरि पहिरे आय ।। १ ॥। 
“-चाँचर प्रकरण | 
“ हिंडो ला! भी यहाँ भ्रम का है और पाप पुण्य के दो खम्मे लगे हैं ;-- 
भरम द्वींडोलना जामें | 
भूलें सब॑ जग आय || 
पाप पुण्य के खम्भ दोऊ | 
मेरू माया मानि || १॥। 
“हिंडोला प्रकरण । 
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परवर्ती सन्त कवि 
कबीर के पश्चात्‌ इस धारा के अनेक सन्‍्तों ने पदों की रचना की । इनमें 
दादूदयाल, धमदास, रदास, नानक, सुन्द्रदास, मलूकादास अ्ादि प्रसिद्ध 
हो गए हैं। परन्तु गीतिकाव्य के विकास की दृष्टि से इनके पदों में अधिक 
मौलिकता नहीं मिलती । यदि किसी कवि में कुछ अपनी मौलिक उदभावना 
दिखाई पड़ती है तो वह दादूदयाल ही में । 
दादूदयाल पर कबीर का प्रभाव कुछ न कुछ तो अवश्य पड़ा, किन्तु 
उन्होंने अपने भिन्‍न व्यक्तित्व के अनुरूप इस प्रभाव को अपने पदों में इस 
प्रकार आत्मसात करके दिखाया है कि हम यही कह पड़ते हैं कि कबीर कबीर 
हैं और दादू दावू। इनके पदों ने अमिव्यंजना का जो स्वरूप ग्रहण किया है 
उससे उनका हृदय विरह से आप्लावित दिखाई पड़ता है ओर इस बिरह में वे 
इतने लीन हो गए हैं कि उन्हें समाज को न तो फटकारने का अवकाश मिला 
ओर न किसी पर कठोर व्यंग्य करने का अवसर ही हाथ लग पाया | 
उन्हें तो अभीष्ट था अपने पदों में विशेष रूप से विरहजन्य अनुभूति का अभि- 
व्यंजन । विरहाकुल हृदय की वेदना बड़े ही सहज रूप में बाहर अ्रभिव्यंजित 
हुई है । इस रूप में न तो कवित्व प्रदशन की प्रवृत्ति है, न॑ कलात्मकता की 
ओर क्लुकाव | इसी कारण उनके पद बड़े ही ममस्पर्शी हुए हैं । विरह में 
तड़पन के आधिक्य से उनके पदों का रूप बड़ा ही मार्मिक हो गया है 
| राग गौडी माडी ।। 
अजहूँ न निकसे प्रान कठोर || टेक० ।। 
दरस बिना बहुत युग बीते, सुन्दर प्रीतम मोर ।। 
चार पहर चारहु युग बीते, रन गँवाई भोर।., 
अवध गए, अजहूँ नहिं आये, कतहूँ रहे चित चोर || 
कबहूँ नेन निरखि नहिं देखे, मारग चितवत तोर। 
दादू अश्सहिं झ्रातुर बिरहिनी, जइसहिं चन्द चकोर || ५ | * 
कहीं -कहीं इनकी भावना मीरा जेसी हो गई है | यहाँ राजस्थानी पुट भी 
हमें मिलता है 
कोई कहियो रे म्हारा नाथ ने, थारी नेन निहारे वाट ।| टेक० ।। 
दीन दुखिया सुन्दरि करनां, बचन कह्दे रे। 
तुम्ह बिन नाह विरहिनी व्याकुल ,किमि करि नाथ रहे रे।। 


१, दादूदयाल की बानी, वेल्वेडियर प्रेस, इलाहाबाद सन्‌ १६१४] . , 
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भूधर बिना भावद नहिं कोई, हरि बिन ओर न जानई | 
देह ग्रेह हूँ तेन्हे आपी, जो कोइ गोविन्द आनई ।|। 
जगपति ने जीबा नें करजें, आतुर थई रही रे। 
दादू ने देषा डॉ स्वामी, व्याकुल होइ गईं रे || १४६ ॥। 
अन्य सन्त कवियों ने 'सबद के अन्तगत पद-रचना तो को, परन्तु लोक- 
गीतों के रूपों में भावाभिव्यंजना कौ अधिक अ्रपनाया । बुल्लासाहब, गुलाल 
साहब, तुलसीसाहब आदि कवियों ने 'बसनन्‍्त', 'हिंडोला', होली, लावनी' 
के ढंग पर गीतों की रचना अधिक परिमाण में की । इनमें तुलसीसाहब ने 
लावनी का प्रयोग नवीन ढंग से किया ३--- 
| लावनी ।। 
पिया दरस बिना दीदार दरद दुख भारी । 
बिन सतगुरु के धृण जीवन संसारी ।। ठेक ।। 
क्या जनम लिया जग माँहि मूल नहिं जाना । 
पूरन पद को छॉड़ि किया जुलमाना ।। 
. २९ 2५ २ >< 
जुग जुग में जीवन मरन आज नर देही। 
सुख सम्पति में पार पुरुष नहिं सोई |। 
जग में रहना दिन चार बहुरि मरना ही। 
बिन सतशुरु के घृूग जीवन संसारी || १|।' 
वैष्णव भक्ति और गीतिकाव्य का परिष्कृत रूप 
वैष्णव भक्ति का प्रादुभाव अत्यन्त प्राचीनकाल से माना जाता है, जब 
अपनी प्रथमावस्था में उसे “भागवत धम? कहकर पुकारा गया। कहा जाता 
है, ईसा से पूव तीसरी या चौथी शताब्दी में वासुदेवः सवश्रेष्ठ देवता माने गए: 
ओर इन्हीं के उपासकों को “भागवत” कह कर पुकारा गया; अतः उनका धम 
भागवत घम के. नाम से अमिहित हुआ । इसी भागवत धम में जब विष्णु 
एवं उनके अवतारों की उपासना एक नवीन ढंग से होने लगी, तब यही 
भागवत घम वेष्णव धम के रूप में प्रस्तुत हुआ । इस वेष्णव-भक्ति में, शेव- 
भक्ति की अपेक्षाकृत अधिक आकषण निहित था। यही कारण है उसने न 
केवल साहित्य वरन्‌ कला के क्षेत्र में भी अमिट प्रभाव डाला | यहाँ उपास्य- 
देव के प्रधानतः दो रूप मिलें | एक तो कृष्ण और दूसरा राम | इनमें भी 


१, तुलसीसाहब की बानी, बेल्वेडियर प्रेस, इलाहाबाद सन्‌ १६१४ | 
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जितना आकषंण क्ृष्ण-भक्ति में दिखाई पड़ा, उतना राम-भक्ति में नहीं । 
सच पूछा जाय तो कृष्ण -मक्त के प्रादुर्भाव के साथ गीतिकाव्य का अ्विरल 
खोत फूट पड़ा | अ्रतएव वेष्ण॒व सम्प्रदाय का महत्व मध्यकालीन गीतिकाव्य 
के उदभव ओर विकास में बहुत है। 

भागवत धम में कृष्ण के जिस रूप की उपासना की गई उनका स्वरूप 
वासुदेव कृष्ण का था, किन्तु बेष्णव संप्रदाय में ग्राकर कृष्णोपासना में कृष्ण 
के बाल-स्वरूप अथवा गोपालकृष्ण की उपासना को प्रधानता दी गई। ये 
गोपालकृष्ण, वासुदेव-कृष्ण से मिन्‍न दिखाई पड़े । महाभारतकाल के पर्याप्त 
समयोपरान्त, लगभग ईसा की प्रथम शताब्दी में जब हमारा आभीरों? से 
संसग हुआ, तभी उनके उपास्यदेव के बाल-रूप में वेष्णव धम के कृष्ण 
की भावना का आरोप किया गया। सम्मवतः तभी से इस संप्रदाय में बाल- 
स्वरूप की उपासना भी प्रचलित होने लगी और आंगे चलकर बलल्‍्लभाचाय 
तक पहुँचते-पहुँचते इन्हीं गोपाल क्ृष्ण को अत्यधिक प्रधानता मिल गई | 

वेष्णव-भक्ति-मार्ग के आदि प्रवत्तक रामानुजाचाय हुए जिन्होंने अपने 
पूवंबर्ती शझ्जरके 'मायावाद?का खंडन कर “विशिष्टाद्वेत' सिद्धान्त की स्थापना 
को । इनके पश्चात्‌ मध्वाचाय ने आकर अपने ब्रह्म संप्रदाय की प्रतिष्ठा की | 
ततश्चात्‌ निम्बाक का सनक सम्प्रदाय” और विष्णुस्वामी का “रुद्र सम्प्रदाय! 
प्रसिद्ध हुआ । 
परवर्ती भक्त 

उत्तर भारत में'इन चारों भक्तों द्वारा चार प्रकार की भक्ति का प्रचार 
हुआ ओर इन्हीं से प्रभावित होकर अन्य भक्तों ने अपने नए सम्प्रदायों का 
प्रतिपादन नए ढ््ज पर किया। प्रेरणा लेनेवाले इन भक्तों में रामानन्द हुए, 
जिन्होंने रामानुज से प्रभावित होकर उनके श्रीसम्प्रदाय को एक बड़ा ही 
व्यापक रूप दिया | इन्होंने नारायण या विष्णु को एक नवीन रूप में भक्ति 
का आलम्बन बनाया । श्रर्थात्‌ सीधे उनकी भक्तित न कर, उनके अवतार-रूप 
“राम? की मक्ति को महत्ता दी और रामानुज के कर्काण्ड की उपेक्षा की। 
इस प्रकार इनकी भक्ति राम श्रौर सीता पर आश्रित होकर, बड़ी ही मयादा- 
पूरा भक्ति प्रमाणित हुई । इन्हीं से प्रेरणा लेनेवाले भक्त कवि हुए तुलसी। 
दूसरी ओर विष्णुस्वामी के 'शुद्धाद्ेतवाद' से- प्रभावित हुए. बल्‍्लभाचाय, 

जिन्होंने अपना नया मक्ति मार्ग निकाला, जिसे 'ुष्टिमार्ग' कहते हैं | इसी 

भक्ति मार्ग से प्रेरित हुए भक्त कवि सूरदास, जिन्होंने कृष्ण की भक्तिमें गीतों 
का सागर भर दिया । 
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बललभ सम्प्रदाय ओर उसका शबद्भाह्वेतवाद 
बल्‍लभाचाय के आते ही कृष्णभक्ति में इतना अधिक आकषण समा- 

योजित हो गया कि उस ओर जनता अधिक से अधिक संख्या में कुकने लगी 
बल्‍लभाचाय से पूव के आचारयों ने 'प्रस्थानत्रयी” के आधार पर भक्ति का 
अतिपादन किया, किन्तु इन्होंने उसके स्थान पर “प्रस्थान-चतुष्टयी' की 
अतिष्ठा कर 'उपनिषद्‌', ब्रह्मसूत्रग, गीता! और भागवत” इन चारों को 
अधानता दी और अपने भक्ति मार्ग की स्थापना की। यह भक्ति मांग पुष्टि- 

माग? कहलाया, जिसका स्पष्ट उल्लेख (भागवत'के दशम स्कन्ध में 'पोषणां 
तदनुग्रह: ! द्वारा हुआ है । भगवान का अनुग्रह, पोषण है । इस शअ्रनुग्रह को 
भक्त शुद्ध प्रेम द्वारा प्राप्त करता है, अतः इस अनुग्रह से प्राप्त मक्षित को 

बल्लमभाचाय ने पुष्टि-मक्ति कह कर. अभिहित किया । इस भक्ति का स्वरूप 
यहाँ 'प्रेम-स्वरूपा' ही है, अर्थात्‌ प्रेम-लक्षणा मक्ति को अपना कर उन्होंने 
अपनी भक्ति के अन्तगत श्रद्धा के अवयव को दूर ही रखा, जिसे मर्यादा 
मार्ग में प्रधानता मिली । इस पुष्टि-मक्ति को उन्होंने चार प्रकार का बताया- 
(१) प्रवाहपुष्टि, (२) मर्यादापुष्टि, (३ ) पुष्पुष्मक्ति और (४) 
शुद्ध पुष्टिभमक्ति । प्रथम में मक्‍त अहंभाव ( मैं, मेरा ) के होते हुए ईश्वर की 
प्राप्ति के लिये उद्यत होता है और कुछ कर्मों द्वारा श्रपनी इच्छापूर्ति करता 
है। दूसरे प्रकार की भक्ति में भक्त सांसारिक विषयों से विमुख होकर भगवान 
के गुणगान, कीत्तन आदि द्वारा ईश्वर का साक्षात्कार करता है| पपुष्टि- 
पुष्ट' भक्ति में भक्त ईश्वर के अनुग्रह को प्राप्त कर अ्प्रने ज्ञान द्वारा उस 
तक पहुँचने का माग निकालता है और इस प्रकार उसकी भक्ति में लोन होता 
है | चौथे प्रकार की भक्ति में भक्त बिना किसी बाह्य प्रयास के उस परमात्मा 
का भजन-कीतन आदि अपने प्रेम के कारण करता है । 

इसी पुष्टि भक्ति को बल्‍लभाचाय ने सर्वश्रेष्ठ माना और इसी पर अपनी 

भक्ति का विशाल स्वरूप भी खड़ा किया। उन्होंने प्रतिपादित किया कि 
भगवान के अनुग्रह से भक्त के हृदय में उस भक्ति का संचार होता है, जिसे 
प्राप्त कर वह मगवान के साथ तादात्म्य स्थापित कर लेता है। वह आसक्ति 
के समस्त ग्यारदों स्तरों से होता हुआ परम विरहासक्ति? को पहुँच जाता 
है। यही कारण है बल्‍लभ-सम्प्रदाय में समस्त आसक्तियों का वशणन भी 
मिलता है । ये हैं क्रशः गुणमाहात्म्यासक्ति, रूपासक्ति, पूजासक्ति,स्मरणा- 
सक्ति, दास्‍्यासक्ति, सख्यासक्ति, कान्तासक्ति, वात्सल्यासक्ति, आत्मनिवेदना- 
सक्ति, तन्‍्मयतासक्ति और परम विरहासक्ति । भक्त वात्सल्यासक्ति से क्रमशः 
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होता हुआ परम विरहासक्ति को, पहुँच जाता है, जहाँ जाकर भक्त ओर भगवान 
एक हो जाते हैं | किन्तु विरह का भाव तब भी बना रहता है। यही मक्ति को 
चरमावस्था है | 
अष्टयाम ओर उसका महत्व 

बल्लभ सम्प्रदाय में उपासना का स्वरूप भी एक नवीन दज्ञ से खड़ा 
हुआ | चेंतन्य ने भक्ति-क्तेत्न में रासक्रीड़ा को अधिक प्रधानता दी, श्रतः 
जत्य-संगीत-समन्वित कीत॑न को उनके सम्प्रदाय में प्रमुख स्थान मिला। 
किन्तु बल्‍लभ ने इसको प्रधानता न देकर नित्याचार को प्रधानता दी और 
इसी नेमित्तिक आचार को दृष्टि में रखकर वेष्ण॒व मन्दिरों में अधष्टयाम” की 
उद्भावना की गई | इसी को आठ काँकियों कहते हैं। ये माँकियाँ उपास्थ- 
देव के नित्यकर्मों के अनुसार सजाई जाती थीं । प्रातःकाल से लेकर रात्रि 
तक ये माँ कियाँ क्रभशः थीं, जागरण, कलेऊ, दधिमाखन, गोदोहन, गोचा- 
रण, यमुना-तट-क्रीड़ा, सन्ध्यासमय ग्रह आगमन और शयन । इनके क्रमशः 
ये नाम थे--१. मद्धला, २. ”ज्ञार, ३. ग्वाल, ४. राजभोग, ४. उत्थापन, 
६. भोग, ७, सन्ध्या, ८. शयन | एक-एक पहर पर एक-एक गायक नियत 
मो कियों के समय गाता था। ये गान समयानुकूल राग-रागिनियों में विभक्त 
होते ये | और गायन-वादन के सहित कीतन नित्यप्रति होता था | फलतः 
नित्य नवीन पदों की रचना भक्तों के लिए परमावश्यक हो गयी ओर ये 
मकत कुशल संगीतज्ञ ही नहीं, कवि मी बन गए । बल्‍्लभ सम्प्रदाय की इस 
उपासना पद्धति के अनुरूप कृष्णलीला विषयक गीतिकाव्य की धारा बह 
निकली | 
गोस्वामी विटठलनाथ ओर उनका अष्टछ्ाप..' 

बल्‍्लभाचाय ने जिस अष्टयाम” की पद्धति को अपनी उपासना में स्थान 
दिया, उसको एक सुव्यवस्थित रूप उस समय मिल गया जब गोस्वामी विदचल- 
नाथ ने अष्टछाप! की स्थापना की । इसमें सूरदास, नन्‍्ददास, कुम्मनदास, 
परमानन्ददास, कृष्णदास, गोविन्दस्वामी, छीतस्वामी और चतुभ्नुजदास, ये 
आठ भक्त थे। ये श्राठों भक्त अच्छे संगीतश तो थे ही, साथ ही कवि भी 
बहुत उच्च श्रेणी के थे । आचाय की व्यवस्थानुसार श्राठों भक्तों का समय 
निर्धारित भी कर दिया गया था, जिसमें प्रत्येक मकक्‍्त आत्मनिवेदन के रूप मैं 
पदों को गाता था। 'मंगला' भाँकी के समय परमानन्ददास, शैंगार 
में नन्द्दास, “ग्वाल” में गोविन्दस्वामी, 'राजमोग” में कुंमनदास, उत्था- 
पन? में सूरदास, भोग में चत॒र्भजदास, 'सन्ध्या' में छीतस्वामी ओर 'शयनः: 
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में कृंष्णदास द्वारा कीतन करने का उल्लेख मिलता है। इस प्रकार प्रतिदिन 
नवीन से नवीनतम पदों की रचना प्रस्तुत होने लगी और एक और जहाँ 
भक्ति-भावना में उज्ज्वलता आती गई, वहाँ काव्योत्कष भी देखने को मिला, 
साथ ही संगीत के शास्त्रीय विधान में परिष्कार भी होता गया। यही कारण 
है 'अष्टछाप' का महत्व न केवल' भक्ति की दृष्टि से है, प्रत्युत साहित्यिक एवं 
कलात्मक दृष्टि से भी बहुत है। रुगीत और काव्य का जितना सुन्दर साम॑- 
जस्य इन वष्णव पदों में हुआ उतना अ्रन्यत्र दुलभ है। अस्तु जब वष्णवः 
भक्ति का अबविरल खोत प्रवाहित हुआ, तब गीतों की मरमार हमारे साहित्य 
में हो गई | इन गीतों का मूल इन्हीं सांप्रदायिक कीतनों एवं भजनों में छिपा 
हुआ मिलता है | ये कीतन, यों तो सामूहिक होते थे, किन्तु कॉँकी के समय: 
उनका स्वरूप व्यक्तिगत होता था | यही कारण है आत्मनिवेदन के पदों: 
में कवि का अन्तःकरण बड़े ही आत्माभिव्यज्ञक रूप में अभिव्यक्चित हुआ है ॥ 
अष्टछाप का संगीत 

कीत्तन-पद्धति ने इस संप्रदाय में संगीत की योजना कर, उसका परिष्कार 
ही न किया, प्रत्युत नवीन राग-रागिनियों को जन्म भी दिया । प्रायः अष्टछाप' 
के सभी भक्तों को संगीतशासत्र से अभिज्ञ पाया जाता है। यही कारण है कि 
ये भकत-कवि काव्य का संगीत के साथ समन्वय कर पाए | उनके पदों में संगीत 
के शास्त्रीय विधान की ओर इतना अधिक ध्यान दिया गया है कि संगीतशार्त्र, 
की एक-एक रागिनी को लेकर पद निर्मित हुए | वेष्णव गीतों के पूर्व सहज- 
यानियों एवं नाथपंथियों में गीतोंका प्रचार था, किन्तु उनके पदों में संगीत का 
अपना भिन्‍न माघुय है। श्रुपद शैली में भारतीय संगीत का सौन्दर्य अपूब 
है | वेष्णव गायन-पद्धति में इसी का सुन्दर परिष्कार हुआ | 

अष्ठछाप के भक्तों की काव्य-पद्धति संगीत के शास्त्रीय विधान के अनुकूल 
थी, जिपमें छुन्दों के विधान की ओर उतना अधिक ध्यान न दिया गया 
जितना संगीत की ओर । यही कारण है कि इस काल तक आते-आते पदों 
का स्वरूप अपने परिस्कृत रूप को पहुँच गया--जहाँ जाकर कविता संगीत का 
सुर भरने लगी और संगीत काव्यमय हो उठा | सच पूछा जाय तो वेष्णवः 
भक्ति की कृष्णोपासना पद्धति ने भक्तों को कवि का रूप इस प्रकार प्रदान 
किया कि एक रूप दूसरे से भिन्‍न नहीं किया जा सकता। इतना तो अवश्य 
कहा जा सकता है कि ये महानुभाव प्रथम तो भक्त हुए, फिर कवि और यही 
कारण है कि काव्य-रचना का लक्ष्य भगवद्कीतेन होने के कारण, संगीत 
की ओर वे श्रधिक क्रुके । संगीत के स्वरों पर ही जेसे उनका काव्य बहता 
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सा प्रतीत होता है । कीर्तन द्वारा भक्त अपने आप को संगीत के लय के साथ 
उस भूमि पर पहुँचा देता था, जहाँ जाकर हृ्ष और आनन्दातिरेक द्विगुणित 
होकर भक्त को आध्यात्मिक रस में लीन कर देता है। उसके उस कीर्तन में 
आत्माभिव्यंजन होता था, जिसमें कभी-कभी वह अपने देन्य, कमी असामर्थ्य 
कभी नेराश्य, तो कभी अपनी मूखंता को अपने आराध्यदेव के समत्ष रखता 
था। यही नहीं, प्रत्युत उसके इस अभिव्यंजन में आराध्यदेव की विविध 
क्रीड़ाओं का कथन एवं उनके द्वारा उद्दीत्त हुए मन के हर्षोल्लास का व्यक्ति- 
करण भी होता था । बल्‍्लभ संप्रदाय में इसी आत्मनिवेदन को सबसे अधिक 
महत्व दिया गया | यही आत्माभिव्यंजना गीतिकाव्य का प्रमुख गुण है | 


पदों को मूल प्रेरणा | 
पुष्टिमाग में भवित का स्वरूप प्रेम' को ही लेकर पनपा | अस्तु आत्मा- 
भिव्यंजना के रूप में भक्तों ने जिन पदों की रचना कीत॑न के लिये की, उसमें 
प्रेम की ही प्रधानता हो गईं | प्रेम के अलम्बन कृष्ण थे, जिनका स्वरूप 
भागवत” में तो बालमुकुन्द ही है, किन्तु इस संप्रदाय में आंकर वे त्रिमुखी 
टी गए, अ्रथांत्‌ बल्‍्लभ ने न केवल कृष्ण के बाल स्वरूप को ही अपनाया 
वरन्‌ उनके राधिकाबिहारी एवं गोवद्धनधारी स्वरूप की भी प्रतिष्ठा की | इस 
प्रकार जहाँ कृष्ण के लौला-विषयक पदों में वात्सल्य रस का परिपाक हुआ, 
वहाँ राधा-कृष्ण लीला में श्ंगार रस का भी खोत बहा । सारांश यह कि पुष्टि- 
मार्ग के भक्त कवियों ने बात्सल्य और «टंगार रस में ही अपने पदों की रचना 
की। <£ंगार के अन्तगत भगवद्भक्ति और दामत्य-रति, दोनों को स्थान 
मिला | साथ ही विनय के पदों में शान्त रस की भी छुटा देखने को मिलती 
है। समुचित रूप से देखा जाय तो बालस्वरूप की ही उपासना को अ्रधिक 
प्रमुखता देने के कारण बाललीला! विषयक पदों का आधिक्य हो गया । इसके 
ञ्रागे बढ़े तो उन्होंने योवन काल को ही अपनाया | श्रस्तु जीवन की नाना 
परिस्थति-विधायिनी घटनाओं एवं श्रवस्थाओं का दिग्दशन उनसे न बन पड़ा, 
उनकी प्रतिमा प्रबंध क्षेत्र में न चमक सकी, उसे केबल गातों के ज्षेत्र में 
उन्मुक्त प्रकाशन का पथ मिला 
इस प्रकार वेष्णव भक्ति का महत्व मध्यकालीन गीतिकाव्य के उद्भव 
ओर विकास में बहुत ऊँचा है। इसी वष्णव भक्ति से गीतिकाव्य का विकास 
एक नवीन पथ से होता हुआ दिखाई पड़ा और क्रमशः इतने परिष्कृत रूप में 
वह प्रस्तुत हुआ कि हम इस काल को गीतिकाव्य का स्वणयुग कहने लगे । 
बाह्य रूप के साथ आभ्यंतर अनुमृति इतनी अधिक समन्वित होकर भक्तिमय 
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उद्गारों के रूप में प्रकट हुईं कि उसका रूप अत्यधिक गीतात्मक हो गया । 
भक्ति, काव्य और संगीत की त्रिवेणी इसी मध्यकाल के वेष्णब-पदों में ही 
अगकर दिखाई पड़ी । 


विद्यापति ओर वेष्णव पदों पर उनका प्रभाव 
मध्यकाल का कृष्ण विषयक गीतिकाव्य अपनी स्वतन्त्र सत्ता रख कर भी 
विद्यापति के पदों का आभारी है । अष्टछाप के कवियों पर इनका प्रभाव कुछ 
न कुछु अवश्य पड़ा । यह पग्रमाव पदों के बाह्य स्वरूप पर ही अ्रधिकतर 
परिलद्धित हुआ--अआमभ्यन्तरिक मावों पर उतना प्रभाव नहीं पड़ा | विद्यापति 
अपने साथ संस्कृत के जयदेव की शली लाए, और अपने पदों को बहुत कुछ 
उसी रूप में उन्होंने ढाला जिस रूप में जयदेव ने अपने 'गीतगोविन्द' के 
पदों की रचना की । उनके #ंगारिक पदों पर भाव एवं विधान दोनों ही 
दृष्टि से जयदेव को शैली का प्रभाव दिखाई पड़ता है । यही कारण है कि उन्हें 
अभिनव-जयदेव” को पदवी से विभूषित भी किया गया। उनका यह 
अभिनव-जयदेव” कहलाना ही संकेत करता है कि विद्यापति में जो कुछ है 
वह जयदेव के गीतकाव्य में पाए जाने वाले तत्वों से परिपूर्ण है । रागरागि- 
नियों से समन्वित शास्त्रीय विधान को दृष्टि में रखकर जयदेव ने अपने 
'गीतगोविन्द' की रचना की । इसी के अनुरूप विद्यापति ने राग-ताल-समन्वित 
अपने पद रचे । साथ ही जिस शंगार भावना से “गीतगोविन्द' ओतग्रोत है, 
उसी को लेकर आलगम्बन, उद्दीपन, अनुभाव, विभाव, संचारी आदि के योग 
से विद्यापति ने भी अपने पदों में शशज्ञार रस का पूरा परिपाक किया | थों तो 
वेष्णव भक्ति माग के आठों भक्तों द्वारा गीतिकाव्य का उद्भव अपने स्वतन्त्र 
रूप में हुआ, तथापि उनके गीतिकाव्य पर विद्यापति का प्रभाव अवश्य पड़ा | 
इस दंष्टि से विद्यापति का स्थान बड़े महत्व का है । 
सूर के पदों की शेली कहीं-कहीं विद्यापति की शैली से बिलकुल साम्य 

रखती है। इसी शैली के साम्य को देख कर हम सूर को विद्यापति 
से प्रेरित कहते हैं, अन्यथा प्रेम भाव में दोनों में पर्याप्त अन्तर है। 
विद्यापति कहते हैं :-- 

अनुखन माधव माधव सुमरहत सुन्दरि मेलि मधाई | 

झो निज भाव सुभावहिं बिसरल अपने गुन छुबुधाई |। 

८ 


भोरह सहचरि कातर दिठिं हेरि छुलछुल लोचन पानि | 
अनुखन राधा राधा रटत आधा आधा बानि।। 
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राधा सयं जब पुनतहिं माधव, माधव सय्य जब राधा | 
दारुन प्रेम तबहिं नहिं दूठटत, बाढ़त विरहक बाधा || 
दुदँदिसि दार-दहन जइसे, दगधइ आकुल कीट परान | 
ऐसन बल्लमभ हेरि सुधामुखि, कवि विद्यापति भान ।। पद २१६ ।॥॥। 
--पदावली, ४७२४ ॥ 
यही भाव सूर के एक पद में भी मिलता है :--- 
सुनहु स्थाम यह बात और कोउ क्‍यों समुझाइ कहे | 
दुहँ दिसि के अति बिरह विरहिनी केसे के जु सहै ।। 
जब राधा तबही सुख माधों माधों रटत रहैे। 
जब माधौ हें जात सकल तन राधा-बिरह दहै।॥। 
उमें अग्र दव दाह कीट ज्यों सीतलताहिं चहै। 
सूरदास अति बिकल बिरहिनी करेहूँ सुख न लहै |। 
--सूरसागर, ४१०६ ॥ 
इसके अतिरिक्त सूरदास के दंशिकूट के पदों में भी विद्यापति का प्रभाव 
स्पष्ट दिखाई पड़ता है | 
विद्यापति के पद 
विद्यापति का गीतिकाव्य मुख्य रूप से श्द्भार रस से श्ोतप्रोतं है तथापि 
उन्होंने मक्ति विषयक पद्‌ भी लिखे जिनमें शिव, दुगां, गंगा, आदि के प्रति 
आत्मनिवेदन उन्होंने प्रकट किया है। इसी के अन्तगत “'नचारीः और 
'प्राथना' परक पद भी आते हैं। अन्य पदों के भीतर राजा शिवसिंह की. 
प्रशंसा के पद आते हैं । . 
इस प्रकार विद्यापति के पद बाह्य रूप की दृष्टि से दो प्रकार के हो जाते.. 
हैं | एक तो अ्रतिभावात्मक और दूसरे वनात्मक । अतिभावात्मक पदों के 
अन्तगत (१) श्ज्ञारिक और (२) भक्तिपरक पद हैं और उनकी कीर्ति- 
लता? में पाई जाने वाली अनेक कविताएँ विशुद्ध वणनात्मक हैं। इन पढों में 
गीतिकाव्य की दृष्टि से प्रथम प्रकार के पद अत्यधिक सुन्दर हैं और इनमें भी 
ऐसे पद जो श्रृंगार रस से ओत-प्रोत हैं । इन पदों में विद्यापति का भावा- 
वेश, सौन्दर्य भावना एवं कल्पनात्मक प्रतिमा दशनीय है। भावावेश की 
तीब्रता में ये पद कहीं-कहीं जयदेव के पदों से भी सुन्दर हैं । मावात्मकता 
के अ्रति आग्रह ने इन श्ज्ञारिक पदों में वह वरणनात्मक आग्रह नहीं श्राने 
दिया है, जो जयदेव के 'गीतगोविन्द! में श्रा गया है | यही कारण है ये पद 
गीतिकाव्य के रूप की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर हैं । 


श्र काव्यरूपों के मूलस्नोत ओर उनका विकास 


श्रृंगारिक पदों के पश्चात्‌ भक्तिपरक पद श्राते हैं, इन पदों में कवि का 
आत्मनिवेदन बड़ी ही आपतुर वाणी में प्रकट हुआ है। ऐसे भक्ति विषयक 
पदों में ऐसे भी पद रचे गए, हैं, जिन्हें शिव के भक्त नाचते समय गाते हैं | 
इन्हें 'नचारी? कहते हैं। इन भक्तिपरक पदों में भी गीतिकाव्य की आत्मा- 
मिव्यंजना पद्धति पूण रूप से मिलती है ओर सज्लीत तो उसमें अद्टूट रूप से 
वतमान है | 

किन्तु शज्ञारिक एवं भक्तिपरक पदों की शेली में जो भेद आ गया है 
बह यह है कि जहाँ श्रज्ञारिक पदों में कवि की भावना राधा-कृष्ण के आल- 
म्बन से अभिव्यक्त हुईं है, वहाँ मक्तिमय पदों में कवि की निजी भावना बड़े 
ही आत्माभिव्यंजक रूप में प्रकट हुई है। अस्त॒.बाह्य रूप-की दृष्टि से साम्य 
होते हुए भी भावामिव्यंजना शेली में अन्तर आ - गया है। श्शज्ञारिक पद 
जहाँ कहीं मी राधा-कृष्ण के सौन्दर्य श्रथवा संयोग-वियोग के भाव को लेकर 
लिखे गए हैं, वहाँ अधिकतर सखि को सम्बोधन कर कवि ने मावाभिव्यंजना 
को है। इस प्रकार कवि की भावना सीधे अभिव्यक्त न होकर, राधाकृष्ण 
अथवा अन्य व्यक्ति का आधार लेकर बाहर अभिव्यक्त हुईं है | परन्तु दूसरी 
ओर भक्ति एवं प्राथनापरक पदों में शुद्ध गीतिकाव्य की शेली का अनुगमन 
है। एक में अभिव्यंजना का रूप अप्रत्यक्ष है, दूसरे में प्रत्यक्ष रूप में 
अभिव्यंजन है । 

वरणनात्मक पदों में वर्णन के श्राग्रह ने गीति तत्व में अमाव ला दिया 
है | अस्तु इनका महत्व अधिक नहीं है। इस प्रकार विद्यापति के पदों में एक 
तो अध्यन्तरित शेली के पद हैं और दूसरे शुद्ध आत्माभिव्यंजक पद | 
अंगारिक पद 

इनके शज्ञारिक पदों में शज्ञार रस के प्रत्येक अंग को लेकर पदों की 
रचना हुईं है । वयःसन्धि, नखशिख, सद्यभस्नाता, मिलन, वियोग आदि से 
लेकर अमिसार, मान इत्यादि सभी विषयों पर उनकी पदावली में पद संग्रहीत 
हैं। इन सभी प्रसंगों में भाव तथा उसकी कल्पना अपनी पूर्णता को लिए, 
हुए है । परन्तु कवि का ध्यान काव्यत्व पर उतना नहीं, जितना भावोत्कष- 
विधायक वैभव पर है | प्रत्येक पद में कोमल शब्दों का प्रयोग लय को 
उत्पन्न कर, एक ऐसे संगीत का स॒जन करता है, जिसमें प्रभावात्मकता भरपूर 
है। पद लालित्य की ओर कवि का ध्यान अवश्य है। इससे भावावेश में 
तीत्रता आ गई है। श्रज्ञारिक पदों की शेली अध्यन्तरित शैली है । वियोग 
वरणणन का एक पद लीजिये :-- 
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सरप्तिज बितु सर सर बिनु सरसिज , 

की सरसिज बिनु सूरे। 
जोबन बिनु तन-तन बिनु जोबन , 

की जोबन पिय दूरे॥ २॥ 

सखि है मोर बड़ देब विरोधी 

मदन बेदन बड़ पिया मोर बोलछड़ , 

अबहु देहे परबोधी ।। ४॥। 

“-पदावली, ४० २५२, पद १६१। 


यहाँ कवि वेदना की अ्रनुभूति को राधा पर आरोपित कर अ्रभिव्यक्त कर 
रहा है। इसी प्रकार प्रेम भाव की अभिव्यक्ति कितनी कठिन है, इस भाव को 
राधा और सखि के वार्तालाप द्वारा कवि यों व्यक्त करता है-- 
सखि, कि पुछुब अनुमति मोय 
से हो पिरित अनुराग बखानिए। 
तिल . तिल नूतन होब।। २ | 
जनम अवधि हम रूप निहारल , 
नयन न तिरपित मेल | 
से हो मधु बोल स्रवनहि सूनल , 
श्रुतितध: परस न मेल | ४ ॥। 
--पदावली १० २६४, पद २२७ । 


कवि के हृदय का प्रेम किस प्रकार अ्रभिव्यक्त हो, वह तो अनु भवेकगम्य 
वस्तु है । तो भी कवि राधा के माध्यम से अपनी अनुभूति की अ्रभिव्यंजना 
करने में कुशल है | इसी प्रकार अन्यत्र सभी ःटज्ञारिक पदों का रूप श्रमि- 
व्यंजना शेली के अध्यंतरित रूप में होने के कारण एक समान है। 
भक्तिपरक पद 
किन्तु भक्तिपरक पदों में, पदों ने दूसरा ही रूप ग्रहण किया है । ये पद 
विशेषकर प्रार्थना! और 'नचोरी फें पद हैं इनमें शिव, कृष्ण, दुर्गा आदि 
की स्तृतियोँ हैं । यहाँ कवि का आत्मनिवेदन है, जिससे अभिव्यंजना शेली 
' शुद्ध आत्मामिव्यंजक हो गई है । कवि का अपना भाव यहाँ उसी का बन कर 
अभिव्यक्त हुआ है । शिव के समक्ष कवि श्रपना ढु!खी दृदय इसी प्रकार 
प्रकट कर रहा है :-- 
१३ 
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कखन हरब दुःख मोर हे भोलानाथ । 
दुखहिं जनम भेल दुखहि गमाएब । 
सुख सपनेहु नहि भेल, दे भोलानाथ | 
>< >८- >< 
यहि. भवसागर थाह कतहु नहीं । 
भेरव धरु कर आए, है मोलानाथ || 
भन विद्यापति मोर मोलानाथ गति। 
देहु अ्रभय बर मोहि हे मोलानाथ || २४२ || ' 
“--विद्यापति पदावली । 
ऐसे ही प्रदों में कहीं पापबोध, कहीं दीनता, कहीं श्रात्मनिवेदन शुद्ध 
आत्माभिव्यंजक शेली में हुआ है । पापबोध के पद में कवि का पश्चाताप 
इस प्रकार प्रकट हुआ है :-- 


ए, हरि, बंदों तुअ पद नाथ। 
तुआ पद परिहरि पाप पयोनिधि || 
पारक कओन उपाय । 
जावत जनम .नहिं तुअ पद सेविनु ।। 
.. जुबती मति मर्य मेलि । 
. अमृत तज़ि हल्ाइल किए पीश्रल ।। 
" संपद अ्रपदहि भेलि । 
>८ >८ >< 
सॉकक बेरि सेवकाई मगइत | 
हेरइत तुझे पद लाजे || २५४ |। 
“-वि० पदावली । 
विद्यापति के दोनों ही शेली के पदों में संगीत का सौन्दय अपूव है। 
उनके रागात्मक आरवेश और कल्पनात्मक प्रतिभा ने उनके प्रदों का रूप 
अत्यधिक कोमल बना दिया है, जिसमें जयद्वेव की आंशिक वर्शनात्मकता का 
अभाव है और भावावेश की प्रधानता है । 


१, विद्यापति पदावली, सम्पादक रामवृत्ष बेनीपुरी--चतुर्थ संस्करण- 
संवत्‌ १६६६ | 
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सरदास ओर उनका गीतिकाव्य 


बल्‍लमभ सम्प्रदाय में जिन आठों भक्तों को मिला कर अष्टछाप की स्थापना 
हुई उनमें सूरदास का स्थान सर्वोपरि था। इनकी अ्रनन्य भक्ति एवं विद्धत्ता 
को देखकर बल्‍लभाचाय ने उनसे बाललीलाबिषयक पदों के रचने का 
आदेश दिया । अस्तु सूर ने 'भागवत” के “दशम स्कन्‍्ध' को विशेष रूप से 
लेकर अपने पदों की रचना की और सूरसागर” जैसा गीतों का बृहद्‌ संग्रह 
प्रस्तुत कर दिया | भक्त की दृष्टि से तो सूर पहुँचे हुए. थे ही साथ ही, उनमें 
श्रेष्ठ कवि की प्रतिभा भी जगमगाती थी। उनमें भक्त और कवि दोनों.का 
स्वरूप इतना घुला-मिला था कि यह कहना वस्तुतः कठिन. हो जाता है कि 
वे प्रथम भक्त थे अथवा कवि' | उनकी कविता जहाँ मक्ति-भावना से श्रोत- 
प्रोत है वहाँ काव्यकला से वह परिपूर्ण भी हे । कहा जाता है कि “अ्रष्टक्ाप? 
में आने से पूव वे अच्छे भक्त और साथ ही कवि भी थे । बल्‍्लभ सम्प्रदाय 
में दीक्षित होने के पश्चात्‌ उनकी प्रतिभा सहसा जगमगा उठी। श्रस्तु भक्ति 
का प्रभाव उन पर पड़ा ओर उनके काव्य की मूल प्रेरिका उनकी भक्ति ही 
थी । इसी भक्ति-भावना से प्रेरित होकर उन्होंने 'सूरसागर' की रचना की 
जिसका मूलाधार 'भागवत'है, किन्तु सूर को निजी मौलिकता उसमें पूरा रूप 
में विद्यमान दे | 
सूरसागर” के गीति तत्व 

'सूरसागर” में भश्रीमद्भागबत” के समान स्कन्धों की योजना है, जो सब 
मिला कर बारह हैं | प्रत्येक स्कन्ध मंगलाचरण के पद से आर्म्म होता है। 
'सूरसागर' का आरम्म विनय के पदों से होता है, जिनमें वेराग्य, पापबोध, 
देन्यनिवेदन और आत्मनिवेदन के भावों का गुम्फन है | तदुपरांत भागवत 
प्रसंग आरंभ होता है ओर 'महाभारत' के प्रसंग को लेकर पदों की रचना होती 
है। द्वितीय स्कंघ में राजा परीक्षित शुकदेंव से मागवर्तं की कथा कहने का श्राग्रह 
करते हैं। कथा. का सार तीन पदों में कंहंकर सतसंग,वेराग्य, आत्मशान,नारद, 
ब्रक्माके बचन, ब्रह्माकी उत्त्ति एवं 'चतुःश्लोक' 'श्रीमुखवाक्य” से स्कन्ध का 
अन्त. होता है | तीसरे स्कनन्‍्ध से लेकर नवम स्कन्ध तक अन्यान्य श्रवतारों को 
लेकर अवेतार-लीला विषयक पद हैं । “दशंम स्कन्ध! में ही जाकर क्ृष्णा- 
'बतार एवं उनकी अन्यान्य लीलाओं को लेकर पदों की रचना हुईं हैं। सच 
पूछा जाय तो यही स्कन्ध सूर के गीतिकाव्य का सुन्दरतम उदाहरण है] इसी 
स्कन्ध में आकर उनकी प्रतिभा अ्रत्यन्त गीतात्मक रूप में अभिव्यक्त हुई है। 
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काव्य के समस्त गुण माघुय,.. ओज और प्रसाद तो उसमें हैं ही; उसकी 
आत्मा, जिसे रस कहते हैं, अपने सुन्दर आवरण के मोतर मिलमिला रही 
है | शरीर के जिंस हृदय के स्पन्दन से गति, चेतनता का भांम होता है, वह 
छृदय भी उसमें वतमान है और उसका स्पन्दन संगीत के रूप में मुखरित 
हो उठां है। अन्तिम ग्यारह और बारह॒वें स्कन्धों में केवल छुः और 
पाँच पद हैं । 
.. सरसागर! में इसी स्कन्धों की योजना को देखकर तथा उसके अन्तर्गत 
आए. हुए अनेकः अवतार-लीला विषयक वर्णनात्मक पदों की योजना के 
कारण, उसे प्रबंधकाव्य कहकर पुकारने में बहुतों को संकोच नहीं होता। 
वस्तुतः इस काव्य में अगरितत कथाएँ वर्णनात्मक शेली में ग्रवश्य विरचित 
हैं, जिनका स्वरूप नाटकीय कथोपकथन के ढंग का भी है और स्कन्धों का 
विधान तो उसमें है ही | किन्तु इन्हीं दोनों तत्वों के आधार पर “सूरसागर” 
एक प्रबन्धकाव्य कदापि नहीं कहा जा सकता | प्रबन्धकाव्य केवल इतिदृत्त 
की वशनात्मकता एवं स्कन्धों के बैँधान की ही अपेज्ञा महीं रखता | प्रत्युत 
घटनाओं की धारावाहिक .एकसूतज्रता की आवश्यकता भी उसमें होती है, 
जिसमें अनेक घटनाएँ स्व॒तन्त्र रूप में होकर मी अपनी निजी सत्ता को कथा- 
वस्तु के प्रमुख प्रवाह में खो देती हैं--उनका मिन्‍न अस्तित्व नहीं रहता | 
इस दृष्टि से 'सूरसागर! की अन्यान्य लीला-कथाएँ समुचित रूपसे एक दूसरे से 
संबद्ध कदापि नहीं | उनकी सत्ता मुक्त है और भासित ऐसा होता है कि समय 
समय पर भगवद्कीतन के निमित्त लिखे गए पदों का संगह “सूरसागर” के रूप 
में प्रस्तुत किया मया है| प्रथम स्कन्ध के आरंभ में ही भागवत वर्णन के 
समय सूर ने कहा है ;-- गा 
श्रीमुख' चारि सलोक दये, ब्रह्मा को समुझाइ | 
ब्रह्मा नारद सों कहे, नारद व्यास सुनाइ॥ 
व्यास कद्दे सुकदेव सों, द्वादस स्कन्ध बनाइ | 
परदास सोई कद्दे, पंद श्राषा कर गाई ॥२२५॥'--तूरसागर | 
प्रस्तुत पद की अन्तिम पंक्ति के 'पद भाषा कर गाइ” से यही ध्वनित 
ड्ोता है कि सूर ने भागवत” की ही कथा को गाकर पदों के रूप में कहा है । 
इसमें तो कोई सन्देह नहीं कि 'सूरसागर” की रचना गाने के लक्ष्यसे ही हुई | 
भगवदूकीतन प्रत्येक भक्त का का था, अतः यूर ने अपने प्रत्येक पद की 








१. सूरसागर--संपादक-श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, प्रथम खंड-स०२००५ | 
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रचना इस कोशल से की है जिसमें राग और ताल पर विशेष रूप से ध्यान 
रखा गया है। काव्य में छुन्द-योजना उसके नादात्मक सौन्दय की वृद्धि में 
सहायक हे, किन्तु जहाँ संगीतशासत्र के आधार पर काव्य रचना की जाती है, 
वहाँ छुन्द का प्रयोग उतना आवश्यक नहीं रह जाता | सूर के पदों में यही 
बात दिखाई पड़ती है | उनके पदों में शब्दों का चुनाव एवं उनकी सजावट 
स्वर लय के साथ की गई है । इस प्रकार संगीत के योग से भावों को तीत्रता 
एवं भावों के सोन्दय से संगीत में सनीबता आ गई है | यहाँ छुन्द रचना की 
ओर कवि का ध्यान उतना नहीं गया है जितना राग-रागिनियों .एवं स्वर की 
ओर । साथ ही सूर के काव्य में संगीत तो वतमान है ही, पर उसमें संगीता- 
त्मकता भी प्रचुर मात्रा में विद्यमान है। इस संगीतात्मकता के लिये गीति- 
काव्य में केवल राग-रागिनियाँ ही नहीं सहायक होतीं प्रत्युत शब्दों का चुनाव 
एवं उनका प्रयोग-कौशल भी श्रपेज्षित होता है । इसके अतिरिक्त बाह्य संगीत 
के लिये श्रनुभूति के गीतात्मक होने की भी आवश्यकता होती है। सूर में ये . 
बातें मिलती हैं ओर उनके पदों में शब्दों की योजना पर कवि का ध्यान 
अधिक है--मघुर शब्दों का प्रयोग एवं उसका गठन इस प्रकार उन्होंने 
किया है कि कहीं भी अ्रन्यय करके हम उसका वही माघुय सुरक्षित नहीं 
रख सकते । 

कवि की अनुभूति ही अ्भिव्यंजना का बाह्म रूप निर्धारित करती है। 
यदि “सूरसागर' के सम्पूंण पदों को तेकर सम्पूर्ण काव्य की आम्यन्तर भावना 
अथवा अनुभूति की छानबीन की जाय, ती हम देखेंगे कि उसमें कवि का 
_ गीतात्मक उन्मेष हीं प्रमुख है। इसका मूल कारण है, सूर के आराध्यदेव 
कृष्ण, जिनके जीवन-चित्रण की विस्तार-सीमा वेष्णव भक्ति में ऐसे प्रसज्धों 
तक ही प्रसरित हो पाई है जो गीतिकाव्यात्मक उद्रेंक के लिए ही अधिक 
उपयुक्त बन पाई। जीवन के विस्तार की सीमा के कारण बाह्य काव्यरूप 
में भेद आता है | यंही कारण है जीवन की वह व्यापकता एवं जटिलता जो 
गम्भीर प्रबन्धकाव्य रूप में अमिव्यक्त होती है, यहाँ प्रमुख रूप में णहीत न 
होने के कारण 'सूरसागर'को गीतिकाव्य के ही स्तर पर ही सुशोभित करती है। 

अपनी मक्ति भावना के अनुरूप सूर ने .कृष्ण के बालरूप को ही अप- 
नाया और आगे बढ़ कर यदि कोई जीवनांश लिया भी, तो वह है उनकी 
केशोरलीला | इन्हीं दोनों जीवनांशों की गीतात्मकता 'यूरसागर! में आद्यन्त 
वतमान है । अन्यान्य घटनाओं से पूण होते हुए भी कृष्ण का जीवन गीता- 
त्मकता को लिए हुए है। यही गीतात्मक अ्रनुभूति 'सूरसागर” में आदि से लेकर 
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अन्त तक अमभिव्यंजित होने के कारण, उसके अनेक वंणनात्मक लीला-प्रसंगों 
को भी गीतात्मक बना रही है, और भासित यहाँ पर ऐसा ही होता है कि 
कवि की वृत्ति इन कथांत्मक प्रसंगों में बस्तुतः रम॑ नहीं रही हे और वे चटठपट 
कुछ कहकर आगे बढ़ते हुए लक्षित होंते हैं | इतना तो अवश्य स्वीकार किया 
जायगा कि शुद्ध गीतिकाव्य की दृष्टि से इन कथात्मंक पंदों का महँत्व अधिक 
नहीं और यदि महत्व है भी तो केवल उनके भीतर निहित गीतांत्मक भावना 
का, किन्तु इन प्रसंगों को लेकर यह भी नहीं कहा जा सकता कि 'सूरसागर 
अबन्धंकाव्य है अथवा भाव-प्रबन्धकाव्य या लीला-प्रबन्धकाव्य | सम्पूण 

सूरसागर” गीतिकाव्य का सँग्रहीत रूप है और गाीतिकाव्य की दृष्टि से उसके 
प्रथम और दशम स्कन्ध अत्यधिक महत्वपूर्ण हैं | “प्रथम स्कन्ध” गीतिकाव्य 
की शुद्ध आत्माभिव्यंजक शेली की दृष्टि से और 'दशम स्कन्ध” अध्यन्तरित 
शैली की दृष्टि से अनुपम है। 
सूरसागर” के पदों का वर्गीकरण 

सूरसागर' के पदों का वर्गीकरण अ्रत्यन्त कठिन है; तो भी रूप के अध्य- 

यन में वर्गीकरण आवश्यक हो जाता है।  अस्तु उनका वर्गीकरण. उन दो 
बड़े भागों में सम्मव है जिनमें एक श्रोर तो विनय के पद और दूसरी ओर 
सम्पूणा लीला-विषयक पद परिगणित होते-हैं ।...विनय के पदों के अ्न्तगंत 
कुछ पद तो वेराग्य-विषयक हैं, कुछ ऐसे हैं जिनमें प्रापवोध की भावना प्रमुख 
है.कुछ पदों में कवि का देन्य-निवेदन प्रमुख है ओर अन्य पदों में आत्मनिवे- 
द्नात्मक पद आते हैं.। लीला विषयक पदों में एक ओर तो श्रीकृष्णावतार 
के पद हैं, ओर दूसरी ओर अन्य अवतारों को लेकर कवि ने पद रखे हैं । 
श्रीकृष्णावतार के पद बाललीला, मिलन,विरह, शौय और ऐश्वय, इन पाँच 
विषयों को लेकर निर्मित हुए हैं और जहाँ कहीं श्रन्त्र श्रवतारों की चर्चा है 
वहाँ चरितवणन, शौय और ऐश्वय, इन तीन प्रकार के पदों की रचना 


हुई है । 
(१) विनय के पद 


भगवान के समक्ष विनय करते हुए भक्त का अन्त+स्थल अपने सहज रूप 
को लेकर बाहर अभिव्यक्त हो पड़ता है, जिससे उसके सच्चे स्वरूप का ज्ञान 
हमें हो जाता है | सूरदास प्रथम भक्त थे और बाद में कवि, अस्तु उन्होंने 
भगवत्‌ लीला का गान करने से पूव अपने इशष्टदेव के समक्ष अपना हृदय 
खोलकर रख दिया है | इस आत्मप्रकाशन में सूर की हार्दिकता प्रत्येक पद 


१ शा न मम 
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से कलकती है और साथ ही यह भी प्रतीत होता है कि कबि सुनी-सुनाई बातों 
को ही अपने ढक्क से नहीं कर रहा है, प्रत्युत उसका हृदय स्वतः इन पढों में 
होकर ढलने के लिए. आतुर हो उठा है। 'सूरसागर” का प्रथम स्कन्ध विनय 
के पदों से ही आरम्म होता है । उपास्यदेव से कुछ छिपा नहीं रहता, वे तो 
भक्तों के हृदय में ही वात करते हैं, अतः उनके समज्ष हृदय खोलकर रख 
देने में संकोच भी कोई नहीं । सूर ने श्रपने आपको भली माँति देख लिया 
था, अ्रतः अपने पापों को स्वीकार करने में उन्हें तनिक भी संकोच नहीं 
अतीत होता १-- 
हरि, हों महापतित, अभिमानी । 

परमारथ सौ बिरत, विषय-रत, माव-भगति नहीं मेंकहूँ जानी |। 

निस-दिन दुखित मनोरथ करि करि, पावतहूँ तृष्ना न बुझानी | 

सिर पर मीच, नीच नहिं चितवत, आ्रायु घटित ज्यों अंजुलि पानी || 

बिमुखनि सों रति जोरत दिन-प्रति, साधुनि सौं न कबहूँ पहिचानी । 

तिहिं बिनु रहत नहीं निसि बासर, जिहिंसब दिन रस-विषय बखानी || 

माया-मोह-लोम के लीनहें, जानी न बृन्दाबन रजधानी | 

नवलकिसोर जलद-तनु सुन्दर, बिसरथों सूर सकल सुख दानी ॥१४६॥ 

विनय के पदों में अधिकांश पद इसी पापबोध की भावना से पूरा हैं ।' 
कभी तो कवि अपने को पतितों का शिरोमणि कहता है, कमी पतितेश, तो 
कभी पतितों का नायक कह कर अमिहित करता है। कवि के इस सम्बोधन में 
उसकी विनम्रता के ही भाव भरे हुए हैं, इसी कारण सम्पूण पद भी अत्यधिक 
बिनम्र भाव से पूर्ण है । 

भक्त को जब अपने पापी स्वरूपका बोध हो जाता है, तब उसका अन्‍्तः- 
करण अपनी दीनता और विवशता को आअआराध्यदेव के समक्ष रखने के लिए 
आतुर हो उठता है | कवि का दैन्य निवेदन भी कम हारदिकता को लिए हुए 
नहीं दे ।--- ९ 

«५ पतित-पावन हरि, बिरद तुम्हारी कौनें नाम घरथो ! 

हों तौ दीन, दुखित, अति दुरबल, द्वार रटत परधो ।। 
चारि पदारथ दिए, सुदामा तन्दुल भेंट घरथो। 
द्रपदसुता की तुम पति राखी, श्रम्बर दान करथो ।। 


९, पद १३८, १३६, १४०, १४१, १४४, १४५, १४९, १४७, १४८ 
ग्रादि--- सूरसागर | 
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संदीपन सुत तुम प्रभु दीने, विद्या-पाठ करथौ। 
बेर सूर की निठुर भए प्रभु, प्रथम मेरी कछु न सरधौ।। १३३ || 
- सूरसागर 
सूरदास के ये पद बिल्कुल वेयक्तिक भावना के आधार पर बाह्य अ्रभि 
व्यंजना का स्वरूप ले सके हैं। उनका देन्य भाव बिलकुल उन्हीं का अपना 
है; अतः संपूर्ण पद सूर के विशिष्ट व्यक्तित्व के निदशक बन गए: हैं | विनय 
के पदों में देन्य निवेदन के भाव भी अधिकांश पदों में बड़े मार्मिक ढल्ञ से 
व्यक्त हुए है ।' 
पापबोध और देन्य-निवेदन के उपरान्त हम कवि के आत्मनिवेदनात्मक 
पदों पर आते हैं | भक्त चाहे पतित हो चाहे दीन परन्तु है भगवान का ही 
भक्त; अतः आत्मोद्धार के लिए. उसके आराध्यदेव को उसे अपनाना ही 
पड़ेगा | सूर का आत्मनिवेदन इसी भावना से शअ्रत्यधिक प्रभावात्मक हो 
उठा है 
जोहम भले बुरे तो तेरे ।. . 
तुम्हें हमारी लाज-बड़ाई, बिनती सुनि प्रभु मेरे || 
सब तजि तुम सरनागत आयी, दृढ़ करि चरन गहे रे। . 
ठुम प्रताप-बल बदत न काहूँ निडर भमए घर . चेरे ।। 
ओर देव सब  रंक्र-भिखारी,. त्यागे बहुत झनेरे। 
सूरदास प्रभु तुम्हारी कृपा.तें, पाए सुख जु घनेरे || १७० |। 
--सूरसागर 
सूर की भावना इन पदों में वेराग्यगरक भी हो गई है, जहाँ कवि अपने 
चौथेपन को आया हुआ देख, जीवनचक्र की शाश्वत गतिविधि पर अपने 
भाव प्रकट करता हुआ पश्चात्ताप करता है ३-- 
सबे दिन गए. विषय के हेत । 
तीनों पन ऐसें हीं खोए, केस भएः सिर सेत || 
आ्रँखिन अंध रूवन नहिं सुनियत, थाके चरन समेत | 
गज्ञाजल तजि पियत कृप-जल, हरि तजि पूजत प्रेत |। 
मन-बच-क्रम जो भजै स्याम कों, चारि पदारथ देत । 
ऐसो प्रभू छाँड़ि क्‍यों भटके, अजहूँ चेति अचेत ।। 


१, पद १५६, १७२, १६२, १६०, १६१, १६३, १६४, १६५४ आदि, 
सूरसागर । 
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राम नाम बिनु क्‍यों छूटोंगे चंद गहं ज्यों केत | 
सूरदास कछु खरच न लागत, राम नाम मुख लेत || २६६ || 
“-“पुरसागर 
वेराग्यपरक पदों में कुछ पद ऐसे हैं जहाँ कवि का आत्मग्रकाशन प्रतीकों 
के सहारे बड़े ही ्राध्यात्मिक ढद्ग से हुआ है । कवि इस भौतिक संसार से 
दूर कहीं ऐसे शान्त कोने! में पहुँच जाना चाहता है जहाँ निद्वन्द्र जीवन 
है | यहाँ कवि चित्त और बुद्धि के, संवाद के रूप में भावाभिव्यंजना कर 
रहा है :-- क्‍ 
चकई री, चल्नलि चरन-सरोवर जहाँ न प्रेम बियोग | , 
जहँ म्रम निसाहोति नहिं कबहूँ, सोश सायर सुख जोग।। 
जहाँ सनक-सिव हंस, मीन सुनि नख रवि-प्रभा प्रकास | 
प्रफुल्लित कमल, निमिष नह्िं,ससि डर,गुञ्ञत निगम सुबास || 
जिहिं सर सुभग मुक्ति-मुक्ताफल, सुकृत-अश्रम्ृत-रस पीजै | 
सो सर छॉड़ि कुबुद्धि बिहंगम, इहाँ कहा रहे कीजे।। 
लछुमी-सहित होति नित क्रीड़ा, सोमित ,सूरजदास। . 
अब न सुहात विषय-रस छीलर वा समुद्र की आस ।॥|३३७।। 
क्‍ --सूरसायर 
रूप की दृष्टि से यहाँ पद में मिन्‍नता आ गई है । कवि यहाँ सीधे भावा- 
मिव्यंजना न करते हुए. ऐसे अनोखे ढंग से बात कहता दे जिससे भावों में 
प्रभावात्मकता पूर्ण रूप में भर जाय | यहाँ 'चकई' शब्द का प्रयोग त्रात्मा 
के लिए और 'चरन-सरोवर” बेकुए्ठ धाम के लिए प्रयुक्त हुश्रा है। इसी 
प्रकार अ्रन्य पदों में 'सखि”, 'भज्ञी', 'सुवा' आदि शब्दों का प्रयोग भी 
सामिप्राय है । * | | हु 


दूसरी ओर कवि ने सीधे अपने को प्रबोध कर भावामिब्बंजना को हे 
कभी मन को 'शठ” कभी बावला' और कभी “निलंज्ज', कहकर वे सम्बा- 
घित करते हैं | * इन सम्बोधनों में कोरा दिखावा नहीं है :-- 
बौरे मन, समुम्ि-समुक्ति कछु चेत । 
इतनौ जन्म श्रकारथ खोयो, स्थाम चिकुर भए-सेत ।। 








९, पद्‌ ३२३८, २३३६, ३४० | 
२, पद ३२३, ३१६, ३२१ इत्यादि । 
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तब लगि सेवा करि निस्वय सों जब लगि हरियर खेत | 
सूरजदास भरम जनि भूलों करि बिधना सों हेत ॥३१२२॥। 
--सूरसागर 


विनय के पदों में काव्यरूप की दृष्टि से सबसे बड़ी विशेषता यही है कि 
इनमें शुद्ध आत्माभिव्यंजना मिलती हैं, साथ ही बाह्य रूप अपने बाह्याकार में 
बड़ा ही संगीतात्मक भी है। कवि की भावनाएँ उसी की होकर बाहर इस 
ग्रकार अ्रभिव्यंजित हुईं हें कि अनुभूति और अभिव्यक्ति में पूर्णा एकता 
स्थापित हो गईं है। गीतिकाव्य की यही एकतानता उसकी सबसे बड़ी विशे- 
घता है | 
(२) लीला-विषयक पद 

संपूरा 'सूरसागर” में यदि कुछ है तो वह मगवत लीला का ही वणन है। 
इन लीला-विषयक पदों में काव्यरूप की दृष्टि से जो भिन्नता आ गई है वह 
है इनमें नियोजित वशनात्मक तत्व | जहाँ कहीं कवि को इन लीला-विषयक 
पदों में कथात्मकता का आग्रह अधिक है, वहाँ उसने वस्तु एवं परिस्थिति का 
'वणनात्मक आधार लिया है; फलतः कवि की अभिव्यंजना पद्धति में स्पष्ट 
अवरोध आा खड़ा हुआ है | यहाँ अभिव्यंजना का रूप शुद्ध न होकर अपध्यंत- 
रित हो उठा है, किन्तु भावात्मकता इन पदोंमें भी कूट-कूट कर भरी हुई है । 
संगीतात्मकता तो उनमें है ही, क्योंकि उनकी रचना एक तो संगीत के 
शांस्नीय विधान के अ्रनुरूए हे, दूसरे कवि का भावात्मक स्वरूप ही उनमें 
अभिव्यक्त हुआ है | ध्यान देने की बात यह है कि कहीं तो कवि ने इन लीला- 
विषयंक पदों में कथा को महत्व दिया है और कहीं भाव को | जहाँ उनकी 
इृष्टि कथात्मकता में अधिक रमी है, वहाँ पर पद बड़े ही बर्णनात्मक हो गए: हैं। 
किन्तु जहाँ भावों की प्रधानता है वहाँ कवि ने छोटे-छोटे पदों में स्वतन्त्र रूप 
में माबात्मक पद लिखे हैं। 'सूरसागर” के लीला-विषयक पदों में एक श्रोर 
श्रीकृष्णावतार के पद आए हैं श्रोर दूसरी ओर अन्य श्रवतार को लेकर सूर 
ने लीला-विषयक पदों की रचना की है । 

श्रीकृष्णावतार विषयक पदों में प्रथम उनके जन्म को लेकर सूर ने पद 
लिखे हैं | इन पदों में रूप की दृष्टि से सबसे बड़ी विशेषता यह है कि कवि ने 
लोकगीतों के आधार पर भावाभिव्यंजना का रूप खड़ा किया है। ये पद 
'सूरसागर” के दशम स्कंघ से आए हैं और लोकगीतों से प्रेरित होने के 
कारण इनका रूप बड़ा ही सहज एवं प्रभावात्मक है। लोकगीतों में जन्म- 
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विषयक गीत 'सोहर” कहलाते हैं । ऐसी ही शैली में सूर की भावाभिव्यंजना 
का रूप इस प्रकार का हो गया है ;-- 


गौरी गनेश्वर बीनऊँ (हो ), देवी सारद तोहिं | 
गावों हरि को सोहिलो ( हो ), मन-आखर दे मोहि || 
हरषि बधावा मन भयो ( हो ), रानी जायौ पूत | 
घर बाहर माँग सब (हो), ठाढ़े मागध-सूत |। 
आठ मास चन्दन पियो ( हो ), नवएँ पियौ कपूर । 
दसएँ मास मोहन भए ( हो ), आँगन बाजे तूर |। 
हरधीं पास-परोसिन ( हो ), हरष नगर के लोग | 
' हरषीं सखी-सहेलरी ( हो ), श्रानन्द भयौ सुभ-जोग ।|४०॥। 
, “५४८ सूरसागर | 
कृष्ण जन्म के समय अधिकांश बधाई के पद क्‍या भाव और क्‍या 
अमभिव्यंजना, दोनों ही दृष्टि से लोकगीतों से प्रेरित हें ।' 
श्रीकृष्ण जन्म के उपरान्त उनकी शेशवाबस्था की क्रीड़ाओशों का वन 
सूर ने बड़े ही स्थामाविक और साहित्यिक शैली में किया है । इन वात्सल्य 
रस के पदों में कवि को अ्तिभा अ्पूव है। बालस्वभाव के चित्रण में अन्यत्र 
इनकी जंसी स्वाभाविकता कम मिलती है :-- 


सोमित कर नवनीत लिए । 

घुटुरुनि चलत रेनु-तन-मंडित, मुख दि लेप किए. |। 

चारु कपोल, लोल लोचन, गोरोचन-तिलक दिए | 

लट-लटकनि मनु मत्त मधुप-गन मादक मधुहिं पिए ।। 

कठ ला-कंठ बज्र केहरि-नख, राजत रुचिर हिए। 

धन्य सूर- एको पल इहिं सुख, . का सत . कल्प जिए. || ७१७ || 

--सूरसागर 
प्रस्तुत पद में काव्यरूप बिल्कुल साहित्यिक शली में हैँ, जहाँ अनुप्रासमयी 
शेली तथा कोमलकांत-पदावली मिलकर अपूव संगीत की सृष्टि कर रही है । 
इसी प्रकार बालक़ीड़ा में बालकों का भोलापन, बालसुलभ सद्धां, खीभ 
ज्ञोभ आदि अनेक भावों को बड़े ही मनोवैज्ञानिक ढंग से कबि ने अंकित किया 
है | दूसरी ओर बाललीला के अ्ंतगत वे लीलाएँ भी थ्राती हैं, जो कष्ण के 





१, पद ६४८, ६४६, ६५४०, शैश८, ६६५, ६४६ | 
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कुछ बड़े होने पर दिखाई गई हैं। ये लीलाएँ मुख्यतः हैं--गोदोहन, गोचारण, 
चीरहरण, गोबद्धन, पनघट, नागलीला और दानलीला | इन लीला-विषयक 
पदों में 'दानलीला”' 'नागलीला' दूसरी “चीरहरण-लीला” विशेष रूप से . 
कथात्मक हैं | अतः इनमें बणन का आग्रह अधिक है। किन्तु अ्रन्यत्र कबि 
के भाव बड़े ही स्वतन्त्र रूप में अमभिव्यंजित हुए हैं, जेसे गोदोहन के समय: 
कृष्णु की चेष्टा देखिए : 
घेनु दुह्दत हरि देखत ग्वालनि । 
आपुन बठि गए तिनके संग, सिखवहु मोहिं कहत गोपालनि || 
काहिह तुम्हें गो दुहन सिखावें, दुहीं सबे अब गाइ। 
भोर दुह्दों जनि नन्द-दुहाई, उनसों कहत सुनाई |। 
बड़ो भयों अब दुह्त रहों गो, अपनी पेनु निबेरि। 
सूरदास प्रभु कहत सौंह दें, मोहिं. लीजौ तुम टेरि [।४००।॥ 
--सूरसागर 
 बाललीला के पश्चात्‌ केशोरलीला का प्रसंग आता है, जहाँ कवि ने 
मिलन के सुखद चित्र अंकित किए हैं | इस मिलन में जहाँ चंडीदास की राधा 
को विरह का भय हो आता है, वहाँ सूर की राधा को इस बात की कोई भी 
चिन्ता नहीं रहती । मिलन के समय उनका छ्वदय उस गाढ़ छुख में इतना 
निमग्न हो गया है कि उसे विरह जसे कटु भाव को अवंकाश देने का अवसर 
नहीं । उनका मिलन पूर्ण मिलन है, क्योंकि सूर की राधा का खूपन तो 
जयदेव की राधा के समान 'प्रगह़भा विलासिनी! का-सा है, न वे विश्यापति 
की राधा की भाँति 'विल्लासकलामयी किशोरी' हैं ओर न चंडीदास को राधा 
की भाँति 'उन्मादिनी' ही हैं। वे तो भोलीमाली बरसाने की नवल-किशोरी 
ग्वालिनी हैं जो कृष्ण को बचपन से ही जानती हैं । श्रतण्व सूर ने उन्हें 
मानिनी के रूप में भी अंकित किया है ओर साथ ही मिलन के चित्रों में 
. निश्चिन्त मिलन की बातें की हैं । यम्ुुनापुलिन पर राधा की कृष्ण से भेंट 
होती है; किन्तु सखियों के बीच राधा उन्हें केसे मिलन का संकेत दें ! अतएव 
भाव द्वारा वे श्याम को मिलने का आमन्त्रण देती हैं, ओर लौटने पर संपूर्ण 
साज श्रज्ञार करती हैं --उन्हें जल्दी मी नहीं। श्रतः-- 
प्यारी अंग-सिंगार कियो । 
बेनी रची सुभग कर अपने, टीका भाल दियौ।। 
मोतिनि माँग सँवारि प्रथमहीं, केसरि-आड़ सँवारि | 
लोचन आरा जि खबन तरिवन-छबि, को कबि कह्दै निवारि।। 
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नासा नथ अश्रतिहीं छबि राजति, अधरनि बीरा-रंग | 
:: नव सत साजि; चीर चोली बनि, सूर मिलन हरि संग ॥ 
ग्स “7१०२७, २६४५ सूरसागर | 
इस मिलन में प्रथम मिलन की जेसी कल्पना जयदेव ने की बिल्कुल 
वैसी ही सूर ने भी की है ।' सूर ने इस भाव को लेकर भी बड़े मौलिक रूप 
मैं भावामिव्यंजना की है :-- 
गगन घहराइ जुरी घटा कारी 
पवन-मककमकरोर, चपला-चमक चहेँ ओर, सुवन-तन चिते नंद डरत भारी ।। 
कह्यो बृषभानु की कुबरि बोलि के, राधिका कान्ह घर लिए जा री | 
दोउ घर जाहु संग, गगन भयो स्याम रंग, कुँवर-कर गद्यो बृषभानु बारी ।। 
गए बन घन घोर, नवल् नंद-किशोर, नवल राधा, नए कुंज भारी | 
अंग पुलकित भए, मदन तिन तन जए,, सूर प्रभु स्थाम स्यामा बिहारी | 
द “3८४, १३०२ सूरसागर । 
विरह के पद्‌ रा आ 
यदि सूर का उन्मुक्त अ्रभिव्यंनन आत्मनिवेदनात्मक़ .पदों में प्रस्तुत 
हुआ, तो विरह के पदों में सूर का व्यथित एवं कराहवा हुआ झाकुल- दृदय 
बह निकला है। अनुभूति जितनी वेदनात्मक होती हैः उसके. स्वरूप उतना 
ही अ्रधिक स्वतः प्रवृत्त होता है । यही कारण है कि जिस रूप में सूर ने अ्रपने 
को गोपियों, माता यशोदा और कृष्ण में ढाल कर बाह्य अ्भिव्यंजना की है 
वह अत्यधिक स्वतःप्रवृत्त है। यहीं पर आकर कवि के पदों में भाव और 
अनुभूति स्वरों में आ उतरी है श्रोर स्वर अनुमूति की भावात्मकता में कोमल 
दन से अ्रापूरा हो गया है । इसी अन्योन्याश्रित सम्बन्ध को लेकर ये पद 
जिस रूप में अ्रभिव्यक्त हुए हैं, उनके तीन भेद हो जाते हैं । एक तो सूर ने 
गोपियों का विरह लिया है, दूसरे कृष्ण का ओर तीसरे माता यशोदा का | 
गोपियों ओर कृष्ण के विरह में श्ज्ञार की भावना प्रमुख है; तो माता यशोदा 
की वात्सल्य भावना अत्यन्त पवित्र है । इन तीनों का विरह-वर्णन कवि की 
शुद्ध श्रात्माभिव्यंजक पद्धति पर नहीं, प्रत्युत उसमें कवि की भावना पात्र 
. विशेष में होकर बाहर श्रभिव्यंजित हुईं है। परन्ठु सच पूछा जाय तो श्रपने 
आराध्यदेव के वियोग में सूर जिस व्याकुलता का अनुभव कर रहे थे, उसे 


« गीतगोविन्द'!'जयदेव (प्रथम श्लोक, मेघमदुरभंवरं बनभुवः श्यामास्त 
मालद्र॒म""'प्ृष्ठ १) | 


२०६ काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकांस 


गोपियों, ऋष्ण एवं यशोदा के हृदय में ढाल कर उनकी ममस्प्शिणी उक्तियों 
द्वारा उन्होंने व्यक्त किया:। इस प्रकार इन विभिन्‍न पात्रों का श्रमिव्यंजन 
कवि का अपना, आत्माभिव्यंजन हो जाता है; भेद यदि किसी में आता है तो 
उस आत्मप्रकाशन की शैली में, जो यहाँ पर शुद्ध नहीं अप्रत्यक्ष है । 
विरह के पदों में गोपियों का विरह सूरसागर” की अनुपम निधि है | इन 
बिरहजन्य उक्तियों में विवशता, नेराश्य, कुंकलाहट एवं बेदनो कूंट-कूट कर 
भरी हुई हे और साथ ही न जाने कितनी मानसिक अवस्थाश्रों का चित्रण भी 
हो गया है। मथुरा चले जाने के पश्चात्‌ ही गोपियों का यह विरह बड़े ही 
व्यापक रूप में प्रकट होता है ।. प्रथम तो यह वियोग उनके अपने स्वात्मकथन 
के रूप में प्रकट होता है, जहाँ वे आपस में एक दूसरे से अपनी-अ्रपनी दशा] 
का वर्णन करती हुई, अपनी व्यथा को --इलकां . करती हैं । फिर उनका यही 
बियोग उस “भ्रमरगीत' में -जाकर मुखरित होता है, जहाँ वे कथोपकथना- 
त्मक शेली में उद्धव के समतज्ष अपने अन्तरतम की व्यथा को अ्रभिव्यक्त 
करती हैं। एक में उनकी वेदना बड़ी ही कारुणिक शेली में व्यक्त हुई 
है और दूसरी शेली में बड़े ही करण और व्य॑ग्यात्मक ढंग से भी उनके 
उद्‌गार बाहर निकल पड़े हैं । 
कृष्ण के चले जाने पर गोपियाँ कितनी व्याकुल हो उठीं यह निम्न 
पद के नैराश्य भरे वचनों में प्रकट है, जहाँ वे स्वयं अपने ही अंगों को 
कोसने लगती हैं, उन पर से उनका विश्वास हीं उठ जाता है, कथन में 
कितनी विवशता है ;-+ 
बिछुरंत श्रीज्र॑ंजरीज आज संखि नेनन की परतीति गई 
_ जड़े न मिलें हरिसंग बिंहंगम, है न गए घनश्याम मई ॥। 
: यातें कूर कुटिल सह मेचक, बूथा मीन छबि छींन लई । 
रूप रसिक लालची कहावत, सो करनी कछु तो न भई ॥। 
अब काहे जल मोचत, समय गए नित सूल नई। 
सूरदास याद्दी ते जड़ भए जब तें पलकन दगा दई।॥। 
--३३३, भ्रमरगीतसार । 
वेदनामय भाव जिस रूप में अ्रभिव्यक्त हुए हैं उसमें शब्दों का चयन 
एवं उनका गठन इतना सुन्दर है कि संगीत की संष्टि स्वतः हो गई है । एक 
शब्द भी इधर से उधर नहीं रखा जा सकता। भाव और संगीत में अदूट 
सम्बन्ध इन्हीं शब्दों के श्रेष्ठटम क्रम द्वारा कवि ला सका है। भावों के अनु 
रूप पदावली संगीतात्मकेता के साथ-साथ भाव में तीव्रता ला रही है। निरशा। 
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. में मनुष्य अपने ही ऊपर खीऋ उठता है, यही खी+छ गोपियोंमें भी है जिन्होंने 
अपने प्रत्येक अंग के प्रति विश्वास करना छोड़ दिया है। 'रूप-रस-लालची 
नेत्नों ने उनके साथ विश्वासघात किया और समय के चले जाने पर अब वे 
सदा बरसते ही रहते हैं । 


कवि ने गोपियों को व्यथा को प्रकृति के व्यापारों के साथ एकाकार होते 
देखा; फल्तः उनका मावात्मक हृदय पावस ऋतु की न रुकती हुईं भड़ी के: 
समान गोपियों के अश्रुमय रूप को देखने लगा । इससे गीत में अत्यन्त भावा- 
त्मकता आ गई है | वर्षाऋतु में तो इन वियोगिनियों की व्यथा श्रत्यधिक तीज्र 
हो उठती है, अस्तु कबि ने अधिकांश पदों में उप्ती के रूपक बाँधे हैं। 
गोपियों को इसी ऋतु का आसरा भी हे। किन्तु इस ऋतु में भी उन्हें 
निराशा ही होती है ;-- ' 


बरु ऐ बदरों बरघन आए | 

अपनी अवधि जानि नन्‍दनन्दन, गरजि गगन घन छाए. ।। 
कहियत हैं सुरलोक बसत सखि, सेवक सदा पराए | 
चातक पिक की पीर जानि के तेउ तहाँत धाए।। 
द्रुम किए हरित, हरषि बेली मिलीं दादुर मृतक जिवाए | 
साजे निबिड़ नीड़ तृन सेचि-सँचि, पंछिनहूँ मन भाए || 
समुझूति नहीं चूक सखि आपनी बहुते दिन हरि लाए। 
सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि मधुबन बसि बिसराएं ॥ 


--श३०८, ३६२६ सूरसागर । 


बिना गोपाल के ग्रोपियों को अपने विहार-स्थल बड़े ही 'दग्घकारी लगते 
हैं, उन्हें यमुना व्यथ बहती-सी लगती हैं, व्यर्थ पंशु-पक्ती बोलते हुए दिखाई 
पड़ते हैं, ओर सृष्टि का प्रत्येक कण उसी विरह में कुलसता हुश्रा उन्हें दिखाई 
पड़ता है। आँखों से पथ निदह्ारते-निहारते वे गुंजा फल के समान हो गई हैं । 
अस्तु उनसे रहा नहीं जाता, वें अब “विषम विष! बाँट कर पी. लेना चाहती 
हैं | इतना सब सोचने पर भी आशा, का सूत्र उनके पास अवश्य है | तभी तो 
वे उद्धव से अपना संदेशा मेजती हैं +-- : 
* मघुकेर | इतनी कहियो जाय॑ । 
अति कुसगात भई ये तुम बिनु परम दुखारी गाई || 
. जल समूहँ बरसत दोठ आँखे हँकति लीन्हें नाउ | 
जहाँ -जहों गोदोहन कीनो, सूँघत सोई उठा 
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परति पछार खाइ [छनहीं छिन, श्रति आतुर हो दीन। 
मानहूँ काढ़ि ढारी हैं, वारि मध्य तें मीन || 
5... ह -श्रमरगोतसार | 
कितना ममस्पर्शी सन्देश है गोपियों का, जिन्हें इस बात का तो पूरा 
विश्वास है कि हमारे कहने से तो कृष्ण आवेंगे नहीं अस्तु संभव है प्यारी 
गायों को सुधि उन्हें यहाँ तक खींच लावे | वे अपना नाम तक॑ इस सन्देश 
में नहीं भेजती हैं | 
श्रमरगीत” में इन विरह-विदग्घ हृदयोद्गारों के अतिरिक्त दूसरी ओर 
वाग्वेदर््य पूण गीत भी हैं। इन पदों में व्यंग्य बड़ा ही प्रभावपूण है. 
इन व्यंग्यपरक पदों की रचना में सूरदास की श्रपनी मौलिकता है। इन 
पदों से प्रेरित द्वोकर अन्य अ्रष्टछाप के कवियों ने भी व्यंग्यपरक पदों की 
रचना को । 


गोपियों ने तो कृष्ण के मधुर रूप का पान कर लिया था । अस्तु जिस 
निगुंण को लेकर उद्धव आए, उसको ग्रहण कर सकना असंभव था, क्योंकि 
जो त्रिभंगी मुद्रा उनके हृदय में अड़ी हुई थी, उसे निकालने के उपरान्त ही 
य वस्तु ग्राह्म हो सकती थीं। अस्तु गोपियाँ उद्धव के निगुण को लेकर 
बहुत व्यंग्य करती हैं :--- 
गन कौन देस को बासी ! 
मधुकर हँसि समुझाय, सोंह दे बूकति साँच, ना हासी ।। 
को है जनक, जननि को कहियत, कौन नारि को दासी ! 
केसो बरन भेस है केसो वह रस में अ्भिलासी || 
पावेगो पुनि कियो आपनो जो रे | कहैगो गॉँसी | 
सुनत मौन ह रहो ठग्योसो सूर सबें मति नासी।। 
-- ६४, भ्रमरगीतसार | 
उद्धव के न मानने पर गोपियाँ खीक उठती हैं ओर उद्धव से कहती हैं, 
हे मधुकर [| तनिक प्रकृति की ओर तो देखो फिर शान छांटना :-- 
'ऊधो | कोकिल कूजत कानन ।? 
इस प्रकार श्रमरगीत प्रसंग में कल्पना एवं भावना दोनों का सुन्दर सम- 
न्वय कर, सूर ने ऐसे भावात्मक पदों की योजना की है जिनमें विरहाकुल 
हृदय बड़े ही सार्मिक ढंग से श्रमिव्यवत हुआ है। इन पदों में गीतात्मकता 
कूट-कूट कर भरी हुई है | 


गीतिकाव्य का उद्धव ओर विकास २०६ 


शौय के पद 
श्रीकृष्ण का जीवन ऐसी घटनाओं से आपूरा है जिनसे उनकी शूरता का 
भान होता है। उन्होंने अधघासुर, बकासुर से लेकर जरासन्ध और कंस को 
मारकर जनहित कर दिखाया। अ्रतएव 'सूरसागर' में जहाँ इन सभी घटनाओं 
का वर्णन है, वहाँ श्रीकृष्ण का शौय भी स्वतः प्रदर्शित है। इन पढों में 
कवि ने उनकी वीरता के साथ-साथ लोकमंगल की भावना को प्रकट किया 
है | यहाँ कवि का आत्मप्रकाशन बड़े आत्माभिव्यंजक रूप में हुआ है; किन्तु 
यहाँ वर्णनात्मकता आ गईं है -- 
नाथ और कसों कहों गरुड़गामी | 
दीनबन्धु दयासिंधु असरन सरन, सत्य सुखधाम सबज्ञ स्वामी । 
इंद्टिं जरासंघ मद अन्ध मम मान मथि, बाँधि बिनु काज बल इहों आने । 
किए. अवरोध अति क्रोध गहि गिरि गुहा, रहत मज्षि कीट ज्यों त्रास माने ।। 
५८ ८ ८ 
मधु केटम मथन सुर भोम केसी दलन, कंस कुलकाल अरु सालहारी | 
जानि जग जूप भय भूप तद्गपता, बहुरि करिहदे कलुषः भूमि भारी।। 
बदत वप दूत अनुभूत उर भीरता, सुनत हरिसूर सारथि बुलायों। 
भये आरूढ़ तकि ताहि उत्तर दियो, जाइ सुधि देहु हों यहे आयौ।। 
“>४२१३, ४८रे १ सूरसागर | 
ऐश्वय के पद 
ऐश्वय-विषयक पदों के अन्तगत सूर ने कृष्ण तथा अन्य अवतारों के 
ईश्वर रूप का वणन किया है। ऐसे पदों में अधिकांशतः कवि ने आराध्यदेव के 
उद्धारक स्वरूप का गुणगान किया है। कृष्ण के गोवर्नधारण करने पर 
कवि इसी रूप में भावाभिव्यक्ति करता है $-- 
क्यों राख्यों गोबद्धन स्थाम | 
अति ऊँचो, बिस्तार अतिहिं, वह लीन्हों उचकि करज-भुज-बाम ।। 
वह -आधात महा परलें-जल, डर आवत मुख लेतहिं नाम । 
नीकें राखि लियो ब्रज सिगरो, ताकों तुमहिं पठायो धाम ।। 
ब्रज अश्रवतार लियो जब ते तुम, यहै करत निप्ति-बासर-जाम | 
सूर स्थाम बन-बन हम कारन, बहुत करत. खतम नहिं विस्लाम ||६६२॥। 
“--सूरसागर १५८० | 
अन्य अवतार-विषयक पद्‌ 
श्रीकृष्णावतार विषयक पदों के श्रतिरिक्त सूरसागर' में अन्य श्रवतारों के 
१४७ 
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पद भी रचे गए. हैं | इनमें बाराह-अवतार, कपिलदेब, दत्तात्रेय, यशपुरुष, 
पृथु, दसिंह, कूम, नारायण, हंस, मत्स्य अवतारों से लेकर परशुराम और 
रामावतार के अगणित पद तो रचे ही गए, साथ ही बुद्ध श्रवतार का भी 
वर्णन इसमें मिलता है। इन अबतारों में रामावतार का वर्णन कविने 
विस्तारपूर्वक किया है | श्रीकृष्णावतार के पदों से इन पदों में कथात्मकता का 
तत्व अधिक नियोजित हुआ है । यही कारण है ये पद कुछ बड़े हैं । यद्यपि 
अभिव्यंजना शेली यहाँ भी शुद्ध न होकर अ्रध्यंतरित है, किन्तु श्रीकृष्णावतार 
के विविध पदों में जहाँ सबत्र भावात्मकता कूठ-कूट कर भरी है, वहाँ इन पदों 
में चरित-वर्णन की ओर कवि का अधिक क्ुुकाव होने के कारण वर्णानात्म- 
कता का आग्रह अधिक है । रामावतार के पद उनकी सम्पूण जीवन घटनाश्रों 
को लेकर रचे गए हैं, अतः उनमें अपेक्षाकृत मावात्मकता अधिक है। दश- 
रथ विलाप का पद लोकगीतों की श्रमिव्यंजना पद्धति पर होने के कारण रूप 
की दृष्टि से महत्वपूर्ण है-- ' 
रघुनाथ पियारे, श्राजु रहो (हो )। 

चारि जाम विश्राम हमारें, छिन-छिन मीठे बचन कहौ ( हो )॥ 

बूथा होहु बर बचन हमारो, केकेई जीव कत्तेस सहो (हो )। 

आतुर हवे अब छा ड़ि अवधपुर,(प्रान-जिवन कित चलन कहौ (हो) || 

बिछुर्त प्रान पयान करेंगे, रहो आजु पुनि पंथ गहो (हो ) । 

अब सूरज दिन दरसन दुरलभ, कलित कमल कर कंठ' गहो (हो) ।।३१॥। 

-- सूरसागर” १४७७ । 

इन अवतार-विषयक पदों में कुछु तो चरित-वणन को लेकर रचे गए. हैं 
कुछ में उनके शोय और कुछ में ऐश्वय का वशन है| गीतिकाव्य की दृष्टि से 
यद्यपि इन पदों में गेयता अवश्य है तथापि श्रीकृष्णाब॒तार विषयक पद अधिक 
गीतात्मकता को अपनाए हुए हैं | 

विद्यापति के पश्चात्‌ गीतिकाव्य का चरमोत्कष वस्तु एवं विधान दोनों ही 
दृष्टि से सूर के पदों में आकर दिखाई पड़ा । भक्त और कबि के सामंजस्य में 
सूर के पद, भाव और रस, दोनों का सुन्दर समन्वय कर सके । कबीर संत 
थे, किन्तु काव्य में जब उनकी दाशंनिकता उतरी तब पूर्ण रूप में उसमें घुल 
मिल न सकी | सूर में भावुकता की इतनी अधिक गहराई थी कि भावात्मकता 
के आगे दाशनिकता और बौद्धिकता को दबना पड़ा । सुर में कला-प्रधानता, 
रचना-कोशल आदि का विशेष आग्रह नहीं | भावों की प्रधानता में उनके 
पद बड़े ही संगीतात्मक हुए हैं । इस संगीतात्मकता में लोकगीतों की प्रेरणा 
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से एक अनोखा माधुय मी आ गया है। स्थानीय लोकपरम्रा से प्रेरित होने 
के कारण उन्होंने गीतिकाव्य के रूप में पर्याप्त परिष्कार किया। इस प्रकार 
जहाँ इनके गीत अत्यधिक साहित्यिक हैं, वहाँ वे लोकगीतों के सहज स्वरूप 
को भी अपनाए, हुए हैं। काव्यरूप के विकास में लोकगीतों से प्रेरित होने वाले 
इनके पदों का महत्व बहुत हो गया है | 


तुलसीदास और उनका गीतिकाव्य 


उपासना क्षेत्र में तुलसी सूर से भिन्‍न थे ओर यही कारण है जब उनकी 
भक्तिभावना गीतिकाव्य के रूप में अवतीण हुई, तब उसी के अनुरूप काव्यरूप 
में भी परिवर्तन आ गए | सूर कृष्णोपासक थे और तुलसी रामोपासक | जहाँ 
कृष्ण की उपासना पुष्टि पर अवलंबित हुईं, वहाँ राम की मयांदा पर | अत- 
एव जहाँ सूर ने बालरूप की उपासना को श्रेय दिया वहाँ तुलसी ने राम के 
चरणों की उपासना कर शक्ति, शील और सौन्दय तीनों पक्षों को लेकर संपूर्ण 
जीवन का चित्रण अपने काव्य का विषय बनाया। दास्यभाव को प्रमुखता 
देने के कारण ही ठुलसी में देन्य का भाव सूर से अधिक मिलता है। और 
यही कारण है गीतिकाव्य में--विनय के पदों में--देन्य के जितने अधिक पद 
तुलसी में मिलते हैं उतने सूर में नहीं | मघुरभाव को प्रधानता देने के कारण 
सूर में जितनी गीतात्मक प्रतिभा का विकास हुआ, वह भत्ते ही उसी रूप में 
तुलसी में न मिला, किन्तु विनय के पदों में, जैसा दैन्य और जितना आत्म- ' 
निवेदन तुलसी में मिला वह सूर के पदों में नहीं | इसी भीतरी मनोबृत्ति के 
अनुरूप तुलसी के गीतों में उनकी विचारात्मकता बड़े ही सहज रूप 
में अवतरित हुईं । 


तुलसी के गीतों का संग्रहीत रूप. 'गीतावली” “ऋृष्णुगीतावली”ः और 
“विनयपत्रिका! हैं। इनमें क्रशः उनकी गीतात्मक प्रतिभा का स्फुरण हुआ 
है और 'गीतावली” का वरणनात्मक तत्व क्रमशः घटते-घटते “बिनयपत्रिका' में 
आकर बिलकुल ही शून्य हो गया है। 'गीतावली” में रामकथा से सम्बन्ध 
रखते हुए. जिन गीतों को रचना हुई है, उनमें कथा का हल्का-सा सूत्र भी 
प्रोया हुआ सा प्रतीत होता है जिसे देख उसमें प्रबन्धत्व का आभास मिलने 
लगता है | किन्तु संपूरर 'गीतावली” की रचना में कवि की भावना (9»0) 
की छानबीन करने पर यही निष्कष निकलता है कि कवि का झ्कुकाव गीतों के 
निर्माण की ओर ही हे और राम का गुणगान करते हुए मक्तिभाव के अनुरूप 
उन्होंने उनके प्रत्येक जीवनांश पर गीत रच दिये | इन्हीं समय-समय पर रचे 
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हुए पदों का संग्रहीत रूप “गीतावली!” के रूप में प्रस्तुत हो गया और राम के 
संपूण जीवन: पर कुछ कहने की उनकी उत्कट लालसा न्ने. ऊंसमें वणनात्मक 


तत्व भी ला दिया । इस वशनात्मकतां ने गौतिमत्ता में अवश्य कुछ आघात 


पहुँचाया है, परन्तु अ्रभिव्यंजना की शेली बिल्कुल उसी ढंग की है जैसी 'सूर- 
सागर' के लीला-विषयक पदों की | 5 - 
सूर के लीला-विषयक पदों में: आत्माभिव्यंजना का स्वरूप अध्यंतरित है 
उसी प्रकार गीतावली?” में भी अन्यान्य पात्रों के माध्यम से ठुलसी के हृदयस्थ 
भाव अ्रभिव्यक्त हुए, हैं | कवि ने अपनी अनुभूति को इन्हीं पात्रों के माध्यम 
द्वारा बाहर असिव्यक्त करने की चेष्टा की हैं। इस दृष्टि से बाललीला और 
करुण प्रसंगों में कबि का हृदय बड़े ही स्वाभाविक रूप में खुल पड़ा है । 
लोकगीतों के माघुय को पहिचानने में तुलसी सूर से पीछे न थे। बालक 
रामचन्द्र के जन्म पर घर में मंगल गीत गाये जाते हैं :--- 
सहेली सुनु सोहिलो रे | 
सोहिलो, सोहिलो, सोहिलो, सोहिली, सब जग आज 
पूत सपूत कौसिला जायो, अचल मयो कुलराज || १॥। 
चेत चार नोमी तिथि सितपख-मध्य-गगन गत भानु । 
नखत जोग अह लगन मल्े दिन मंगल मोद निधानु ॥। २ |। 
--तुलसी ग्रन्थावली 'गीतावली' 
प्रस्तुत पद का रूप"बिल्कुल ल्ोकगीतों के अ्राधार पर है। राम बड़े होते 
हैं ओर उनकी बाल छुबि को कवि चित्रित करता है :-- 
: छोटी-छोटी मोंड़ियाँ अंगुरियाँ छुबीली छोटी 
नख-जोति मोती मानो कमल-दलनि पर । 
ललित आँगन खेल, ठउम्र॒ुक-ठुमुक चले 
फुंकुनु-फ्रुफुत पाया पजनी मृदु' मुखर ।। 
किकिनी कलित कटि हाटक-जटित मनि, 
मंजु कर-कंजनि पहुँचियाँ. रुचिरतर | 
पियरी भीनी भशुली सॉँवरे सरीर खुली, 
बालक दामिनी ओढ़ी मानो बारे बारिघरे।| १॥ 
--वुलसी ग्रंथावली 'गीतावली' 
बाल रूप के वन में अ्नुप्रासमयी पदावली संगीत में सहायक है; साथ 
ही रूप-चित्रण में कवि का कोशल भी अपूव है | किन्तु रूप की दृष्टि में यहाँ 
सूर के पदों से कोई नवीनता नहीं । 
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करुण प्रसंगों में तुलसी की भावाभिव्यंजना बहुत ही ममस्पर्शिनी है। 
कोशल्या का हृदय माता का हृदय है, उनकी शंकाएँ बहुत ही स्वाभाविक 
हैं| प्रियजनों के पास न रहने पर हृदय में अ्रनिष्टकारी भाव उमड़ पड़ते हैं 
ओर उनके मंगल का ध्यान सदा बना रहता है | कौशल्या चित्रकूट से लौट 
आती हैं | उन्हें अपने ऊपर बहुत ग्लानि होती है। पति सुरलोक सिधार गए, 
राम लक्ष्मण सीता बन को चल दिये, भरत ने मुनित्रत ले लिया और वे माता 
होकर ज्यों की त्यों जीवित हैं :-- ' 
हों तो समुक्ति रही अ्रपनो सो | 
राम लघन सिय को सुख भो कहूँ भयो, सखी ! सपनो सो |। 
जिन्हके बिरह बिषाद बेंठावन खग मृग जीव दुखारी | 
मोहिं कह् सजनी समुभझावति हों तिन्हकी महतारी।। 
भरत दसा सुनि, सुमिरि भूपगति, देखि दीन पुरबासी। 
तुलसी 'राम” कहति हों सकुचति हें है जग उपहाँसी ।|८०१॥॥ 
--ठुलसी ग्रंथावली 'गीतावली' 
बेदना की तीत्र रूप में अभिव्यंजना जिस शली में हुई हे उसे बाधित 
या अध्यंतरित शेली कहते हैं-। इसी शल्ी में संपूण “गीतावली” के गीतों की 
रचना हुई है । 
कृष्ण गीतावली” के पदों पर सूर का प्रभाव स्पष्ट है। अतः रूप की 
दृष्टि से इसके पद मौलिकता अ्रधिक नहीं लिए हुए हैं । 
वात्सल्य और शशज्ञार रस के पदों की रचना इसमें विशेष रूप से ' हुई 
है | वात्सल्य-रस के प्रसंग में माखन चोरी, ऊखंलबन्धन आदि प्रसंग को 
लेकर कवि ने पद रखे हैं। आगे बढ़ कर 'गोवर्द्दन धारण', 'इन्द्र-कोप! 
आदि प्रसंगों को कवि ने लिया है। इन पदों में भाषा का माधुय अधिक है 
भावों की व्यंजना . भी सुन्दर है, किन्तु रूप का विकास इनमें नहीं हो पाया 
है| कहीं-कहीं तो सूर के पदों से इनके पदों का साम्य मिलता है। जसे इस 
पद में ;-- 
ब्रिछुरत श्रीत्रजराज आज इन नयनन की परतीति गई ।।२४।। 
परन्तु इस प्रभाव के होते हुए भी '“गीतावली” के पदों की तुलना में 
इसके पद अधिक संगीतात्मक हैं | साथ ही . भाषा और शेली का परिष्कृत 
रूप भी यहाँ मिलता है । अभिव्यंजना शेली सूर के ही पदों जेसी है :-- 
महरि तिहारे पाँय परे अपनो ब्रज लीजै | 
सहि देख्यो, तुम्हसों कह्मो, अरब नाकहि आई, कौन दिनहु दिन छीजै ! 
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ग्वालिन तो गोरस सुखी ता बिनु क्यों जीजे । 
सुत समेत पाउँ घारिये, आपुद्धि भवन मेरे देखिये जो न पतीजे ।। 
अति अनीति नीकी नहीं अजहूँ सिख दीजै | क्‍ 
तुलसीदास प्रभु सों कहै उर लाइ जसोम॑ति ऐसी बलि कबहूँ नहिं कीजें।।७)। 
-- तुलसीदास ग्रन्थाबली कृष्ण गीतावली 
गवालिनी का उलाहना कितना स्वामाविक हैं, किन्तु रूप की दृष्टि से यहाँ 
पद उसी रूप को लिए हुए है जो सूर के पदों में हम देख चुके हें । 
'विनयपत्रिका? में पहुँच कर गोस्वामी जी: के पदों में उनकी मक्तिभावना 
जिस प्रकार उमड़ कर आत्माभिव्यंजकः रूप में . बह निकली है वह अत्यधिक 
मौलिकता लिए हुए है । कलि के अत्याचारों से विज्लुब्ध होकर उनका हृदय 
इतना आकुल .हो ग्यां कि-ब्रिना अपनी आन्तरिक वेंदना को अभिव्यक्त किए 
उन्हें कलः न पड़ती दिखाई पड़ी | संसार में ऐसा कोई भी न था जो उनकी 
व्यथा को, सुनता और उनके प्रति सहानुभूति करता । अतः राम को ही उन्होंने 
अपनी कथा सुनाना उचित समझा और विनय की एक पत्रिका लिख 
डाली । भक्ति भाव इसमें लबालब भरा हुआ है। यह भाव जिस आत्मा- 
भिव्यंजक पद्धति में अभिव्यक्त हुआ है, वह गीतिकाव्य का एक महत्वपूण तत्व 
है | कवि ने अपने आराध्यदेव की तीनों विशेषताओं शक्ति, शील और 
सौन्दर्य को प्रदर्शित कर अपनी दीनता, लघुता एवं बराग्यमय भावों को 
अभिव्यंजित करने का सुन्दर प्रयास किया है |. इस प्रकार शुद्ध आत्मामि- 
व्यंजना यहीं आकर पदों में दिखाई पड़ती है । ये पद दुन्य-निवेदन, पाप- 
बोध, और आत्मनिवेदनात्मक हैं| कवि का दन्‍्य-निवेदन यहाँ बहुत ही 
द्वर्दिक है 
माधव | मो समान जग माहीं । 
सब बिधि हीन, मलीन, दीन अति लीन विषय कोउ नाहीं ।। 
तुम सम द्ेतु-रहित, कृपालु, आरत-हित, ईसहि त्यागी । 
मैं दुशख-सोक-बिकल कृपालु, केहि कारन दया न लागी।। 
> >< >८ । >< 
: सब प्रकार मैं कठिन, मृदुल हरि, दृढ़ विचार जिय मोरे | 
तुलसीदास प्रभु मोह-श्रखला छुटिहि तुम्हारे छोरे ||११४।। 
---तुलसी ग्रंथावली विनयपत्रिका' 
इसी प्रकार पापबोध के पदों में उनका निश्छुल हृदय अभिव्यक्त हो 
पड़ा है -- 
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माधव जू मो सम मंद न कोऊ | 
जद्यपि मीन पतंग हीनमति मोहिं नहिं पूजहिं ओऊ ।। 
रुचिर रूप-आहार-बस्य उन पावक लोह न जान्यो | 
देखत बिपति विषय न तजत हों, तातें अधिक अ्जान्यो || 
महामोह-सरिता अपार महेँ संतत फिरत बह्मो। 
>< > . >< 
तुलसीदास पतितपावन प्रभ्न॒ यह भरोतत जिय आबें |६२॥। 
“पुलसी ग्रंथावली, 'विनयपत्रिका' 
परन्तु भक्त खरा हो अथवा खोटा, है बस एक उसी राम का। अतः 
भकक्‍त तुलसी अपने उस आसबध्यदेव को छोड़कर श्रन्यत्र जाएँ भी तो कहाँ ! 
जाऊं कहाँ तजि चरन तुम्हारे ! 
काको नाम पतितपावन जग ! केहि अ्रति. दीन पियारे! 
कोने देव बराय बिरद-हित हठि-हठि अधम उधारे ! 
खग,मृग,ब्याध,पष्रान ,बिटप, जड़ जमने कवन सुर तारे ! 
देव, दनुज, मुनि,नाग,मनुज सब माया-बिबस बिचारे | 
तिनके हाथ दासतुलसी प्रभु कहा अपनपो हारे !।। १०१ ॥ 
: -“ठुलसी ग्न्थावली, “विनयपत्रिका 
दाशनिक भावों की गम्मीरता, ओत्सुक्यपूर्ण हृदय के उद्गारों में कहीं- 
कहीं बड़े ही विचारात्मक ढंग से श्रभिव्यंजित हुईं है :-- 
केसव कहिं न जाइ का कहिए ! 
देखत तव रचना बिचित्र श्रति समुझ्ि मनहिं मन रहिए || 
सून्य भीति पर चित्र, रंग नहिं, तनु बिनु लिखा चितेरे। 
धोए मिटे न, मरे भीति-दुख पाइय यहि तनु हेरे॥ 
>< भ< »< 
कोउ कह सत्य, मूठ कह कोऊ;. जुगल प्रबल करि माने । 
तुलसीदास परिहरे तीनि भ्रम सो श्रापन पहिचाने। १११.॥ 
 “-ठलसी गंथावली, विनयपत्रिका' 
उपास्यदेव से कुछ छिपा नहीं, तो भी कहे बिना मन नहीं मानता और. 
भक्त एक के बाद दूसरे अवगुण को उनके सामने रखने लगता है। क्योंकि 
हठ करने पर भी उसका हृदय नहीं मानता और श्रन्त में उसे पूर्ण विश्वास यह 
हो जाता है कि जब तक राम की कृपादहष्!: उस पर नहीं पड़ेगी तब तक वह 
सत्पथ पर नहीं चल सकता । क्योंकि राम से अन्य कोई बड़ा नहीं और श्रंपने 
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समान उसे दूसरा कोई लघु नहीं दीखता । 'राम खरे हैं तुलसी खोदे', श्रत- 
एवं उसे केवल एक उसी का भरोसा है ओर साथ ही बिनन्‍्हें राम्र प्रिय नहीं 
वे उसके बरी के समान हैं । इस प्रकार कवि ने सम्पूर्ण 'बिनय-पत्रिका? में 
अपना हृदय बिलकुल खोलकर रख दिया है। उनकी नम्नता, दीनता 
आशा, निराशा, आत्मग्लानि और आत्मसमपंण के भाव प्रत्येक पद 
में बड़े ही सच्चे रूप में भरे हुए हैं। विचारों की गहनता इन पदों की 
विशेषता है। भावुकता सूर में अधिक है, किन्तु तुलसी की विचारा- 
त्मकता ने इस भावुकत। को कुछ नीचे दबा दिया हे। परन्तु तुलसी की. 
गीतात्मक प्रतिभा का विकास विनय-पत्रिका' -सें आकर पूण रूप में हो गया 
है| यहां आकर कवि के दाशनिक भावों का हृदय के साथ सुन्दर सामंजस्य 
हो गया है ओर आत्माभिव्यंजना को प्रथम स्थान मिला है । 


“गीतावली', “कृष्णगीतावली” और “िनयपत्रिका' सभी में पदों की 
रचना संगीत के शास्त्रीय विधान पर हुई है। भाषा और भावों के अनुकूल 
राग-रागिनियों में ये पद ढले हैं | अतएव संगीत तत्व के साथ पूर्ण लयात्म- 
कता भी उनमें विद्यमान है। अनुप्रास के विशेष आग्रह ने और भी माधुंय॑ 
ला दिया है । संस्कृत की कोमलकांत-पदावली और अनुप्रास की इतनी सुंदर 
योजना सूर के पदों में भी नहीं मिली | साश्ष ही उपमा और रूपक का सुन्दर 

निर्वाह भी तुलसी के पदों में अनुपम है । म्राबों को इस आलंकारिक रूप में 
अमभिव्यक्त करने से पदों का बाह्म स्वरूप -बड़ा ही कलापूण हो उठा है। किन्तु. 
इस कलापूणता में माव-पत्त का कहीं मी परिहार हुआ हो ऐसी बात नहीं । 
हाँ, जहाँ कहीं तुलसी के भाव श्रत्यधिक आलंकारिक रूप में अ्रभिव्यक्त हुए, 
हैं, जहाँ संस्कृत, की पदावली का अत्यधिक आग्रह उन्हें है, वहाँ पदों का 
सोन्दय नष्ट अवश्य हो गया है | यह बात 'विनयपत्रिका? के आरम्भिक स्तोत्रों 
में मिलती है और बीच-बीच में जो संस्कृतमय स्तोत्र आए हैं उन्हें हम गीति- 
काव्य के अन्तगत नहीं रखते । उनको 'कांव्यरूप की दृष्टि से 'मुक्तक” के पार- 
लौकिक वर्ग में रखा जाता है । ' 

तुलसी के पदों में सब्र कुछ होते हुए भी वह गीतात्मक उन्मेष ( [//८०) 
०५०७५ ) नहीं जो सूर में मिलता है । यही कारण है कि संगीत के शास्त्रीय 
विधान को दृष्टि में रखकर लिखे गए. उनके पदों में वेसी गज नहीं जो सूर 


*, पद नं० १०, ११, १२, १३, १४, १५, १७, १८, २४, २५, २६, 
२७ इत्यादि । ' 
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के पदों में मिलती है | इसका एक मात्र कारण है तुलसी की विचारात्मकता। 
यद्यपि विनयपत्रिका' में विचार और मावों का सुन्दर समन्वय हो गया है 
तथापि उनमें वह मसण॒ता एवं प्रवाह की स्निग्घता न आ पाई जो हमें अपने 
साथ बहा ले चलती | अनुमूति की गहनता के कारण तुलसी के पद संगीत 
की वेसी तरंगें न उठा सके जो भावों के आवेश के साथ सूर में उठः पाई 
हैं | मूल में जाकर देखा जाय तो इसका प्रधान कारण है मनोवृत्ति का वह 
भेंद जो बाह्य अभिव्यंजना के स्वरूप को सँबारता है | शुक्ल जी के शब्दों 
में तुलसी की रुचि काव्य के अतिरंजित या प्रगीत रूप की ओर नहीं थी |? * 
वस्तुतः तुलसी की भक्ति में ओज है जो पदों में भी सत्र विद्यमाम है । 
यह ओऔज आराध्यदेव के शक्ति, शील और सौन्दयमय स्वरूप के अनुरूप ही 
पदों में ढला है | फलतः भावों की गम्भीरता इन पदों में अधिक है श्रोर यही 
कारण है कि हमें इनके पदों में रुकना पड़ता है । 

तुलसी ने अपने पीछे आती हुई पदों को परम्परा को जो वस्तु प्रदान 
की, वह है अनुप्रासमयी कोमलकान्त पदावली और अलंकारों का. वेभव और 
साथ ही ऐसी भावुकता भी प्रदान की जो पाणिडत्यपूण है। बिचारात्मकता 
और भावुकता का मेल भी इनके पदों में दिखाई पड़ा। विचारात्मकता का 
भार कहीं-कहीं वहन करने में इनके पद श्रसमथ भी हो गए हैं, यद्द बात 
अवश्य है | दुसरी ओर. लोकगीतों की सहज माधुरी में इनके पद बड़ी ही 
सरस अभिव्यञ्ञना पद्धति को भी अपनाए, हुए हैं | अवएव रूप के विकास में 
तुलसी के पदों का महत्व परिष्कृत भाषा, भाव और अ्रभिव्यंजना की दृष्टि से 
तो बहुत हे ही, पर विचारात्मकता किस कोशल के साथ पढों में ढल सकती 
है यह ठुलसी ने ही प्रथम अपने पदों में कर दिखाया। पदों के विकास में 
यह तत्व बड़े महत्व का सिद्ध होता है । 


मीरा के गीत क्‍ 
बल्‍लभ सम्प्रदाय में कृष्ण के जिस बाल स्वरूप की उपासना की गई 
उसमें बात्सल्य रस का परिपाक हुआ और यौंवन काल की क्रीड़ाओओों में 
अन्यान्य विषयों का प्राधान्य हो गया । जसे रास, चौर-हरण, दाम-लीला, 
मानलीला, पनघट-लीला श्रादि | सूर ने इन सभी प्रस॑गों को लिया किन्तु 
मीरा तो कृष्ण के रूप पर दीवानी हो चुकी थीं, वे तो उनके सच्चे प्रियतम 
बन चुके थे; अस्तु उनकी त्रिमंगी मुद्रा ओर मन्‍द मुसकान पर उन्होंने अपना 


१, गोस्वामी तुलसीदास, रामचन्द्र शुक्ल, ४० ७७, 
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सर्वस्व समर्पण कर दिया | यही कारण है कि उनके काव्य में भी कृष्ण के 
सौन्दर्य पर अधिक पद मिलते हैं और प्रेमानुभूति में जिस संयोग ओर वियोग 
की अवस्थाएँ प्रस्तुत हुई, उन्हीं का चित्रण अधिकांश पदों में उन्होंने किया । 
संयोग और वियोग के चित्रों में मी अ्राधिक्य वियोग-चित्रों को ही मिलता 
है | साथ हीं फुटकल रूप में एक आध पद चीरहरण के, दो-चार दान-लीला 
के और कुछ गोचारण, फागलीला आरादि के मिलते हैं । किन्त इन प्रसंगों 
का स्थान गौण है, केवल संकेत मात्र उनका मिलता है । 
एक रुच्ची प्रेमिका होने के कारण मीरा ने जितना प्रयत्न अपनी व्यथा 
को व्यक्त करने के लिये किया उतना अन्य किसी भी भक्त ने नहीं । जितनी 
बेदना, जितनीं आकुलता, और जितनी तल्‍लीनता इनके विरद्द के पदों में 
मिलती है, उतनी अन्यत्र कहीं भी नहीं। दूसरी ओर संयोग में जितना 
उल्लास, जितना उन्‍्माद और जितनी संयतावस्था देखने को मिलती है, उतनी 
अन्यत्र दुलभ है। बिरह के पदों में तो आतुर द्ृदय की पुकार ओर दर्घ 
हृदय की ज्वाला धधक रही है | वास्तव में देखा जाय तो मीरा के अनुराण 
का अंकुर विरह की भूमि में ही पल्‍लवित होता दिखाई पड़ता है | वियोग में 
ही वह विकासोन्मुख होता है। आन्तरिक वेदना की तीव्रता ने मीरा के इन 
पदों में हृदय-पक्ष की प्रधानता ला दी है | बाह्य तापादि का वणन उसमें 
नहीं, किन्तु शारीरिक कष्टों की तीत्रता या श्रसह्मता का प्रदशन बहुत कुछ 
परमरानुगत है। कहीं-कहीं ऊहात्मक वर्शन भी आ गए हैं, किन्तु अतिशयोक्ति 
के होते हुए भी द्वदय-पक्ष की प्रधानता के कारण तथा हृदय की सच्ची 
अंनुभूति में सने हुए. होनें के कारण उनमें अस्वाभाविकता नहीं । 
वस्तुतः मीरा ने अपने गिरधरगोपाल के प्रेम में विरह की जितनी पीड़ा 

का श्रनतुभव किया उतना संयोग के आनन्द का नहीं | उनका हृदय रो उठता 
है और वे कह उठती हैं ;-- 

हेरी में तो दरद दिवाणी मेरो दरद न जाणे कोई । 

धाइल की गति घाइण जाणें कि जिण लाई होई ।। 

जौहरी की गति जोहरी जाणें कि जिण जोहर होई | 

सूली ऊपरि सेफ हमारी सोवणा किस बिध होई ।। 
' गगन मंडल पे सेक पिया की किस बिध मिलणा होई | 

दरद कीं मारी बन-बन डोलूँ बेद मिल्या नहिं कोई || 

मीरा के प्रभु पीर मिटेगी जब बेद साँवलिया होई | १६० ।' 


है 


£. मीरा की प्रेम साधना, भुवनेश्वर नाथ मिश्र माधव” , छ० रे८६ | 
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मीरा के हृदय को वेदना का सच्चा अनुभव वही कर सकता है जो स्वय॑ 
प्रेमाग्नि में कुलस चुका हो | उनकी पीर तभी मिट सकती है जब स्वयं उनके 
कृष्ण वद्य बन कर आवब। उनकी बाठ जोहते-जोहते उनकी आँखें दुखने 
लगती हैं--'रेन छुमासी' सी प्रतीत होने लगती है, किसी विध चेन नहीं 
पड़ती अतः वे गाने लगती हैं :--- 
दरस बिन दूखन लागे नेणा ।' 
जिस प्रियतम के लिये उन्होंने सब कुछ त्याग दिया वही निर्मोही बना 
उन्हें तरसा रहा है| उनकी अवस्था बेसी ही हो गई है जेसे जल बिना कमल 
आर पानी बिना मछली की हो जाती है । घायल-सी वे इधर उधर घूमती 
फिरती हैं पर कहीं भी प्रिय का संकेत नहीं मिलता । उन्हें अपने ही ऊपर दुःख 
होने लगता है ओर पश्चात्ताप में कद पड़ती हैं 
जो में ऐसा जाणती रे प्रीत कियां दुःख होय । 
नगर ढिंढोरा फेरती रे प्रीति करो मत कोय ।| श्८२ ॥ 
>-मी ० प्रे० सा० 
एक-एक शब्द से वेदना मिश्रित निराशा टपक रही है। फिर भी सच्चा 
बिरही घोर निराशा में भी श्राशा रखता है। एक ओर जहाँ वे बादलों को 
देख 'भरने' लगती हैं, प्रियतम की प्रतीक्षा में बाहर खड़ी भींगती हैं तो दुसरी 
ओर रंगमहल में बेठी ऑँसुश्रों की माला पिरोती हुई सारी रात काट देती है । 
प्रियतम आते भी हैं तो स्वप्न में, किन्तु मिलने का उपक्रम करते ही करते 
नींद बेरन टूट जाती है और पुनः वही सूनी सेज दिखाई पड़ती है | मीरा 
मिलन का सुख जान ही न पाई और जीवन पर्यन्त प्रियतम के आने कौ 
प्रतीक्षा ही करती रह गई | हरि के आने की केवल पगध्वनि सुनती रही $-- 
सुनी हो में हरि आवन की श्रवाज | 
म्हैल चढ़े चढ़ि जोऊँ मेरी सजनी कब आवे महराज | 
दादर मोर परपंइया बोलें कोश्ल मधुरे साज | 
उमंग्यो इन्द्र चहुँ दिसि बरस दामणि छोड़ी लाज। 
धरती रूप नवा-नवा धरिया इन्द्र मिलशण के काज | 
मीरा के प्रभु हरि अबिनासी बेग मिलो महराज || १५० ।। 
“+मी० प्रे० सा० 
सावन के महीने में जब समंस्त प्रकृति अपना श्ृज्ञार कर प्रिय से मिल 


१, मी० प्रे० सा०, पद्‌ १८३, ४० ३६१२ 


२२० काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकास 


रही है ऐसे समय में भी वियोगिनी सीरा केवल परगध्वनि की आहट पाकर 
सन्तुष्ट है | प्रस्तुत गीत में संगीत का माधुय भावों के सौन्दर्य के साथ-साथ 
चल रहा है। भाषा बड़ी लयपू्ण है । भाषा भावों की अनुगामिनी बनकर 
ताल और लय के साथ सुन्दर गीत की सृष्टि कर रही है। विरह के पदों में 
सवत्र यही तीव्रता एवं तल्‍लीनता देखने को मिल्लती है। 

मीरा का संयोग उनकी भावना का सूध्ि मात्र है | जिस प्रियतम के लिये 
उन्होंने लोक़माज खोकर अपनी समस्त निधि त्याग दी, वह तो उनके हृदय 
में ही स्थित था। अपने इस आराध्यदेव को अपनी भावना द्वारा उन्होंने 
अन्यान्य रूप प्रदान किये । उनके लिये अनेक प्रतीकों की उद्भावना को । 
उस अविनाशी प्रियतम का संयोग भी अ्रनोखा दिखाई पड़ा | हृदय में उस 
परम परमात्मा की ज्योति जगमगा रही है, किन्तु अशञान का आवरण उस पर 
विक्षेप डाल रहा है, जिसको दूर करने के उपरान्त ही प्रिय प्रेमी को पा सकता 
है | मीरा को तो सिद्ध-गुटिका सतगुरु से मिल चुकी थी। यह गुटिका अनन्य 
प्रेम है जिसको मीरा ने पा लिया | अस्तु उसके प्रियतम कभी तो मोरमुकुट, 
पीताम्बर पहने उसके समत्ष प्रस्तुत होते हैं, तो कभी बाँसुरी लिये जमुना के 
किनारे घेनु चराते हुए दिखाई पड़ते हैं । मोर मुकुट पहने उस नटथ्वर का 
ध्यान आते ही मीरा आनन्दविभोर हो जाती हैं और तब : 


पग घुंघरू बाँध मीरा नाची रे | 
मैं तो मेरे नारायण की आपही हो गई दासी रे।। 
. लोग कहें मीरा भंई बावरी न्यात कहेँ कुलनासी रे | 
विष का प्याला राणाजी भेज्या पीवत मीरा हॉसी रे |। 
मीरा के प्रभु गिरिघरनागर सहज मिले अबिनासी रे।।११३॥। 
ह न््न्यी प्रे० सा्‌० 
मीरा का हृदय अतृप्त है ओर इस अ्रतृष्ति में ही उसे परमसुख का 
अनुभव भी होता है | प्रेम की पीर उनके हृदय में सदा बनी रहती है । क्षण 
में संयोग और क्षण ही में वियोग का भाव उनके हृदय में बना रहता है | 
जहाँ कहीं संयोग वणन श्राया है वहाँ मीरा ने प्रकृति को समाविष्ट कर लिया 
है, साथ ही त्योहारों का भी वर्णन उसी में किया है। संयोग में सावन की 
भड़ी और फाशुन में होली के वशन आए. हैं | कहने का तात्यय यह कि यहाँ 
हृदय ओर प्रकृति में पूरा सामंजस्य स्थापित किया गया है। मिलन का उप- 
क्रम तो मीरा करती है किन्तु समय आने पर ३--- 
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गली तो चारों बन्द हुईं, में हरि दूँ मिलूँ केसे जाई | 
ऊच्ची नीची राह राटीली पाँव नहीं पीहंराई।। ८८ ।। 
>मी० प्रें० सा० 
बड़ी विडम्बना है। राह तो सूक रही है किन्तु वह सुगम नहीं, बड़ी 
रपटीली है जिसपर सम्हलकर चलनेवाला ही गन्तव्य स्थान तक पहुँच पाता है | 
प्रिय के विरह में, पथ की बीहड़ता में उनका हृदय करुणक्ष्वीत्कार कर उठता 
है। अन्त में उन्हें आत्मपरितोष विनय में ही मिलता है और वे उसे पुकार 
कर कहने लगती हैं :--- 
मीरा को प्रभु साँची दासी बनाओ? | 
सच्चे हदय की सच्ची विनय को सुनने स्वयं भगवान दौड़ पड़ते हैं. और 
भक्त की विनय स्वीकृत हो जाती है । उसे इशष्देव की लगन लग जाती है 
ओर एक ऐसे अनमोल रत्न की प्राप्ति होती है जिसे पाकर वह निहाल हो 
जाती दे | मीरोँ भी कह उठती है--'मैंने राम रतन घन पायौ”। 
अपना सर्वस्व समपण करता है तो उसे भगवान अपनी अमूल्य भक्ति प्रदान 
करते हैं ओर मक्‍त विहल हो जाता है । उसमें प्रेम का अंकुर जम जाता है | 
यों तो मीरा की उपासना माधुय भाव की थी किन्तु साथ ही उसमें ज्ञान- 
मूलक संत-परम्परानुमोदित निगुणंपासना का प्रभाव भी स्पष्ट विद्यमान था। 
उन्होंने भी उस अविनाशी से मिलने के हेतु “त्रिकुटी महल” के झरोखे से 


'माँका है तथा सूने महल में सेज बिछाई है ओर “पंचरंग चोला[' पहन कर 


प्रिय के समागम की आकांज्ञा की है। शुरु द्वारा शुटिकी पाकर वे निश्चिन्त 
हो गई' और लोक-लाज खोकर प्रेम पन्‍थ पर निर्भीक हो चल पड़ीं। किन्तु 
ऐसे पद मीरा के पदों में अधिक नहीं-- 
नेनन बनज बसाऊं री जो में साहिब पाऊं | 

इन नेनन मेरे साहिब बसता डरती पल्क न लाऊँ री॥ 

त्रिकुटी महल में बना है करोखा तहाँ से माँकी लगाऊँ री | 

सुन्‍न्न महल में सुरत जमारऊँ सुख की सेज बिछाऊं री ॥ 

मीरा के प्रभु गिरघर नागर बार बार बलि जाऊऊँ री ॥७१॥ 

--मी० प्रे० सा० 


इन पदों में मी मीरा का प्रेम-विहल हृदय ही व्यक्त हो पड़ा है। यहाँ 


भी उनका अपना निजी स्वरूप बना हुआ है | 
मीरा के पदों कां सौन्दर्य परखने के पश्चात्‌ हम इस निष्कष पर पहुँचते 
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हैं कि आत्माभिव्यंजना जिस रूप में इन पदों में ढली है उससे काव्यरूप ने एक 
निश्चित विकास किया है | इस आत्माभिव्यंजना में मीरा के व्यक्तित्व की छाप 
बहुत गहरी है | मीरा की अपनी वेदना उन्हीं की बनकर इन पदों में बड़े ही 
भावात्मक ढंग से अभिव्यक्त हुई है। सूर ओर ठलसी ने भी आत्माभिव्यंजक 
विनय के पद रचे किन्तु मीरा के पदों का स्वरूप अनुभूति के वेदनामय होने 
के कारण अत्यधिक कोमल हो उठा है। इन पदों में मानों कवियित्री अपनी 
आप बीती सुनाती जा रही है । सूर ओर तुलसी को आत्माभिव्यंजना में 
साधन भी द्ूँढ़ना पड़ा जिससे अध्यन्तरित रूप में भी उनकी अ्रभिव्यज्ञना का 
स्वरूप खड़ा हुआ, किन्तु मीरा के पदों में सवंच्न उनका अपना विरहाकुल 
हृदय उन्हीं का होकर अ्रभिव्यक्त हुआ है। इस दृष्टि से मीरा का गीतिकाव्य 
ग्रभिव्यंजना के स्वरूप को लेकर तो नहीं, स्वानुभूति के निरूपण की दृष्टि से 
छायावादी गीतिकाव्य के निकट आ जाता है । इसी आत्माभिव्यंजक रूप में 
छायाबादी कवि ने अपनी वेदना को ढालने का प्रयास किया। मीरा के 
पदों का स्वरूप इसी कारण अत्यधिक भावात्मक हो उठा है कि उनकी अनु- 
भूति सत्य है। मावों की हार्दिकता में भाषा उनकी भावानुगामिनी बन कर 
प्रकट हुई है | संयोग और वियोग, आनन्द और विषाद बड़ी ही अनुकूल 
पदावली में होकर श्रभिव्यक्त हुआ है । 

भक्ति काल के अन्य कवियों की भाँति मीरा भी प्रथम भक्त थी ओर बाद 
में कवि | अतएव उनकी भक्ति-भावना ही गीतों में होकर अमभिव्यक्त हुईं । 
उनका जीवन कतिपय निश्चित एवं तीव्रतम भावों से झ्रोतप्रोत था। इन 
भावों की निश्छुल अश्रभिव्यक्ति गीतों की स्वर-लहरी में होकर प्रवाहित हुईं । 
इस स्वर-लहरी में हृत्कम्पन है और तीत्रता तो उसमें सबत्र ही विद्यमान है । 
हम मीरा के पदों में उनके संगीत में ड्रब कर अपने को भावों की उच्च 
तरज्ञों के बीच पाते हैं, भावों की गहनता में हम भी विस्मृति हो जाते हैं । 
इसका एकमात्र कारण है पदों का अत्यधिक आत्माभिव्यज्ञक होना । हृदय 
की सहज भावना अपने सहज और प्रकृत रूप में जिस प्रकार व्यक्त होने के 
लिए व्यग्न हो उठी, उसे उसी रूप में मीरा ने व्यक्त होने दिया। इस व्यक्ती- 
करण में रूढ़ि का अ्रनुगमन उन्होंने नहीं किया । सूर ओर तुलसी के पदों में 
ग्रालंकारिक रूप में व्यंजना का स्वरूप भी मिला, किन्तु मीरा ने उस ओर 
ध्यान न रखा | फलतः उनके पद अपेक्षाकृत अधिक सहज रूप को लिए, 
हुए हैं | 

मीरा के पदों में जो कुछ भी है वह उन्पुक्त हृदय की मुक्त वाणी है जो 
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अनुभूति को सत्यता पर आधारित होने के कारण सीधे हृदय-प्रदेश में जाकर 
कोमल भावनाओं को उद्दीत्र कर देती है । मीरा की वेदना समस्त विश्व की 
बेंदना हो जाती है। उनका विरह व्यापक हो उठता है। रुच्चे गीत की 
कसौटी यही है । 
कबीर, सूर, तुलसी ओर मीरा सभी ने आत्माभिव्यज्ञक पदों की रचना 
की, किन्तु भमाबों की तीव्रता के अनुरूप पदों में अभिव्यंजना का स्वरूप परि- 
वर्तित होता गया । मीरा के पदों में भावों की यह तीत्रता अपने चरम पर 
पहुँच गईं, अतः पद यहाँ आकर बहुत ही भावात्मक हो उठे हैं। कबीर ने 
अपने पदों में आध्यात्मिक मावना ढाली, विद्यापति ने जीवन की प्रेममयी 
अनुभूति की व्यज्ञना की, सूर ने माव और सज्लीत का सुन्दर समन्वय किया, 
तुलसी ने विचारात्मकता के साथ व्यक्तित्व की छाप दी, तो मीरा ने अपने 
पदों में सबका सुन्दर समन्वय किया । उनमें विचार हैं पर श्रनुभूति के साथ 
मिले हुए,, उनमें प्रेमानुभूति है और उसकी तीत्र व्यंजना भी। यहाँ सद्भीत 
भी है जो एक-एक शब्द से फूटा पड़ रहा है, तो साथ ही सज्ञीतात्मकता भी। 
व्यक्तित्व की छाप तो इनके पदों में सबंत्र है--क्योंकि मीरा की अपनी ही 
व्यथा पदों में ढली है, ओर साथ ही भाषा और भावों का सुन्दर समन्वय भी 
है | काव्य ओर सल्जीत इन पदों में अपने चरम पर पहुँच कर एक दुसरे में 
समाहित हो गए हैं | 
इस प्रकार मीरा तक पहुँचते-पहुँचते गीतिकाव्य एक निश्चित परिष्कार 
कर लेता है, क्‍योंकि मीरा की अनुभूति ने जो बाह्य अ्रभिव्यंजना का आवरण 
ढँढा है उसमें कबीर की सी आध्यात्मिकता नहीं, विद्यापति सी ऐन्द्रियता 
नहीं, तुलसी सा पांडित्य नहीं, पर थी जिसमें सूर जेंसी सहज स्वाभाविक 
हृदय की उन्मुक्त व्यंजना | इस उन्मुक्त अ्रभिव्यंजना में जहाँ सूर में उनकी 
दाशंनिकता का हल्का सा आवरण पड़ा हुआ है, वहाँ मीरा के पढों में 
आत्माभिव्यंजना का स्वरूप बिल्कुल स्पष्ट है। यही कारण है कि जितने स्पष्ट रूप 
से मीरा का व्यक्तित्व उनके पर्दों में कलकता हुआ दिखाई पड़ता है उतना 
अन्य कवियों में नहीं । यहो मीरा के पदों की गौतिकाव्य को सबसे बड़ी 
देन है । 
उपसंहार 
भक्तिकाल पर बिहंगम दृष्टि डालने के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते 
हैं कि वेष्णब-भक्ति के खोत ने अपने साथ गीतिकाव्य के स्तोत को उत्तरोत्तर 
अबल वेग से प्रवाहित किया । साथ ही इसके पूर्व काल से आती हुई संतों के 
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पदों की धारा भी समानान्तर रूप से बहती हुईं चली आईं, किन्तु रूप का 
जितना अधिक परिष्कार भक्तों के पदों में दिखाई पड़ा उतना संतों के पदों में 
उपलब्ध न हो सका। संतों के पद कम मार्मिक नहीं तथापि जहाँ उच्च 
काव्यत्व का प्रश्न उठता है वहाँ भक्तों के पदों से उनके पद कुछ पीछे रह 
जाते हैं; किन्तु आत्मामिव्यंजना की दृष्टि से दोनों धाराशों के पद अधिक 
विषमता नहीं रखते । निगुण पदों में जहाँ कहीं दाशनिकता का आग्रह नहीं, 
जहाँ मत प्रतिपादन की भावना नहीं, केवल हृदय का उन्समुक्त अभिव्यंजन है 
वहाँ उनके पदों में श्रात्माभिव्यंजना मरपूर है। यह बात अवश्य है कि वेष्णव 
भक्तों में आत्मनिवेदन करते समय पदों के गान के लक्ष्य ने उनकी अमि- 
व्यक्ति में अत्यधिक हादिकता का पुट दे' दिया, किन्तु जहाँ इनकी भक्ति ने 
आत्माभिव्यंजना को स्थान दिया है, वहाँ लीला एवं अवतार के पदों की 
रचना के लक्ष्य ने वशनात्मकता का आग्रह भी ला दिया है। गीतिकाव्य में 
यह प्रकरणबद्धता का तत्व कबीर, दादू आदि संतों के गीतिकाव्य में नहीं 
मिलता । उनके पद जब भी निर्मित हुए उनमें आत्माभिव्यंजना सबंत्र मिली, - 
भक्ते ही इस आत्माभिव्यंजना में उनके आध्यात्मिक दृष्टिकोश से सिद्धान्त- 
विषयक नीरस बातों का समावेश हो गया है ओर उनके पदों की सरसंता में 
व्याधात पहुँचा है। परन्तु इनकी सी आत्माभिव्यंजना भक्त कवियों में मीरा को 
छोड़ कर अन्यत्र सूर ओर तुलसी में केवल विनय के पदों में ही मिलता है 
सबत्र नहीं । द 

वेष्णव-भक्ति में विशेष रूप से कृष्ण-विषयक पदों की धारा बहाने वाले 
अष्टछाप के पदों से कुछ ऐसे काव्यरूप मी प्रांदुभूंत हुए. जिनकी परम्परा 
भक्तिकाल और परवर्तीकाल में भी बहती रही । ये हैं विशेष रूप से रास ओर 
विहार के पदों की स्वतन्त्र परम्परा । नंददास, श्रुवदास आदि कवियों ने ऐसे 
रासलीला और विहार विषयक अनेक काव्य लिखे |! आगे चलकर 'रीतिकाल 
में जो पदों की धारा अलग बहती हुईं चली गई उसमें विशेष रूप से इन्हीं 
स्व॒तन्त्र काव्यों की शलो में पदों की रचना होती रही | 

संतों की धारा में जिस प्रकार कबीर के पश्चात्‌ अधिकांश कवियों, सुन्दर- 
दास, धरनीदास, यारी साहब आदि के पदों में उन्हीं का अतुकरण हुआ और 
२, ननन्‍्ददास--दानलीला, मानलीला, श्रुवदास--रसविहार, रंग-विहार, 

बनविहार, रहस्यमंजरी, मानरसलीला इत्यादि । 
२. नागरीदास--विद्यरचब्विका । चाचा हित वृन्दाबनदास-मनिहारीलीला । 
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केवल दादू- के पदों में मोलिकता दिखाई पड़ी, उश्ी भाँति भक्त कवियों में 
सूर तुलसी के पश्चात्‌ अ्श्छाप के. कवियों में नन्‍्ददास के पदों में ही मौलिकता 
दिखाई पड़ी | परमानन्ददास, कृष्णद[स, कुम्मनदास आदि कवियों के प्रदों 
में रूप की दृष्टि से कोई परिष्कार नहीं हुआ । किन्तु: मीरा का प्रदापण गीति 
काव्य के क्षेत्र में आत्माभिव्यंजना को दृष्टि से अवश्य महत्वपूण सिद्ध हुआ 
गिरिघरगोपाल की उपासिका मीरा की भावना जिस प्रकार माधुय भाव से 


ओतप्रोत थी, ठीक उसी भाँति था उनके पदों में उनका आत्माभिव्यंजन | 
*यकी ग्रभिव्यक्ति में भावों को कोमलता अधिक थी । उनका आत्मनिवेदन 


आत्मोल्लास एवं उनका अपना विरद उनके पदों में उन्हीं का बनकर व्यक्त 
इुआ | गीतिकाव्य की दृष्टि से यह तत्व बिल्कुल ही नवीन सिद्ध हुआ । 
आर इसी व्यक्तिगत भावोन्मेष को बिल्कुल आत्माभिव्यंजक शैली में ढालने के 
कारण ही मीरा का महत्व गीतिकाव्य के विकास में ऊँचा ठहराता है। 
गीतिकाव्य का यह तत्व कबीर और अध्छाप के कवियों में होता हुआ मीरा 
में अपने उत्कर्ष को पहुँच गया । मीरा को अपने इस भाव प्रकाशन में काई 
प्रयास न करना पड़ा | गिरिघरगोपाल के साक्षात्कार द्वारा उपलब्ध आनन्द 
के अतिरेक से उनका हृदय इन गीतों में स्वतः बहता हुआ. दिखाई पड़ता 
है | यही कारण है गीतिकाव्य के बाह्य स्वरूप शब्द-चयन, छुन्द आदि पर 
भीरा का ध्यान न गया। द्वृदयस्थ भावनाएँ जिस रूप में अभमिव्यक्त होने के 
लिए. विहल हो उठीं उन्हें उसी रूप में उन्होंने बाहर प्रकट कर दिया। 
सहज प्रकाशन के साथ ही मीरा की वेदना उनके गीतों में अधिक ढली 
जिससे रागात्मक आवेश, भावात्मकता एवं तनन्‍्मयता को जितना स्थान मीरा 
के गीतिकाव्य में मिला उतना पूत्र काल में यदि मिल सका था तो विद्यापति 
में | मीरा के पदों में सर के पदों की वशनात्मकता का श्रभाव ही हो गया । 
यही कारण है मीरा के पदों में आकर हमें गीतिकाव्य बाह्य रूप और 
आ्न्तरिक तीब्रता की दृष्टि से अत्यधिक परिष्कृत होता हुआ दिखाई पड़ा | 
रामोपासना के क्षेत्र में ठुलसी की वाणी भी पदों के रूप में अभिव्यक्त हुई । 
इनके गीतों में इनकी मक्ति के अनुरूप गाम्मीय का पुट मी दिखाई पड़ा। फलतः 
भक्ति के जिस प्रेम तत्व ने सर के गीतों में जो सरलता ला दी, उतनी सरलता 
तुलसी के पदों में श्रद्धा के आधिक्य के कारण न आ सकी। भाषा और भावों 
का परिष्कार उनके पदों में अत्यधिक मात्रा में दिखाई पड़ा किन्तु गीतात्मकता 
उतनी न आ सकी। इसका एक मात्र कारण है उनका पांडित्य जो अ्रयत्नसाधित 
होने पर भी उनके गीतों में रह-रह कर झलक उठता है। यही कारण है 
१४५ 
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उनके पद विचारात्मक कोटि में परिगशित होते हैं | किन्तु पदों में कबि की 
आत्माभिव्यंजना का अभाव नहीं | विनय के पदों में यह तत्व अपने चरम 
पर है और आत्मनिवेदन जेसा तुलसी में है वसा सूर के पदों में नहीं 
मिलता । विनयपत्रिका? के पद इसी तत्व को लेकर गीतिकाव्य के सुन्दर 
उंदाहरंण हैं | अन्य स्थानों में कवि के व्यक्तिगत भावों को शुद्ध आत्माभि 
व्यंजना पद्धति पर व्यक्त होने का अवसर नहीं मिला है। ऐसे गीतों में 
किसी पात्र विशेष में अपनी भावनाओं को आरोपित करके ही आत्मामि 
व्यंजना की है | 

इस प्रकार भक्तिकालीन पदों में काव्यरूप की दृष्टि से गीतिकाव्य को दो 
भिन्न शेलियाँ मिलती हैं | इस मिन्‍नता के अनुरूप पदों के प्रधोनतः दो रूप 
हो जाते हैं| एक तो शुद्ध आत्माभिव्बंजक शैली के पद और दूसरे अध्यं- 
तरित शली के पद्‌। कबीर और मीरा के पदों में शुद्ध आत्माभिव्यंजना का 
रूप मिलता है और तुलसी और सूर के पदों में दोनों शेलियाँ मिलती हैं । 
इनके विनय के पदों में प्रथम शली का रूप मिलता है और दूसरी शेली के 
पद उन प्रसंगों में मिलते हैं जहाँ दोनों कवियों ने अपने-अपने भावों को किसीं 
पात्र विशेष के माध्यम से श्रमिव्यक्त करने की चेष्टा की है। अपने भावों को 
अ्भीष्ट पात्रों में आरोपित कर जब बाहर अमिंव्यंजना होती है, तब उसका रूप 
अध्यंतरित हो जाता है। ठुलसी ने जैसे माता कौशल्या द्वारा और विनय के 
पदों को छोड़कर॑ संपूण 'सूरसागर' में अनेक पात्रों 'राधा' , 'यशोदा' , गोपियों! 
आदि के द्वारा जों भावांमिंव्यंजता सूर ने की है, वहाँ पदों की शैली 
अध्यंतरित शली है | शुद्ध आरत्मामिव्यंजना पद्धति पर निर्मित पदों में जहाँ 
हम सीधे कवि के हृदय को छू लेते हैं, वहाँ श्रध्यंतरित शेली एक दूसरे पथ से 
होकर हमें कवि के अपने भावों तक पहुँचाती है। इस प्रकार दोनों ही परि- 
स्थितियों में हमें कवि की व्यक्तिगत भावना ही प्रकाशित होती दिखाई 
पड़ने लगती है | अन्तर इतना अवश्य दोनों में आरा जाता है कि जहाँ एक 
में शुद्ध प्रत्यक्ष स्वानुभूति का अमिव्यंजन होता है, वहाँ दूसरे में कवि की 
स्वानुमूति अप्रत्यक्ष या अध्यन्तरित रूप में बाहर व्यंजित होती है। 

गीतिकाव्य में इस अध्यन्तरित रूप में भावाभिव्यंजना के कारण जो 
काव्यरूप में परिवतेन आया है, उसके मूल कारण की छान-बीन की जाय 
तो हमें इन भक्त कवियों की मनोजृत्ति में ही उसका समाधान मिल जाता 
है । भक्ति-भाव का आवरण सूर और तुलसी पर गहरा था | एक ने सख्य॑- 
भाव से श्राराध्यदेव की उपासना की, तो दूसरे ने मर्यादा भाव से | अतएव 
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बाह्य अ्भिव्यंजना में कबि ने अपने को प्रथम कृष्णमय, राधामय, गोपीमंय॑ 
अथवा राममय बना लिया। इस प्रकार गोपी, कृष्ण, राधा, राम अथवा 
यशोदा, कौशल्या आदि विविध पात्रों में जब कवि मे अपना आरोपरा 
किया, तब सहज ही उनकी भावाभिव्यक्ति का स्वरूप अध्यन्तरित हो उठा। 

फलतः इन पदों के रूप में और उन पदों के रूप में जहाँ कवि का आत्म- 
निवेदन सीधे व्यक्तिगत रूप में प्रकट हुआ है, अर्थात्‌ विनय के पदों में 

बहुत अन्तर आ गया | यहीं पर एक बात ओर जो उल्लेखनीय हो जाती है 
वह यह कि भक्ति-भांव के भेद से तुलसी और सूर के अध्यन्तरित पदों में भी 
रूपगत भेंद आ गया है | विद्यापति के पदों में भी अ्रध्यन्तरित रूप में मावा- 
भिव्यंजना का रूप मिलता है। किन्तु जहाँ सूर ओर तुलसी में मक्ति-भावां 
का पट सबत्र पड़ा हुआ है वहाँ. विद्यापति में .ऐसी बात नहीं मिली । इनके 
पदों की विशेषता यह है कि कवि की अपनी सत्ता राधा और कऋष्ण के प्रेम 
ओर सोन्दय के साथ इस प्रकार एकरूप हो गई है कि भावाभिव्यंजना में 
उनके अध्यन्तरित शलां के पदों का रूप भी बड़ा ही आत्माभिव्यंजक हो 
उठा है | कक) ः द 


रीतिकाल ओर गीतिकाव्य की क्षीण धारा 


संवत्‌ १७०० के लगभग हमारे राजनीतिक क्षेत्र में परिवतन शआ्रारम्भ 
होने लगे | मुसलमानों का आधिपत्य धीरे-धीरे जमने लगा था और वे अपने 
को इसी देश का समभने लगे थे। इन्होंने कला और साहित्य की उन्नति 
में अपनी विशेष अभिरुचि का परिचय भी दिया और कवियों को अपने दर- 
बार में आश्रय देकर उन्हें सम्मानित भी किया | क्रमशः कविता इन्हीं अश्रय- 
दाताओ्रों के संरक्षण में पल्‍्लवित भी होने लगी और कवियों का सम्बन्ध 
अधिकांशतः इन्हीं राजद्रबारों से जुड़ने लगा। .परिणामतः उनकी स्वतन्त्र 
आत्माभिव्यंजना पर अ्रवरोध भी आते गए जिससे द्ृदय की. स्वाभाविक, 
अकृत्रिम और सहज अपभिव्यक्तित को उतना प्रसार न मिल सका जो पूवकाल 
में मकत-कवियों. के पर्ों में दिखाई पड़ा। इस काल में 'शज्ञार-रस की जितनी 
अधिक कविता हुई उसका मूल कारण भी इन्हीं विलासश्रिय श्रृज्ञारिक बाद- 
शाहों के ग्राश्रय में रहना एवं संरक्षण पाना था | इस प्रकार मनोरंजन एवं 
राजरंजन के लक्ष्य को लेंकर रीतिकालीन कषिता में ग्रधिकतर कवि का स्वतंत्र 
व्यक्तित्व स्वच्छून्द रूप में अभिव्यक्त नः हों संका | री ड् 

एक ओर तो राज्याश्रय को अमाव और दूंसरी' ओर इस काल में  सेंस्कूत 


श्स्् काव्यरूपों के सूललोत और उनका विकास 


के रीतिकाव्य का पूरा प्रभाव प्रड़ा | कवियों ने रीति:श्रर्थात्‌ रस, अलंकार, 
नायिकाभैद, पिंगल आदि को अपनी मावाशिव्यंजना का आधार बनाया ओर 
जो रचनाएँ प्रस्तुत कीं उनका वही स्वरूप था जो हम संस्कृत लक्षण-प्रन्थों में 
देखते हैं । ये कवि लक्षण और उदाहरण के रूप में काब्यांगों को प्रस्तुत 
करना अपनी अभिव्यक्ति का एकमात्र लक्ष्य बनाने लगे-। क्‍ 
. इसी काल में एक भिन्न धारा ऐसे सी कवियों की बही जिनमें आत्मा- 
भिव्यंजना पूर्णतः मिलने पर भी उनकी रचनाएँ गीतिकाव्य की श्रेणी में नहीं 
रखी जा सकतीं | इन कवियों ने कविता के उस कलात्मक आवरण को हटाने 
की चेष्टा पूर्णरूप में की । शाज््र-पद्धति पर की गई अभिव्यंजना को इग्होंने 
देय सिद्ध कर दिया, क्‍योंकि उससे बाह्य अलंकरण तो संभव है परन्तु आम्यंतर 
सौल्दय का उसमें पूर्ण रूप से अभाव ही रह जाता है। अतः इन कबियों ने 
रीतिकाल” के भीतर पनप कर भी रीतिमुक्त कविता की ओर क्रुकाव दिखाया । 
साथ ही भाषा की लाक्षणिकता एवं व्यंग्यमूलक पद्धति का प्रयोग भी किया । 
अतः इनकी अ्रभिव्यंजना-पद्धति रीतिबद्ध कवियों से भिन्न हो गई । जहाँ प्रथम 
प्रकार के मुक्तकों में कोरा चमत्कार अथवा कलापूर् रस मिला वहाँ इन 
कवियों के मुक्तकों में रख, पूरारूप सें मिला ।. अस्तु रसाभिव्यंजना की दृष्टि से 
दोनों में पर्यास अन्तर आ ल्‍अया | किन्तु कांव्यरूप की दृष्टि से देखने पर दोनों 
ही प्रकार की रचनाएँ 'मुक्तेक' की श्रेणी में ही रखी जायेगी 4 - 

उपयुक्त कथन का संभाधान इस दृष्टि से भी स्वतः हो जाता है कि इसी 
काल में गीतिकाव्य की धारा स्वतन्त्र रूप से बहती है और 'मक्तिकाल' के पदों 
की रचना का प्रवाह अपने प्रतिकूल वातावंस्ण में भी अविरल प्रगतिशील 
होता रहता है | प्रतिकूल वातावरण इस लिए कहा जाता है क्योंकि 'रीतिकाल' 
में दरबार तक अपनी पहुँच रखने वाले कवि को ही एकमात्र सम्मान प्रास था 
ओर ये सम्मानित कवि जब तक शअ्राश्रयदाताओं के रंजन के निमित्त अपनी 
वाणी का प्रयोग न करते, इन्हें बढ़ने का अवसर ही न दिया जाता | अ्रतएब 
उन्मुक्त अभिव्यंजना का अपहरण करने वाले, धार्मिक असहिष्णु बादशाहों के 
दरबार से भक्ति-माव्रना के पदों का निर्माण क्‍्योंकर संभव था। अतएब 
'रीतिकाल” में इन भक्त कवियों की काव्य-धारा दरबारी वातावरण से बिल- 
कुल दूर ही रह कर प्रवाहित हुई । यही कारण है 'रीतिकाल” में वातावरण 
के अनुरूप जिस प्रकार के काव्यरूप को अधिक पल्‍्लवित होने का अवसर 
हाय लगा वह था कलाप्रधान 'मुक्तक” जिसके कारण गीतिकाव्य की धारा 
लुप्त तो नहीं हुई परन्ठ क्षीण अवश्य पढ़ गई। 
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गीतिकाव्य की रचना इस युंग में दरबारी कवि के लिए एक प्रकार से 
असंभव थी । कारण यही है कि जिस उन्मुक्त आत्माभिव्यंजन की अ्रपेत्षों 
गीतों के निर्माण से होती है, उसका अभाव रीतिबद्ध कवियों में था। हृदय के 
उन्मुकक्‍्त प्रकाशन के लिए व्यक्तित्व का स्वातन्त्रय परमावश्यक है जो इन दर- 
बारी कवियों में राज्याश्रय के कारण प्रायः दब चुका था| फलत+ जब भी 
उन्होंने लिखा, ऐसे कलापूर रूप में लिखा जिससे संपूर्ण दरबार पर उनका 
प्रभाव छा जाय । दूसरे, इस काल में यदि कुछ ऐसे व्यक्तित्व -प्रधान कबि हुए. 
भी जिनकी रचना में रीति! की परम्परा पर चलने की प्रवृत्ति प्रायः शून्य ही 
थी ओर जिनमें आत्माभिव्यंजना भी पर्यात्र मात्रा में मिली, तो उनमें भी 
“रीति! की हलकी सी छाया अ्रवश्य' मिली जिससे उनकी रचनाएँ भी पदों से 
भिन्‍न श्रेणी की हो गईं | 'रीतिकाल” के इस प्रकार के आत्माभिव्यंजक काव्य के 
रचयिता विशेष रूप से घनानन्द, रसखान, बोधा, आलम और ठाकुर हुए। 
उनकी कविताओं में कबि की प्रवृत्ति अ्रन्तःप्रइत्ति की छानबीन में अधिक रमी 
और आत्माभिव्यंजना इनमें अन्य कवियों की अपेक्षाकृत अंधिक दिखाई 
पड़ी | इनमें स्वतन्त्र अ्रभिव्यंजना की ओर भी कुकाव अवश्य मिलता हे 
और हृदय के प्रसार में इनके काव्य का महत्व भी बहुत ऊँचा उठ गया है | 
शास्त्र की गिनी गिनाई सूची को जिस प्रकार केशव, मतिराम, बिहारी, मंडन 
आदि कवियों ने पूरा करने का प्रयास किया, उसे इन स्वच्छुन्दं कवियों ने हेय 
समभ कर, हृदय के ऐसे-ऐसे व्यापारों की व्यंजना की कि इनकी क्ृतियों को 
हमें 'मुक्तक” के भीतर रखने का साहस नहीं होता। किन्तु जब 'रीतिकाल' की 
एक अलग बहती हुई पदों की धारा से इनकी तुलना की जाती है, तब प्रथम 
तो इनके रचयिता भक्तों की श्रेणी में नहीं अते | किन्तु साथ ही इनमें 
जितना भी क्रुकाव भक्ति की ओर दिखाई पड़ता है, उसे लेकर ये अ्रन्य रीति- 
कालीन कवियों से मिन्न भी ठहरते हें | क्‍योंकि इन्होंने राधा-कृष्ण का नाम न 
तो 'राधा कन्हाई के सुमिरन के बहाने”! ही लिया और न अ्रन्य कलाप्रधान 
कवियों की ही भाँति पग-पण पर उन्हें नायक-नायिका क॑ रूप में ही दिखाने 
की इनकी प्रवृत्ति थी । इनकी कविताओं से प्रतीत तो ऐसा होता है कि प्रथम 
तो ये भी रीति! की सीमा के मीतर ही चल रहे थे, किन्तु जब हृदय की उन्समुक्त 
प्रवृत्तियों को व्यक्त न कर सके तो “रीति” के घेरे से दूर चले गए.। इस प्रकार 
व्यक्तिगत प्रेम को त्यागने के पश्चात्‌ इन्होंने कृष्ण और राधा की ओर अपना 
भुंकाव दिखाया | इंस दृष्टि से ये कंवि पूरे मक्‍त नहीं बन पाते, केवल प्रेमी- 
न्मंत्त कबि ही ठंहरते हैं | हाँ, बिहारी, देव श्रादि कवियों से इनमें अ्र॑न्तर इंस 
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दृष्टि से बहुत था कि इनकी प्र्नत्ति बाद में भक्ति में लीन होती हुई दिखाई 
पड़ती है जहाँ बिहारी, देव आदि कोरे श्ज्ञारिक ही रह जाते हैं | क्‍ 
अतएव रीतिकाल' के इस, स्वच्छुन्द वर्ग के कवियों की रचनाएँ भी मुक्तक 
के भीतर ही गिनी जायेगी | हाँ, इनकी काव्य-धचारा श्रात्माभिव्यंना के पुठ से 
अपने में अनुभूति और कला का पूणतः समन्वय कर सकी है, जहाँ रीतिबद्ध 
मुक्तकों में यह समन्वय नहीं हो पाया है। अनुभूति ओर कला के सुन्दर समः 
न्‍्वय को लेकर यदि कहा जाय कि ये मुक्तक पद-शेली के निक्रट हे अथवा 
दोनों में अमिनन्‍नता है. तो ऐसा भी नहीं । . कारण एक थह » भी है कि इन 
स्वच्छुन्द कवियों ने अपनी अभिव्यंजना में मुक्तकों की कवित्त-सबेये की अआ्राती, 
हुईं परम्परा का ही अनुसरण किया। यदि ये कवि अपने इन भावात्मक 
ऊद्गारों को राग-रागिनियों से युक्त पदों की. शेली में ढालते तो अवश्य 
इन्हें गीतिकाव्य की श्रेणी में हम ले सकते । परन्तु ऐसी बात नहीं मिलती । 


हिन्दी में विद्यापति से जो गीतिकाव्य की धारा चली आ रही थी 
उंसमें मकक्‍त ओर सन्त कवियों ने अपनी एक विशेष परम्परा बना ली थी। 


यहं परम्परा थी पदों को .राग-रागिनियों के आधार पर निर्मित करने को 
शेली | इस परम्परा को निगुणिये सन्तों ने भी अपनाया और उन्होंने जब 
दोहे लिखे तो उनकी रचना में राग-रागिनियों का संकेत नहीं दिया किन्तु 
ज़ब 'पद' लिखें तब राग-रागिनियों से समन्बित शोर्त्री में ही उन्होंने अमिव्यं- 
जना को सजाया । भक्त कबियों नें तो संगीत और काव्य का योग करके ही 
दिखा दिया | ठीक यही बात तुलसी में भी हमें मिलती है। उन्होंने भी जब 
दोहे, कवित्त या सवेये लिखे तब उनमें राग-रागिनियों का संकेत नहीं किया, 
परन्तु पदों में सबंत्र ऐसा संकेत दिया है । 

.. अतएव 'रीतिकाल” में आत्माभिव्यंजना को प्रधानता देने वाले कवियों की 
रचनाएं भी काव्यरूप दी दृष्टि से 'धुक्तक' ही कहलाई जावेंगी। हाँ, मुक्तकों की 
अपनी एक विशिष्ट घारा इन कवियों ने अवश्य अलग बहाई है जो रीतिबद्ध 
मुक्‍्तकों की धारा के साथ-साथ बहती है.। 

रीतिकाल के पद 

. . क्रिख्तु इस धारा से भी मिन्‍न उन भक्त कवियों की धारा है जिन्होंने इस 
रीति और कल्ला-प्रधान काल में भी पदों की रचना कर गीतिकाव्य की अखंड 
परम्परा को सुरक्षित रखने का पूरा प्रयास. किया । ये कवि हैं मुख्यरूप से 
नागरीदास, विश्वनाथ तिह, अलबेल्ि अ्रलि, चाचा ह्ृतबृन्दावनदास और 
: भगवत रसिक | इन कवियों के साथ ही इस काल में पद रचना का अधिक, 


गीत्तिकाव्य का उद्धव ओर विकास २३१ 


श्रेय स्त्रियों को भी दिया जाता है जिन्होंने बड़े भधुर पदों की रचना की | 
इनमें सहजोबाई, प्रतापबाला, दयाबाई, -जुगलप्रिया आदि के नाम प्रसिद्ध 


हुए हैं । 'रीतिकाल' के इन कबियों एवं केवियित्रियों के पदों का आदर्श मक्ति- 


कालीन पद ही हैं । इन्होंने अपनी पद्‌-रचना में अपनी भावना के अनुरूप 
कबीर, सूर, तुलसी, मीरा आदि पूववर्कषियों से ही प्रेरणा ली | अ्रतएव गीति- 
काव्य के विकास में इनके पदों का महत्व कुछ भी नहीं दिखाई पड़ता | यदि 
इनकी कुछ विशेषता है तो यही, कि इनके द्वारा हमारी गीतिकाव्य-पारा 
प्रतिकूल परिस्थितियों में भी सुरक्षित बनी रही और इनके पद उस बीच की 
कड़ी के समान हैं जो 'भक्तिकाल” के पदों को आधुनिक काल से सम्बद्ध 
किए हुए हैं । 
महाराज विश्वनाथ सिंह रामोपसक थे और पद्‌-रचना की श्रपेज्षा इन्होंने 
अधिकतर वरणनात्मक काव्य लिखे | इनके पदों का स्वरूप अधिक प्रमावात्म 
कता लिए हुए नहीं हैं-- 
उठो कुँवर दोउ प्रान पियारे | 
हिमरितु प्रात पाय सब मिटिगे नमसर पसरे पुहकर तारे |। 
जगबन महँ निकस्यों हरषित हिय बिचरन हेत दिवस मनियारो। 
विश्वनाथ यह कौतुक निरख हु रंनिमनि दसहु दिसिनि उजियारो || ' 
मकतवर नागरीदास के पदों में उनकी भावुकता का आमास अवश्य 
मिलता है। इन्होंने श्रीकृष्ण के प्रति अपने भक्तिपू्ण पदों की रचना की 
जिनमें सरसता पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध हुई :-- 
जो मेरे तन होते दोय | 
मैं काहू तें कुछ नहिं कहतो, मोते. कछु कहतो नहिं कोय |। 
एक जु तन हंरिं विमुखनि के संग रहतो देस बिदेस | 
बिबिध भाँति के जग दुख सुख जहँ नहीं, भक्ति लवलेस || 
एक ज्ु तन सतसंग, रेग-रैंगि, रहतो अति सुख पूर | 
जनम सफल कर लेतो ब्रज बसि, जहेँ ब्रज जीवन: मूर || 
दूवे तन बिन दूवे काज न हव हैं, आयु सु छिन-छिन छीज । 
नागरिदास एक तन ते अब, कहों कहा करि लीजे।॥। २३।॥। 
अलबेलि अ्रलि को संगीत शासत्र का ज्ञान या, अतएवं उनका समग्र 


१, हिन्दी साहित्य का इतिहास, रा० च० शु० ४० ४१३ | 
२, ब्रजमाधुरीसार, सम्पा० वियोगीहरि, सं० १६८० । 


२३२ काव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 


ग्रबंध पदावली' में राग-रागिनियों के आधार पर पद-रचना बड़े संगोतात्मक 
ढंग से हुई है । किन्तु रूप कीं दृष्टि से इनके पदों का महत्व अ्रधिक नहीं । 
इसी प्रकार चाचा हृतबृन्दावनदास ने लीला-विषयक पदों की रचना अधिक 
की जिनमें 'मनिहारी लीला',--योगिनीलीला', बीणावारी लीला' प्रतिद्ध 
हैं। ये पद राग-रागिनियों के आधार पर रचे गएं हैं किन्तु वर्णनात्मकता 
इनमें अधिक होने के कारण पदों की दृष्टि से इनमें भी कोई विकास 
नहीं दिखाई पड़ता | 
रीतिकाल' में कवियित्रियों में सहजोबाई के पद भाव की दृष्टि से सुन्दर 
हुए । इनके गुरु महात्मा चरनदास थे, अतएव संतों के योग की संपूण बातें 
इनके पदों में नियोजित हुई | साथ ही इनका प्रेमपूर्ण हृदय दूसरी ओर बड़े 
ही भावात्मक रूप में अमिव्यक्त हुआ है । 
भया हरि रस पी मतवारा | 
आठ पहर भूमत ही बीते, गर दिया सब मारा || 
इंगल पिंगला ऊपर पहुँचे, सुखमन पाठ उधारा । 
पीवन लागे सुधारस जबही, दुजन पड़ी बिडारा |। 
गंग जमन बिच आसन मारयो , चमक-चमक चमकारा | 
मेवर गुफा में हे बेठे, देख्यो अधिक उजारा |। 
चरनदास किरपा सूँ सहजों, भरम करम हुए छारा ।' 
किन्तु जहाँ कहीं भाव. किसी योग-साधना का ओर नहीं ऊकुके हैं, वहाँ पद 
भी बड़े सरंस और संगीतात्मक रूप में अ्रभिव्यंजित हो सके हैं :-- 
. मुकुट लटक अटकी मन माहीं । 
नचत तन नटवर मदन मोहन मनोहर, कुण्डल भलक पलंक बिथुराई |। 
नाक बुलाक हलत मुक्ताइल, होठ मटक गति भोंह चलाई । 
ठुमुक ठमुक पग॒ धरत धरनि पर, बाँह उठाय करत चतुराई |। 
भुनक भुनक नूपुर भनकारत, तताथेई थेई री रिक्काई। 
चरन दास सहजो हिए अन्तर, भवन करो जिन रहौ सहाई || १ ै। 
“ सहज प्रकाश” प० ५६ | 


उपयुक्त चर्चा से हम इसी निष्कष पर पहुँचते हैं कि विकास की दृष्टि से 
'रीतिकाल' के इन पद-रचयिताओं ने गीतिकाव्य को कोई ऐसा नवीन तत्व 
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१, सहजोबाई की बानी--सहजप्रकाश जीवन चरित्र . सहित--बेल्वेडियर 
प्रस, इलाह्ाबाद--सन्‌ १६१३ प्रष्ठ ५६ 
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नहीं दिया, जो परंपरागत आ्राती हुई पद्‌-रचना-शेली से भिन्न दिखाई पड़ता। 
इस काल में यदि संतों की परंपरा पर पद निर्मित हुए तो उनमें योग साधना 
पर अधिक दृष्टि रखी गई ओर यदि भक्तों की शेली पर पद रचना हुई तो 
आत्मनिवेदन और लीलाविधयक पदों में या तो सुर, मीरा आदि कवियों की 
भावाभिव्यंजना का रूप मिला, या बहुत ही साधारण रूप में भावाभिव्यंजना 
हुईं, जिनका भाषा, भाव और श्रमिव्यंजना तीनों ही दृष्टि से कोई महत्व नहीं 
दिखाई पड़ा । 


भारतेन्दु युग और गीतिकाव्य का पुनरुद्धार 


“भारतेन्दु युग” में आकर पदों की ज्ञीण पड़ती हुई धारा पुनः सजीव ही 
नहीं हुई, प्रत्युत उसमें प्रेरणा के नवीन खोत से नवजीवन भी पड़ गया | 
इसका समस्त श्रेय स्वयं भारतेन्दु जी को ही है जिन्होंने ऐसे संक्रान्तिकाल में, 
जब देश की राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक ओर आर्थिक स्थितियाँ अस- 
न्तोषजसक हो रही थीं--आकर जीवन और काव्य दोनों की सेवा की । 


इस काल तक पहुँचते-पहुँचते भारत पर अंग्रेजों का राज्य स्थापित होः 
चुका था । अंग्रेजों के सम्पक में आकर भारतवासी न केवल उनकी भाषा से 
आकष्ित हो रहे थे, अपितु उनकी विचारधारा एवं आचार में भी वहीं से 
प्रेरणा मिलती हुई दिखाई पड़ी | क्रमशः भारतीय संस्कृति पर विनाशकारी 
प्रभाव पड़ने लगे थे । ईसाई पादरियों के व्यवहार ने धार्मिक श्रसन्तोष को 
जन्म दे दिया था | हिन्दू समाज दूसरी ओर कट्टरपन्थी मी बनता चला जा 
रहा था। तीसरी ओर हिन्दी के प्रति अररुचि भी बढ़ती जा रही थी। ऐसी 
शोचनीय परिस्थिति में भारतेन्दु का ग्रादुर्भाव वस्तुतः सभी दृष्टियों से हितकारी 
सिद्ध हुआ | उन्होंने न केवल देश प्रत्युत साहित्य की उन्नति का भार भी 
अपने ऊपर लिया और जिन परिस्थितियों के बीच से होकर उनका काव्य 
निर्मित हुआ उसमें काल की सम्पूण झलक विद्यमान मिली । 


“भारतेन्दु” के युग से हीं दूसरी ओर राजनीतिक चेतना का स्फुरण भी 
होता हुआ दिखाई पड़ता है | ज्यों ज्यों देशवासियों की श्राँखें खुलती गई 
उन्होंने वास्तविकता का अनुभव भी किया ।. देश की अवस्था पर उन्हें क्ञोभ 
हुआ और इसी संमय से देश के महानुभावों ने सुधार का काम अपने हाथों 
ले लिया | ब्रह्मसमाज, श्रायसमाज आदि ने भारतीय संस्कृति कें लिये गुरुतर 
काय आरम्म कर दिए। ऊँवता हुआ देश' कुछ-कुछ सचेत भी हॉने लगां 


९४ कांव्यरूपों के मूलस्नोत और उनका विकास 


ओर कांग्रेस की स्थापना के बाद तो देश की परतन्त्रता भारतवासी न- देख़ 
सके | देश-भक्ति. का स्वर भी यहीं से गूँज उठा । 
ऐसी परिस्थिति में भारतेन्दु का प्रादुर्माव हुआ, अतएब इन्हीं परिस्थितियों 
के अनुरूप मीतिकाव्य में परिबतन भी आते गए | राजनीतिक एवं सामाजिक 
परिस्थितियों के अनुरूप ही उनके विचारों एवं भावों में परिवर्तन हुए और 
इन्हीं परिवतनों के अनुरूप अभिव्यक्ति में मी नबीन तत्वों का समावेश 
हुआ । इन्हीं नवीन तत्वों के योग से गीतिकाव्य की ज्ञीण पड़ती हुई धारा 
एक बार फिर से तरज्ञायित हो उठी | अतएव गीतिकाव्य के पुनदद्धार एवं 
विकास में मांरतेन्दु बाबू का एक निश्चित स्थान हो जाता है । 
भारतेन्दु ने सबाप्रथम अपने नाठकों में गीतों की रचना की। ये गीत 
प्रसुखतया वद्यासुन्दर!, बेदिकी हिंसा न मबति?, 'मुद्राराक्षस” , 'सत्यहरि- 
शचन्द्र , कपूरमंजरी?, “चन्द्राबली!,. 'भारतदुदंशा!,. 'नीलदेवी', 'दुलभ- 
बन्धु', 'सतीप्रलाप” और 'भारतजननी' नामक नाठकों के अन्तर्गत आए हैं | 
विद्यासुन्द्रः नाठक में जिन श्रृज्ञारिक पदों की रचना हुईं है उनमें 
जिन पदों की रचना लोकगीतों के आधार पर हुई है, उन्हीं से हमें गीति- 
काव्य के विकासोन्मुख होने की सूचना मिलने लंगंती है। साथ ही इन गीतों 
से उसके व्यापक क्षेत्र एवं स्वच्छुन्द पवृत्तियों के लक्षण भी दृष्टिगोचर होने 
लगते हैं । लोकगीतों की 'ठुमरी' शैल्ञी का एंक गीत देखिये 
'मेरे तन अति 'बाढ़ी विरह पीर, श्रत नहिं सहि जाई हो। 
अब कोऊ उपाय मोहि नहिं लखाय, दुख' कारों कहों कुछ कहि न जाय || 
मनहीं मैं बिरेह की आगिनि बरैे घुूँओोँ न दिखाई हो। 
दईमारी लाज बेरिन सी आज, कहों आबत मेरे कौंन काज || 
पिये बिन मेरो जियरा तड़प, कुछ नाहिं. बसाई हो।' 
प्रस्तुत गीत में "भक्ति काल? की पद शैली से भिन्‍न गीतों की स्वतन्त्र शेली 
है; और इस शेल्ी में भी लोकगीतों के ढड्ल पर भावाभिव्यंजना भारतेन्द की 
निजी मौलिकता है | इन्हीं गीतों से गीतिकाव्य क्षेत्र में काव्यरूप की दृष्टि से 
३ का आरम्म होता है । 'कपपूरमल्लरी? में भी उन्होंने इसी शैली के गीत 
रे हैं । | हे क्‍ 


१. भारतेन्दु ्न्थावली, भाग १, विद्यासुन्द्र प्ृ० १८ | संपा० श्रजरत्दास | 
सं० २००७, 
२. भा० ग्रं० प० श८३. ( भाग १ )। 


जे 


गीतिकाव्य का उद्धब और विकास... २३५ 


“विद्यासुन्दर' के पश्चात्‌ हास्यरस का नाटक. वैंदिकी हिंसा न मवति', 
आता है। इसके अन्तगत आए, पदों का महत्व रूप की दृष्टि से तो नहीं,' 
परन्तु नवीन भावों के गुग्फन में अवश्य है। मांस-मक्षण, मदिरापान श्रादि 
दृव्यवंसनों पर कवि ने कठोर व्यंग्य किये हैं |! परन्तु 'मुद्राराक्षस” मैं मक्ति- 
कालीन पदों के समान पद-रचना हुईं है। “चन्द्रावली नाटिका' तो श्ज्ञार 
रस के पदों से आद्यन्त पूरा हैं। ये पद भावाभिव्यंजना की दृष्टि से बड़े ही 
सरस ओर भावात्मक हैं। किन्तु सूर के पदों की ही भाँति इनकी रचना हुई 
है | अतः काव्यरूप इनका भक्तिकालीन पदों जेसा ही है --- 

मन की कासों पीर सुनाऊँ | 
बकनो ब्रथा और पत खोनी सब्रे चबाई गाऊँ।। 
कठिन दरद कोऊ नहिं हरिहे धरिहे उलगों नाऊ। 
यह तो 'जो जाने सोइ जाने क्‍्योंकरि प्रगठ जनाऊँ॥। 
रोम रोम प्रति नेन श्रवन मन केहि घुनि रूप लखाऊँ। 
बिना सुजान शिरोमनि री केहि हियरो काढ़ि दिखाऊँ।। 
मंरमिन सखिन बियोग-दुखिन क्‍यों कहिं निज दसा रोआउऊँ। 
हरीचन्द्र पिय मिले तो पग परि गहि पटुका समभझाऊँ।। 
“79० ४६३ | 
अ्रभी तक जिन नाटकों की चर्चा हुई उनमें भारतेन्दु ने अधिकतर 
श्रृंगाररस के गीतों का ही निर्माण किय्रा | किन्तु सं० १६३३ में 'भारतदुदंशा 
की रचना द्वारा भारत के अतीत बैभव को याद कर जिन गीतों का उन्होंने 
निर्भाण किया उनमें करुणा, विवशता, ज्ञोम एवं पश्चाताप के भावों का 
गुम्फन हुआ । देश की समकालीन परिस्थितियों के अनुरूप उनकी भावधारा 
दूसरी ही ओर उन्ह्ुख हुई और कवि का रुच्चा क्रन्दन इन गीतों में हमें 
सुनाई पड़ा | क्‍ 
रोवहु सब मिलिके आवहु भारत भाई। 
हा हा! भारत दुदशा न देखि जाई ।। घुब || 
सबके पहिले जेहि ईश्वर धन बल दोनों | 
सबके पहिले जेहि सभ्य बिधाता कीनों ।। 
सबके पहिलें जो रूप - रंग रस - भीनो । 
सबके. पहिले विद्याफल जिन गहि लीनों ।। 


१, भा० 3० पृ० ७२.( भाग १ ).] 
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ग्रब॒ सबके पीछे सोई परत लखाई | 


हा हा भारत दुदशा देखी न जाई।। 
--भारतदुदशा-- ४० ४६६ । 


प्रस्तुत गीत में विषय और भाव के परिवतन के साथ काव्यरूप में जो 
परिवर्तन दिखाई पड़ा, वह 'लावनी! के ढंग पर पुनराजत्ति की शैली की उद्‌- 
भावना में ही है, जो भारतेन्दु के अधिकांश गीतों में प्राप्त होता है | 'भारत- 
दुदंशा” के पश्चात्‌ हम 'नीलदेवी” के गीतों में करुण भावों की व्यंजना बड़े 
ही मार्मिक रूप में होती हुईं पाते हैं । जहाँ कहीं कवि भगवान को याद कर 
आत्मनिवेदन करता है वहाँ उसकी भावना देश के कल्याण निमित्त बड़ी 
हार्दिकता लिए हुए, प्रकठ होती है :-- 
कहाँ करुणानिधि केशव सोए । 
जागत नेक न जदपि बहुत विधि भारतवासी रोए | 
इक दिन वह हो जब तुम छिन नहिं भारत हित बिसराए ।। 
इतके पशु गज को आरत लखि श्रातुर प्यादे' धाए । 
--“नीलदेवी” भारतेन्दु ग्रन्थावली ए० ४३६ | 
प्रस्तुत पद से भाव की परिधि के विस्तृत होने का तो हमें पूरा आभास 
मिल जाता है, किन्तु काव्यरूप में कोई ऐसा परिवतन नहीं मिलता जो भक्ति 
कालीन पदों से विशिष्ट ता.लिए हुए हो.। अतएव इन गीतों का महत्व भाव- 
प्रसरणु की दृष्टि से ही अधिक माना जाता है। प्रस्तुत नायक के अन्तगत 
जहाँ शक्भार प्रधान गीत आए हैं, उनमें अ्रवश्य रूप का -विकास हुआ है। 
यहाँ भाषा में भी भावानुकूल परिवतन छुआ है और लोकगीतों से काव्यरूप 


प्रेरित 
हाँ, मोसे सेजिया चढ़लि नहिं जाई हो, 


पिय ब्रिनु सॉपिन सी डसे बिरह रेन | 
छिन छिन बढ़त बिथा तन सजनी, 
कटत न कठिन वियोग को रजनी।। 


बिनु हरि अति अकुलाई हो, 
““भा० गं० पृष्ठ ५४३ | 


नाठकों के श्रन्तगत रचे हुए गीतों के पश्चात्‌ हम भारतेन्दु के उन 
पदों पर श्राते हैं, जिनको रचना उन्होंने स्वतन्त्र रूप से की। इन 
पर्दों में कुछ तो भक्तिप्रधान है, कुछ श्ज्ञारिक । भक्तिप्रधान पदों 
में आराध्यदेव का गुणगान, उनके प्रति आत्मनिवेदन और लीला- 
विषयक पदों की रचना की है। भगवान को स्मरण करते हुए इन्होंने 


द 
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स्थान-स्थान पर भारत को अ्रवस्था पर दया एवं क्ृपादृष्टि की भिक्षा माँगी 
है । साथ ही इन पदों में कवि की भावना एक ओर तो वेष्णव भक्तों की सी 
है और दूसरी ओर कबीर, दादू आदि संत कवियों के समान बेराग्य-प्रधान भी 
हो गई है। रीतिकाल' के पदों में भावाभिव्यंजना उन्मुक्त रूप में होती हुई 
नहीं दिखाई पड़ी; किन्तु मारतेन्दु के पदों में पुनः भक्तिकालीन स्वच्छुन्द 
भावाभिव्यंजना का रूप दिखाई पड़ा | अस्तु इन पदों में रूप की दृष्टि से 
विकास तो नहीं हुआ, किन्तु भावाभिव्यंजना स्वच्छुन्द पथ से होकर अवश्य 
निकली । 'विनय प्रेम पचासा', में भारतेन्दु ने विनय के पद संकलित किये 
जिनपर सूर आदि भक्त कबियों को छाया स्पष्ट है। ऐसे पदों में कबि का आ्रात्म- 
निवेदन शुद्ध आत्माभिव्यंजक शेली में है :-- 
प्रभु में सेवक निमक-हराम | 
खाइ खाइ के महा मुट्हों करिहों कछू न काम ॥ 
बात बनेहों लम्बी-चौड़ा बेठयों बेठयों धाम । 
त्रिनहु नाहिं इत उत सरकेहों रहिहों बन्यो गुलाम |। 
नाम बेन्निहों तुमरो करि करि उलटो अघ के काम | 
“हरिचंद” ऐसन के पालक तुमहि एक घनंश्याम ॥१३॥।' 
ऐसे पदों की रचना श्रन्यत्र संग्रहों में मिलती है जिनमें प्रेम मलिका?, 
प्रेमप्रललाप! , प्रेमफुलवारी ', 'रामसंग्रह! के देन्‍्य भाव के पद उल्लेखनीय 
है । जहाँ भारतेन्दु ने संसार की कज्षणमभंगुरता की ओर लक्ष्य कर पदों की 
रचना की है, वहाँ काव्यरूप संत कवियों के पदों के समान है :-- 
साँक सबेरे पंछी सब क्‍या कहते हैं कुछ तेरा है। 
हम सब इक दिन उड़ जायेंगे यह दिन चार बसेरा है || 
204 ह ८ 2८ ल्‍५ 
खिल-खिलकर सब फूल बाग में कुम्हला-कुम्हला जाते हैं | 
तेरी भी गति यही है गाफिल यह तुभको दिखलाते हैं ।। 
इतनेपर भी देख ओर सुनकर क्या गाफिल हो फूला है | 
“हरीचन्द' हरि सच्चा साहब उसको बिल्कुल मूला है ।। 
--प्रेम प्रलाप, पृष्ठ २९९,३०० । 
शृद्धारिक पदों का अभाव इनकी रचना में हो ऐसी बात नहीं | भारतेन्दु 
ने बड़े ही सरस #ंगार रस के पदों का निर्माण किया जिनमें कभी-कभी 


१, विनय प्रेमपचासा, .'भा० ग्रन्थावली', मांग २, पृष्ठ ४४२ | 
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रीतिकालीन श्रृंगारिक भावना कलक उठती है, किन्तु अधिकांश पदों में सूर 
का प्रभाव स्पष्ट है। इन पंदों में भक्तिकाल के पदों की ही भाँति अध्यंतरित 
भाव की स्थिति भी है। कवि गोपी अथवा राधा में अपना आरोपण कर 
अध्यंतरित रूप में भावाभिष्यंजना करता है | 
श्रज्ञारिक पदों में भारतेन्दु ने होली के प्रसंग को लेकर कुछ ऐसे पदों 
का निर्माण किया जिनमें वणन का आग्रह है, किन्तु उनकी रचना में सबंथा 
मोलिकता इस दृष्टि से है कि कवि ने कभी तो 'लावनी'” के ढंग पर भावामि- 
व्यंजना की है, तो कभी उदूं की गजल?” के ढंग पर'। पर्दों में ऐसा पुट 
पहले यदि कहीं दिखाई पड़ा तो वह खुसरों के पदों में “जिन्होंने उ्दृ के 
ढंग पर कुछ गजलें लिखीं । किन्तु 'लावनी! के ढंग पर पहले पहल॑ भारतेन्दु 
ने ही पदों का निर्माण किया | गीतिकाव्य में काव्यरूप की दृष्टि से यह नवीन 
पग कहा जायगा । “मधु मुकुल” में होली को लावनी” 'होली की गजल्ल', 
ऐसे पद हैं :-- मे 
इत मोहन. प्यारे उत श्री राधा प्यारी । 
वृन्दाबन खेलत फाग बड़ी छुबि मारी ।।(०।|। 
सब ग्वाल बाल मिलि डफ कर लिए बजावे। 
इत सखियाँ हरि को मीठी गारी गाव ।। 
पचरंग अबीर गुलाल कपूर उडावें । 
५ 36 ८ ८ 
बून्दाबन खेलत फाग बढ़ी छुब्रि भारी || 
--मधुमुकुल, होली की लावनी, प्रष्ठ ४२१ । 
होली की गज़ल में कवि को शेली बिलकुल उदृपन से पूर्ण है :-- 
गले मुझको लगा लो ए मेरे दिलदार होली में | 
बुके दिल की लगी मेरी मी तो ऐ, यार होली में ।। 
नहीं यह है गुलाले सुख उड़ता हर जगह प्यारे । 
ये आशिक की है उमड़ी शआ्राहे ग्रातिशबार होली में ।। 
““मधुम॒कुल इछ ४२२ । 


भारतेन्दु' के पश्चात्‌ उनके कवि-समाज द्वारा निर्मित गीतों पर जब हम 
दृष्टि डालते हैं तब उनमें काव्यरूप की दृष्टि से प्रायः वही बातें हमें दिखाई 
पड़ती हैं, जिनका निर्देश इस भारतेन्दु के गीतिकाव्य की चर्चा .करते हुए 
अभी तक देख रहे थे। इन कवियों में अम्बिकादत्तव्यास, प्रतापनारायण 
मिश्र, प्रेमघन, राधाचरणगोस्वामी, बालमुकुन्दगुप्त प्रसिद्ध हुए। इन्होंने 
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भक्तिपूण पदों की रचना भक्तिकालीन पदों के अनुरूप ही की और विशेष 
रूप से इनका क्ुकाव जिस ओर दिखाई पड़ा वह था सामाजिक कविता का 
निर्माण | अतएव समय की प्रचलित संकुचित भावनाओं, रूढ़ियों एंवं जाति- 
गत पाखंडों को लेकर इन्होंने कबिता की। इस प्रकार समाज सुधार एवं 
ग्रन्यान्य समस्याओं को लेकर चलने के कारण इनकी कविता का रूप अधि- 
कांशतः म॒क्तकों का हो गया । कारण यह कि अन्यान्य समस्याओं को लेकर 
भावाभिव्यंजना जब भी हुईं उसमें इतिवृत्तात्मकता का पुट घन होता गया । 
इसी इतिबृत्तात्मकता के आग्रह के कारण एक तो इनकी अभिव्य॑ंजना में 
वर्गानात्मकता के पुट का आधिक्य हो गया, दूसरे कला-पक्ष को आघात भी 
पहुँचा । कविता में यथाथ का पुट इतना मर गया कि भावों में रूखायन था 
गया और गीतात्मकता को धक्का पहुँचा | 

भारतेन्दु युग” संक्रान्ति का काल था। पुरानी परिपादी एवं भावों 
की अवहेलना और नवीन विचारधारा की अभ्यथना हो रही थी। 
राजनीतिक, सामाजिक एवं आर्थिक परिस्थियों में उलट फेर हो रहे थे | 
ऐसी स्थिति में गीतिकाव्य रूप की दृष्टि से उतना विकांस न कर पांया 
जितना भाव एवं विचार की दृष्टि सें। किन्तु बिलकुल यही कहं देना भी 
संगत नहीं कि गीतिकाव्य इस काल में कोई विकास न कर पाग्मा । भारतेन्दु 
के पदों में जो सबसे विशिष्ट गुण दिखाई पड़ा, वह है गीतात्मक उद्देक 
( /ं८ह ०५४णऊ ) | यह तत्व करुण प्रसंगों में तो बड़े ही तीज्र रूप 
में विद्यमान है। कहाँ करुणानिधि केसव सोए! में हृदय का सच्चा उद्‌्गार 
अभिव्यक्त हुआ | यही बात कुछ प्रेमपरक गीतों में भी दिखाई दी। भक्ति के 
पदों में तो आत्माभिव्यंजना का वही रूप मिलता है जो 'भक्तिकाल' में दिखाई 
पड़ा, किन्तु 'ऐसे कहेँगे सबे नीर भरी, प्यारे हरीचन्द की कथा रह जायगी?- 
यह माव कविता में बिलकुल नवीन दिखाई पड़ा। कवि का इस प्रकार अपसे 
विषय में बहुत कुछ सुना चलना, आत्माभिव्यंजना की दृष्टि से एक नवीन 
तत्व गीतिकाब्य में नियोजित हुआ । 


भारतेन्दु युग” में काव्य श्ञोर जीवन का घनिष्ट सम्बन्ध स्थापित हुआ, 
जिससे उनके पदों में रूप की दृष्टि से एक नया विकास हुआ। लोकगीतों के 
माधुर्य की परख कर, उनसे प्रेरणा भारतेन्दु की इसी कारण मिल सकी और 
पदों में 'बरवा', 'लावनी', 'ठुमरी' आ्रादि की शैली का योग काव्यरूप की 
दृष्टि से बिलकुल नंबीन प्रयास सिद्ध हुआ । इसी प्रकार दूसरी ओर बाह्मप्रमांव 
के अनुरूप गजलों की रचना मी काव्यक्षेत्र में नवीन बात दिखाई पड़ी 
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अस्तु भारतेन्दु के गीतों का महत्व उनके युग में बहुत ऊँचा हो जाता 
है | उनके पदों ने गीतिकाव्य को एक नवीन दिशा की ओर उन्प्रख किया 
और भारतेन्दु तथा उनके कवि-समाज ने प्राचीन काल से आती हुईं गीति- 
काव्य की परम्परा को अज्लञुण्ण रखने हुए उसमें व्यापक भ्रावना का: शुम्फन. 
भी किया ! इसीलिए हम इस युग को गीतिकाव्य के विकास को दृष्टि से 


पुनरुद्धार-काल भी कह सकते हैं । 
दिवेदी युग ओर गोतिकाव्य का स्वरूप पंरिवतन 


. भारतेन्दु युग” के पश्चात्‌ हम, एक नवीन शताब्दी के निकट पहुँच 
जाते हैं जो बीसवीं श॒ताब्दी कहलाबी है.। क्या पाश्चात्य और . क्‍या पूव, 
सभी देशों में इस युग का महत्व साहित्यिक, राजनीतिक, - सामाजिक एवं 
धार्मिक इृष्टियों से बहुत कुछ हे। देश की समग्र परिस्थितियों में जिस हलचल 
का सूत्रपात 'भारतेन्दु युग” में हो चुका था, उसका विकास भी इसी काल से 
होना आरम्म हो गया । ऐसे समय में जब राजनीतिक, सामाजिक और 
धार्मिक क्षेत्र में असंगतियाँ प्रादुभूत होकर विकासोन्मुख हो रही थीं, महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी ने काव्यत्षेत्र में पदापण किया | 


. भारतेन्दु काल के अन्तिम दिनों से ही काव्य की भाषा के सम्बन्ध में 
' बादविवाद छिड़ चुका था ओर स्वयं भारतेन्दु ने खड़ी बोली :में गीतिकाव्य 
की: रचना भी की थी, किन्त॒ वे उसे कविता के लिये अनिवाय भाषा मानने 
को प्रस्तुत न थे | उनके पश्चात्‌ एक ओर श्रीघर पाठक, 'एकान्तवासी योगी* 
को लेकर काव्यक्षेत्र में आये उसकी रचना उन्होंने खड़ी बोली में 'लावनी' 
के ढंग पर की, दूसरी ओर .'हरिश्रौषजी” उद्‌ के ढंग पर और साथ ही संस्कृत 
गर्भित भाषा एवं छुन्दों को लेकर नवीन ढंग पर अ्रपनी रचनाएँ प्रस्तुत कर 
रहे थे । खड़ी बोली की इन रचनाश्रों द्वारा यह सिद्ध होता जा रहा था कि 
वह काव्याभिव्यक्ति का सफल माध्यम बन सकती है । केवल वादविवाद को 
शान्त करने की आवश्यकता थी जो महावीर प्रसाद द्विवेदी की सरस्वती” 
पत्रिका द्वारा पूण हुई । 

भाषा के प्रश्न को हल करने के प्रयास में द्विवेदी जी सफल तो अवश्य 
हुए, किन्तु प्रयोग काल होने के कारण इस युग के प्रथम उत्थान में जिस 
प्रकार की कविताएँ हुईं' उनमें काव्यरूप की दृष्टि से गीतिकाव्य के कोई भी 
तत्व न दिखाई पड़े । इसका सबसे प्रधान कारण था भाषा का सूक्ष्म मावा 2 
भिव्यंजना के लिए सक्षम न होगा । खड़ी बोली गद्य-रचना का माध्यम होने 
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के कारण जब पद्य-रचना में प्रयुक्त होने लगी, तब एक ओर तो कविता में 
गद्यात्मकता का प्राधान्य हो चला और दूसरी ओर जब द्विवेदीजी ने उसमें 
संस्कृत के बृत्तों का प्रयोग करना आरम्म कर दिया, तब उसमें अभिव्यक्ति की 
सहज कोमलता का अ्रभाव आ गया । कविता में विषय-निर्वाचन को यदि 
देखें तो ऐसा प्रतीत होता है मानो इस काल के कवियों ने पद्म में निबन्ध 
रचने के लिए विषयों का निर्वाचन किया | विषय ऐसे हैं जिनके द्वारा कवि 
ने केवल उपदेश ही दिये हैं, न कि उनके द्वारा कोमल भावाभिव्यंजना की | 
इनमें आशा ,'सन्तोष!, ग्रन्थकार लक्षण, अन्थ गुणगान', कुछ उल्लेखनीय 
विषय हैं। ग्रन्थकार के लक्षण, पर कवि की उक्ति बड़ी इतिद्वत्तात्मक 
शेल्ली में हैं :-- 
शब्द शास्त्र है किसका नाम । 
इस भंगड़े से जिन्हें न काम | 
नहीं विराम चिह्न तक रखना जिन लोगों को आता है । 
इधर-उधर से जोर बोर , 
लिखते हैं वे ही पूरे ग्रन्थकार कहलाते हें |' 
खड़ी बोली में माषागत परिमाजन के ध्येय से संस्कृत पदावली एवं वृत्तों 
का प्रयोग भी द्विवेदी जी ने किया :-- 
कलित मोतिन मज्जु प्रकाशिका । 
ललित बेसर बेस सुनासिका || 
छुबि सुहाति असीम प्रहंसिनी । 
मिलाते कटि वधू संगहासिनी || * 
इन कविताओं के रूप को देखकर भासित यही होता है कि इस युग के 
उपकरण गीतिकाव्य के लिये अ्रपर्यास्त थे, न तो इनमें छुन्दों की संगीतात्मकता 
ही थी और न भाषा संस्कृत की समासयुक्त पदावली के सौन्दय को सुरक्षित 
रखने में सक्षम थी। दूसरे विषय-निर्वाचन भी गीतिकाव्यात्मक उद्रेक के 
अनुकूल न था । 
यों तो इसी समय से बँगला का प्रभाव हिन्दी काव्यक्षेत्र पर भी पड़ रहा 
था और द्विवेदीजी ने काव्यक्षेत्र में छुन्दों के बन्धन को अस्वीकार करने के 
कारण अमिनत्राक्षर छुन्द को भी हिन्दी कविता में प्रयुक्त करना आरम्म कर 


१, सरस्वती, अगस्त १६०१ । 
२, कविता कलाप ८६, पृ० ८६, म० प्र० द्विवेदी । 
१६ ' 
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दिया था, किन्तु इन रचनाओं में न तो बंगला की कोमलकान्त पदावली ही 
थी और न उसकी सरसता ही आ सकी। वस्तुतः यह प्रयोग काल था, 
जिसमें द्विवेदीजी ने खड़ी बोली को सशक्त करने के लिए हर प्रकार के नवीन 
प्रयोग किये। इन प्रयोगों के लिये द्विवेदीजी ने देश की परिस्थितियों का चित्रण 
अपने काव्य में उतना न किया जितना अपेक्षित था । एक श्रच्छे निबन्धकार 
होने के नाते तथा काव्यक्षेत्र में अनेक प्रकार से संशोधन की कामना के फल - 
स्वरूप ऐसे ही विषयों को उन्होंने प्रमुखता दी जिसमें काव्य-निर्माण की ओर 
लोगों की प्रेरणा हो तथा अनेक उपदेशात्मक विषयों को उन्होंने अ्रपनाया । 
भारतेन्दु युग! में श्रृंगार रस के पदों की रचना ग्रचुरता के साथ हुई और 
मनोभावों के चित्रण में उस काल के कवियों को सफलता भी बहुत मिली । 
किन्तु द्विवेददीजी ने आते ही काव्यक्षेत्र से श्ज्ञाररस को एक प्रकार से बहि- 
प्कृत सा कर दिया | फल्तः स्वच्छुन्द भावाभिव्यंजना पर प्रतित्रन्ध लगाने के 
कारण गीतिकाव्य का विकास द्विवेदी युग” के प्रथम उत्थान काल मैं न हो 
सका | कवि अधिकांशतः बाह्याथं-निरूपण ही करते रह गये--स्वानुभूति के 
उन्मुक्त श्रभिव्यंजन को अवसर ही न दिया जा सका। 

द्विवेदीजी जहाँ कविता के संशोधन की चिन्ता में लगे रहे वहाँ उनके 
समकालीन कवियों ने देश की परिस्थितियों एवं भावनाओं का चित्रण कर 
अपनी व्यापक भावना का दिग्दर्शन भी अवश्य कराया । इन कवियों में श्री- 
धर पाठक, दरिऔ्रध, गुसजी, नाथूरामशंकर शर्मा,गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही , 
रामचरित उपाध्याय और लोचनप्रसाद पांडेय, मुख्य थे। इन सभी कवियों 
की रचनाओं में देश की सामाजिक कुरीतियों, विधवाओं की दवनीय दशा, 
बालविवाह आदि का वर्णन एवं समाजगत अन्धविश्वास तथा धार्मिक द्वेष 
का चित्रण मिलता है। साथ ही इन कवियों की रचनाओं में देशभक्ति के 
भाव भारतेन्दु युग” से अधिक व्यापक रूप में दिखाई पड़े। कभी इन्होंने 
भारत की समकालीन परिस्थितियों पर आँसू बहाए: 

जगत ने जिसके पद थे छुए, देश ऋणी जिसके हुए । 
ललित लाम कला सब थी जहाँ वह हरे | अ्रब भारत है कहाँ ! ।।' 


कभी सामाजिक कुरीतियों पर इन्होंने ज्ञीम प्रगट किया : 


१. प्राचीन मारत, मेथिलीशरण गुस, सरस्वती, खं० ११, स॑० १, 
सन्‌ १६१० | 
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बाल विवाह विशाल जाल रच पाप कमाया | 
ब्रह्मचय ब्रत काल बृथा विपरीत गँवाया [| 
अबला ने चुपचापे उठाय पछाड़ा मुभको। 
बेटा जनकर बाप बनाय बिगाड़ा मकको |।' 
इसी प्रकार श्रछूतों ओर किसानों की गिरी हुई अवस्था पर कवियों ने 
अपने भाव प्रकट किए। मातृभूमि के वणन में कवि के अ्भिमान मरे भावों 
का प्रदशन हुआ ओर स्वदेश के प्रति प्रेम के भाव तीत्र रूप में प्रकट हुए । 
साथ ही किसानों की दयनीय दशा को देख जमींदारों पर आक्रोश भी इन्होंने 
प्रकट किया । ऐसी कविताओं में आशा के भाव भी उसी प्रकार भरे गए हैं 
जिस प्रकार समाज में आशा के ही बल पर लोग देश के लिये आत्मबलि- 
दान के लिये प्रस्तुत हो रहे थें। आशय यह कि समय को जिस संघटन एवं 
एकता की शञ्रावश्यकता थी उसी के अनुरूप भावों को कविता में भरने का 
प्रयास इन कवियों ने किया । सन्‌ १६१४ से पूरब जेसी हमारों सामाजिक, 
राजनीतिक एवं आशिक स्थिति थी सभी का यथातथ्य चित्रण भी इन 
कवियों ने किया । 
द्विवेदीजी के इन सहयोगी कवियों की कविता के रूप पर यदि विचार 
किया जाय तो हमें उस पर द्विवेदीजी की शेली का प्रभाव ही अधिक दिखाई 
पड़ता है। यह प्रभाव आरम्म में अधिक पारिलक्षित हुआ, जब उन्हीं के 
समान कवियों ने संस्क्ृतर्गामत शेली में कविताएँ रचीं | देवीप्रसाद 'पूरा” की 
कविता का एक उदाहरण लीजिये ;-- 
प्रतिनिधे खल काल कराल के, कुटिल क्रूर भयानक पातकी । 
अतिविलजक्षण है तब दुष्किया, अशुच मृत्यु अरे अधमाधम ।। 
इसी प्रकार अ्रन्य कवियों ने मी भावामिव्यंजना में संस्कृत की पदावली 
का प्रयोग किया जिसमें न तो संगीतात्मक मिलती है ओर न भावात्मकता जो 
इनको गीतिकाव्य का रूप दे पाती। खड़ी बोली के इस प्रयोग काल में 
संस्कृत की ऐसी समासयुक्त पदावली से कविता का रूप बहुत ही रूखा और 
नीरस हो गया । कमी-कमी तो संस्कृत के बृत्तों का प्रयोग हुआ जिससे भाषा 
दूसरी और छुन्द दूसरे होने के कारण कविता में एक प्रकार का असन्तुलन 
उत्पन्न हो गया। फलतः काव्यरूप की दृष्टि से द्विवेदी युग” के इस .प्रथम 


१, नाथूराम शंकर शर्मा, सरस्वती, खं० ११, सं० ३, सन्‌ १६१० | 
२, सरस्वती खं० ५. सं० ४, सन्‌ ६६०४ | 
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उत्थान काल की कविता मुक्तक के ही अन्तर्गत परिगणित की जाती है और 
'भारतेन्दु युग” से चली आती हुई गीतिकाव्य की धारा आगे चल कर इसी 
काल के द्वितीय उत्थानकाल से नवीन स्वरूप को प्राप्त होकर सतत प्रगतिशील 


होती है।. 
गीतिकाव्य के प्रवाह में अवरोध आना इस युग की परिस्थितियों को 


देखते हुए सकारण ही है | ब्रजमाषा से एकाएक खड़ी बोली में भावामि- 
व्यंजना तब तक गीतिकाव्य के अनुरूप न हो सकती थी, जब तक वह परि- 
पकक्‍व न हो जाती; और यह परिपक्वावस्था आरम्भकाल में क्योंकर सम्भव 
हो सकती १ अतएव आरम्भावस्था में कविताश्रों में इतिद्वत्तात्मकता का तत्व 
अधिक समायोजित हुआ | बोलचाल की भाषा को पद्च में स्थान देने के 
कारण गद्यात्मकता का पुट अधिक आ गया ओर उसके परिणामस्वरूप कविता 
इतिवृत्तात्मक हो गई | क्रमशः रूखापन और नीरसता अ्रमिव्यंजना के 
प्रधान लक्षण हो गए और साथ ही साथ वस्तु-तत्व एवं वणनात्मकता का भी 
सूत्रपात इस आरम्मकालीन कविता में हो चला । दूसरा सबसे अधिक सहा- 
यक तत्व इस इतिबृत्तात्मकता में यदि कोई था तो वह विषय-निर्बांचन | 
द्विवेदी युग” के आरम्मकाल में उपदेशात्मक प्रसद्धों का निवांचन ही अधि- 
कांशतः हुआ जिससे गद्य के अ्रनुरूप पद्म में भी बौद्धिकता का तत्व अधिक 
आरा गया । बुद्धि का प्राधान्य और कल्पना का अभाव, यह योग ऐसा सिद्ध 
हुआ जिसने कविता की सरसता पर पूणातः आधात पहुँचाया | कवि बाह्योर्थ 
“के निरूपण में ही लगे रह गए। स्वानुभूति के स्वतन्त्र अ्रभिव्यंजन को अश्रभी 
कोई स्थान न दिया गया--क्योंकि यह प्रयोग काल था जब भाषा ने पेरों 
चलना ही सीख पाया था | अभी उसके ही स्वरूप को भावाभिव्यंजना के 
लिए अनुकूल बनाने की चेष्टा में लोग प्रयत्नशील रहे | फलतः उसमें अभी 
इतनी योग्यता न थी जिससे उसमें ढलकर हृदय की कोमल भावनाश्रों को 
सुन्दर रूप मिल पाता । दूसरे, गद्यात्मकता ने जिस बौद्धिकता की सृष्टि की थी 
उसके द्वारा बाह्याथ का निरूपण ही हो सकता था, स्वानुभूति का निरूपण 
नहीं । यही कारण है कविता का स्वरूप उपदेशत्मक हो .गया । यह ऊपदे- 
शात्मकता मुक्तक का एक गुण अवश्य है, गींतिकाव्य का नहीं। साथ ही 
कवियों की जेसी मनोदृत्ति इस आरम्मकाल में दिखाई पड़ती है उसके अरनु- 
रूप प्रबन्धकाव्य की रचना तो हो सकती थी, गीतिकाव्य की नहीं। फलतः 
फुट रूप में जो रचनाएं प्रस्तुत भी हुई उनमें आख्यान-तत्व का आग्रह 
मिला श्र वे काव्यरूप को दृष्टि से मुक्तक वग में ही रखी जा सकती हैं । 
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युग की परिस्थितियाँ काव्यरूप को प्रभावित करती हैं । “द्विवेदी युग” के 
ग्रारम्भकाल की परिस्थितियों ने समकालीन कवियों में वह प्रेरणा न उतन्‍्न 
होने दी जो गीतिकाव्य के प्रवाह को आगे प्रगतिशील करने में सहायक होती। 
स्वयं द्विवेदी जी ने इस अभाव का अनुभव किया और अपनी कविताओं में 
गेय तत्व लाने का समुचित प्रयास भी किया $-- 

सुरम्यरूपे रस राशिरंजिते, विचित्रवर्णाभरणे कहाँ गई । * 

इस प्रयास में स्वर-मेत्री द्वारा संगीत-तत्व लाने की ओर कवि की दृष्टि 
दिखाई पड़ती है। किन्तु गीतिकाव्य केवल बाह्य संगीतात्मकता ही नहीं 
चाहता; वह तो भाषा ओर छुन्द के साथ-साथ आन्तरिक अनुभूति की संगी- 
तात्मकता की अपेज्ञा भी करता है। अनुप्रास ओर स्वर-सामंजस्य द्वारा भाषा 
के बाह्य रूप को सँजोना दूसरी बात है ओर भावना एवं अनुभूति की हार्दिक 
अभिव्यक्ति द्वारा उसकी आत्मा. को सजोना दूसरी । इस आरम्मकाल में इन 
कवियों को काव्यनिर्माण में अपने अन्तरतम से सीधी प्रेरणा न मिली । यह 
स्थिति सन्‌ १६१० के लगभग की थी। धीरे-धीरे युरोपीय महायुद्ध से पहले 
कविता की शेली में परिवबतन आते गए. जिससे गीतिकाव्य के पुनरुद्धार एवं 
स्वरूप-परिवतन की आशा बँधी । 


इतिवृत्तात्मकता के प्रति विरोध ओर गीतिकाग्य का विकास 

सन्‌ १६१० के लगभग काव्यक्षेत्र में अ्सन्तोष के लक्षण प्रबल होते 
हुए दिखाई पड़ने लगे | यह असन्तोष द्विवेदी जी के प्रतिनिधित्व में* उत्तन्‍्न 
हुईं कविता की इतिदत्तात्मकता के प्रति प्रबल ईँआ । यहीं से “द्विवेदी थरुग” 
का द्वितीय उत्थान काल आरंभ होने लगता है और कवियों की मनोशृत्ति में 
यहीं से परिवतन के चिह् भी दृष्टिगोचर होने लगते हैं । मनोद्त्ति के बदलने 
से बाह्य अभिव्यंजना का स्वरूप धीरे-धीरे एक नवीन दिशा को ओर उन्म्ुख 
होता हुआ दिखाई पड़ने लगता है जिसमें कल्पना एवं मावुकता के साथ-साथ 
भाषा की सरस पदावली को श्रेय मिलने लगा । कवियों की इस भीतरी मनो- 
वृत्ति पर इतिवृत्तात्मकता के प्रति प्रतिक्रिया के कारण प्रभाव तो पड़ ही रहे 
थे, पर उसपर बाह्य प्रभाव भी इसी काल से पड़ने लगे। बंग साहित्य से 
कवीर्द्र रवीन्द्र को 'नोबुल-पुरस्कार' मिल चुका था | उनकी 'गीतांजलि'” ने 
हिन्दी साहित्य पर भी अपना प्रमाव डाला। थों तो स्वयं द्विवेदी जी बंगला 
के अमित्राक्षर को ग्रहण कर चुके थे किन्तु उनमें इतिकृत्तात्मकता का रंग 


१. सरस्वती, खंड २, संख्या ६, १६०१, 
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इतना गाढ़ था कि स्वयं उनके सहयोगियों ने, जो उसी प्रकार की रचनाओं में 
अभी तक संलग्न थे, घोर विरोध किया । वस्तुतः प्रारंभिक उत्थान काल में 
कविता में भावाभिव्यक्ति के लिए. काव्य की बर्णनात्मक, उपदेशात्मक एवं 
संस्कृत गर्मित शेली बिलकुल असफल सिद्ध हो चुकी थी। कविता मानों तत्थ्य- 
प्रतिपादन का साधन बना दी गई। अस्तु प्रतिक्रिया का स्वर उसी माँति 
ऊँचा उठा- जिस भाँति रीतिकालीन अलंकृत छुन्दोबद्ध रूढ़ रचनाओं के 
विरुद्ध भारतेन्दुकाल' में प्रतिक्रिया का बीजारोपण हुआ । ऐसी विरोध॑ भावना 
की स्थिति में द्विवेदी युग! के अन्तिम द्वितीयांश तक पहुँचते-पहुँचते रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की 'गीतांजलि' के प्रभाव ने उस विरोध के स्वर को और भी तीत्र कर 
दिया । कवि नूतन ढंग से भाव।भिव्यंजना में संलग्न होने लगे | 
यह विरोध की प्रवृत्ति पूव ही 'हरिश्रौध! के 'प्रियप्रवास” में दिखाई पड़ 

चुकी थी | यद्यपि यह रचना प्रबन्धकाव्य है' तथापि इसके भीतर आए हुए 
मार्मिक स्थलों को देखते हुए यही भासित हुआ कि हो न हो कवि को 
संस्कृतगर्भित पदावली में भी सरसता ला दिखाने की इच्छा प्रबल हो उठी । 
प्रस्तुत काव्य के मार्मिक स्थलों द्वारा द्विवेदी जी की कोरी इतिब्ृत्तात्मक शेली 
में अवश्य परिवतन दिखाई पड़े और भाषा तथा भावों में उचित परिष्कार भी 
लक्षित हुआ । 

किन्तु गीतिकाव्य की धारा जहाँ से पुनर्जीवित हो एक निश्चित दिशा 
की ओर मोड़ लेती है, वह समय है लगभग सन्‌ १६१४ का, जब मैथिली- 
शरणगुस्त और उनके सहयोगी कवि विशेषकर मुकुट्धर पाण्डेय और बद्रीनाथ 
भट्ट अभिव्यंजना के एक नवीन पथ का निर्माण स्वतन्न्र रूप से करते हें । 
गीतिकाव्य का स्वरूप यहीं से बिलकुल परिवर्तित हो जाता है और - स्वानुभूति 
का अभिव्यंजना ही उसका एकमात्र नवीन तत्व बन जाता है। आधुनिक 
काल के ग्रीतिकाव्य का इतिहास वस्तुतः यहाँ से एक बिलकुल नवीन ढंग से 
आरंभ होता है। श्राशय यह कि परवर्ती 'छायावाद युग” में गीतिकाव्य ने 
जिस रूप को धारण किया उसके सभी उपकरण इस काल के इन तीनों 
कवियों द्वारा संग्रहीत कर दिये गए। गीतिकाव्य के उत्तरोत्तर विकास में 
मेथिलीशरण गुम, म॒कुटधर पाण्डेय और बद्रीनाथ भट्ट का महत्व अ्रधिक 
हो जाता है। । क्‍ 

भावाभिव्यक्ति के लिए भाषा उत्तरोत्तर सरस होती जा रही थी, छुन्दों 
में भी पर्याप्त स्वतन्त्रता मिल चुकी थी | किन्तु इतने परिवतन से भी कवियों 
को पूर्ण सन्‍्तोष न हुआ | रसात्मकता का आग्रह अधिक प्रबल रूप धारण 
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करने लगा | अस्तु इन कवियों ने विषय-निर्वाचन श्रौर अभिव्यंजना शैली 
दोनों ही दृष्टि से नूतनता की आवश्यकता समभी | ऐसी प्रवृत्ति जब हमारे 
काव्यक्षेत्र में प्रबल हो रही थी तब पाश्चात्य प्रभाव का पड़ना भी बड़ा ही 
समयानुकूल हुआ | पाश्चात्य देशों में और विशेषकर अँग्रेजी साहित्य में यह 
काल गीतिकाव्य के अत्यधिक परिष्कार का युग था, जिससे अभिज्ञ होने वात्ते 
इन कवियों को भावाभिव्यंजना में अनेक प्रकार से प्रेरणा मिली | ग्रे, वडस- 
व्थ आदि कवियों की रचनाओं का अनुवाद प्रस्तुत हो चुका था और श्रीघर 
पाठक भी 'डेसटंड विज्ञेज” का अनुवाद पहले ही कर चुके थे। साथ ही 
बंगला से भी अ्रनेक कविताओं का अनुवाद श्री पारसनाथ “सरस्वती पत्रिका” 
में निकाल रहे थे | इस प्रकार पाश्चात्य ल्िरिक' का प्रभाव प्रथम तो बँगला 
में दिखाई पड़ा श्रोर फिर वहाँ से हिन्दी कवियों ने भी प्रेरणा ली । 'गीतां- 
जलि” की संगीतात्मकता ओर आध्यात्मिकता के पुट से विशेष रूप में ये कवि 
आकर्षित हुए और अँग्रेजी की लाक्षणिकता को इन्होंने अपनाने का पूर्ण 
प्रयास किया | क्रमशः प्रतीकों की उद्भावना भी कविता में होने लगी। 
फलतः इन नवीन उपकरणों से श्रभिव्यंजना का स्वरूप काव्यरूप की दृष्टि से 
बिलकुल नवीन हो गया और नवीन शेली के गीतिकाव्य का स्वरूप खड़ा हो 
गया । भावात्मकता को प्रधानता मिलने के कारण गीतों में कल्पना एवं कोम- 
लता दोनों तत्व नियोजित हुए. जिनका पूर्ण अभाव द्विवेदी थुग” के प्रथम 
उत्थान में मिला था । इसी कल्पना के बल पर नवीन विषयों पर भावाभि- 
व्यंजना की जाने लगी, जिससे गीतिकाव्य में रसात्मकता का पुट अधिक नियो- 
जित हुआ । सब से मिन्‍न तत्व जो कविता में आया, वह था उसका अन्तर्भा- 
वामिव्यञ्ञक होना | | ह 

इस अन्तर्मावाभिव्यज्ञकता के पीछे केवल साहित्यिक प्रतिक्रिया ही काय 
. नहीं कर रही थी, अपित सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों भी कार्य कर 
रही थीं ओर इनके अनुरूप कवियों में आत्मविश्वास एवं आ्राशावादिता का 
स्फुरण भी अरब हो चुका था। इस समय तक पहुँच कर कवि अधिक मानवता- 
वादी भावनाओं से आपूण भी हो चुका था, जिससे व्यक्तिगत स्वातन्त््य की 
भावना का उदय भी धीरे-धीरे होने लगा । श्रतणव कवि की मनोबृत्ति अब 
व्यक्तित्व-प्रदशक या आत्माभिव्यंजक_ अधिक होने लगी । भीतरी मनोबृत्ति 
जब चारों ओर के वातावरण से प्रभावित होती है तब स्वाभाविक रूप से बाह्य 
अभिव्यंजना एक नवीन रूप लेकर प्रकट होती दै। यही कारण है इस काल 
के कतिपय कवियों की अन्तमुंख प्रवृत्ति के अनुरूप बाह्य अभिव्यंजना बड़ी 
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ही अन्तबृत्तिप्रधान हो गई और गीतिकाव्य-धारा का प्रवाह नवीन रूप से 
ऋ्रागे बढ़ा | 
मैथिलीशरण गुप्त की रचनाओं में उपयुक्त सभी गुण मिले और गीति 
काव्य की दृष्टि से इनकी कविताओं में जितना परिष्कार हुआ वह केवल' इसी 
कारण कि इन्होंने बँगला के गीतों का अध्ययन कर बड़े ही मोलिक ढंग से 
भावाभिव्यंजना की | इनके गीतों में भाषा की कोमलता, भावों को सूछुमता 
और शैली का परिष्कार, तीनों ही बातें मिली | अन्तमुंख भावना के साथ ही 
इनकी प्रवृत्ति रहस्योन्मुख भी हो गई :--- 
में निहत्था जा रहा हूँ इस अरंघेरी रात में । 
हिंसू जीव लगे हुएहें प्राणियों की घात में ।। 
गूँजती गिरि - गहरों में गजना है। 
विषम पथ में गजना है तजना है।। 
--भांकार, ए० ४१ | 
काव्यरूप की दृष्टि से मेथिलीशरण गुप्त के इन गीतों में “द्विवेदी युग” के 
प्रथम उत्थान की कविताओं से तो बहुत अन्तर है ही, साथ ही भारतेन्दु 
युग के गीतों से भी इनमें पर्यात्त विकास दृष्टिगोचर होता है । गीतिकाव्य में 
अभिव्यंजना का यह रूप सर्वप्रथम गुप्तजी की कविताओं में ही दिखाई पड़ा | 
.. बद्रीनाथ भट्ट ने अन्योक्ति शेली में भावाभिव्यंजना नए ढंग से की ;-- 
द सागर में तिनका बहता है। 
. उछुल रहा है लहरों के बल 'में हूँ? “में हूँ 'कहता ।। 
धोखे ही धीखे से मिली अपने को खोवेगा। 
जिसकी गोदी में उछुल रहा उसमें ही सो जावेगा ।। 
मुकुटधर पाण्डेय की भावना में सूफियों के भावों की छाया मिलती है-- 
अन्धकार में दीप जलाकर किसकी खोज किया करते हो | 
तुम खद्योत क्षुद्र हो तब फिर तुम क्‍यों ऐसा दम भरते हो ।। 
तम में ये नक्षत्र आज तक धूम रहे हैँ उसके कारण | 
उसका पता कहाँ है किसको होगा यह रहस्य उद्घाटन | ' 
इन उदाहरणों में गीतिकाव्य का स्वरूप परिवर्तन भाषा, भाव और 


१. सरस्वती खं० १७, सं० ४, सन्‌ १६१६ | 
२, सरस्वती खं० २१, सं० ३। 
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अभिव्यंजना तीनों दृष्टि से हुआ और यहीं से उस प्रक्रिया का आरम्भ हो गया 
जो आगे चलकर 'छायावाद-थुग” में और भी विरोधमयी मावनाओ्ं को लेकर 
काव्य्षेत्र में प्रस्तुत हुईं | गीतिकाव्य जिस स्वतन्त्रता की अपेक्षा करता है वह 
इन्हीं गीतों में सर्वप्रथम दिखाई पड़ी | इस काल से पूर्व भावाभिव्यक्ति पर 
एक प्रकार से नियंत्रण लगा हुआ था। काव्य में श्रृंगारिक भावना द्विवेदी जी 
की आदशवादी भ्रज्नत्ति के कारण वर्जित कर दी गई थी। यह थी रीति- 
कालीन शज्ञारिकता के प्रति प्रतिक्रिया की भावना | किन्तु जब इस भावना 
की भी अति हो गई तब इन्हीं कवियों से उसके विरोघ में प्रतिक्रिया का 
बीजारोपण होने लगा। इस काल तक पहुँचते-पहुँचते राजनीतिक त्षेत्र में 
स्वातन्त्य की भावना तीत्रतम होती गई और उसी के प्रभाव स्वरूप काव्य- 
क्षेत्र में भी स्वच्छुन्द प्रवृत्तियों के लक्षण दिखाई पड़ने लगे | इस स्वच्छुन्दत। 
की प्रवृत्ति का उत्तरोत्तर छायावाद काल में पूण विकास हुआ। साथ ही 
गीतिकाव्य जिसने अ्रभी नव-शिशु की भाँति तुतलाना ही सीख पाया था, 
समय के साथ आगे चलकर विकास को प्राप्त हुआ । 

सन्‌ १६१६ के पश्चात्‌ जिस स्वच्छुन्दतावाद की धारां हमारे काव्यक्षेत्र 
में प्रवाहित हुईं उस पर अंग्रेजी 'रोमान्टिसिज्म” ( रिज्रातआएं०ंआ) ) का भी 
प्रभाव पड़ा । कारण यह कि इस काल तक वहाँ की काव्यधारा में गीतिकाव्य 
अपने चरम उत्कष को पहुँच चुका था । अस्त द्विवेदी थुग' से आगे बढ़कर 
हमारे गीतिकाव्य पर अंग्रेजी 'लिरिक! ( [.४० ) का प्रभाव भाषा, भाव और 
अभिव्यंजना तीनों ही दृष्टि से पड़ा और काव्यरूप की दृष्टि से गीतिकांब्य 
बिलकुल नवीन रूप लेकर प्रकट हुआ | 


छायावाद युग ओर गीतिकाव्य का नव्योत्यान 


राजनीतिक प्रष्ठभूमि 

श्६वीं शताब्दी के लगभग मध्यकाल से ही भारत के इतिहास में जो 
विचारगत, समाजगत एवं राजनीतिक संघ आरंभ हो रहे थे, उनमें उच्त 
शताब्दी के अन्त होते होते अत्यधिक तीत्रता श्राती गई ओ्रौर बीसवीं शताब्दी 
से तो ये संघ अपने चरम पर पहुँच गए । नयी शताब्दी हमारे लिये नव- 
जागति को अपने साथ लेती श्राई, जिसके अनुरूप हमारा गीतिकाव्य बिलकुल 
नवीन बाना पहन कर काव्यक्षेत्र में अवतरित हुआ । 

अंग्रेजों की विजय हमारे इतिहास में एक अ्रभूतपू्व घटना थी। इसके 
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पश्चात्‌ भारत का पश्चिम से संपक हुआ । ऐसा घनिष्ठ एवं प्रभावशाली संपक 
अभी तक पूवकाल में न दिखाई पड़ा था | क्योंकि यह एक ऐसा संपक था 
जिसने संपूरा भारतीय विचारधारा को एक नवीन दिशा की ओर मोड़ दिया । 
भारत स्वतन्त्य-मावना की पश्चिमी दृष्टि से परिपूण हो गया और उसके 
इतिहास में उन्‍नीसवीं सदी राजनीतिक एवं सांस्कृतिक नव्योत्थान को अपने 
साथ ले कर आईं। किन्तु इस नवजागर्ति के सूत्रपात के युग में भी दो 
विचारधाराएँ एक साथ बहती हुईं दिखाई पड़ीं। एक ओर प्राचीन संस्कृति 
के पोषक थे और दूसरी ओर पश्चिमी सभ्यता के अभिवादक | आदश और 
यथार्थ का अ्रब एक इन्द्र छिड़ गया ओर दोनों के सामंजस्य का प्रश्न 
भविष्य का एकमात्र चिन्तनीय विषय बन गया था । 

भारतीय विचारधारा में परिबतन का सबसे बड़ा कारण अंग्रेजों का संपक 
तो था ही, किन्तु मेकाले की नयी शिक्षा-प्रणाली ने उसमें सबसे अधिक योग 
दिया और भारतीय मनोचदृत्ति को स्वातन्ब्य-भावना की नवीन आँखें | इसी 
अंग्रेजी शिक्षा ने दीं। नवीन चेतना का स्फुरण इसी से आरंभ भी हुआ। इस 
शिक्षा से एक और लाभ हुआ । मेक्समुलर, शोपेनहार मारतीय साहित्य की 
अमूल्य निधियों को प्रकाश में लाये, जिससे भारतीयों में अभिमान के भाव 
भी उद्दीम हुए । 

अंग्रेजों का यह संपक, उतना अधिक प्रभावशाली न होता यदि वह अपने 
साथ व्यावसायिक-क्रान्ति ( ॥0प5७४8 रि०४०फांणा ) न लाता । विज्ञान की 
सबसे बड़ी देन इस समय यही थी जिसने उद्यम का एक नवीन ढंग खोज 
निकाला और इसका प्रभाव हमारी आर्थिक परिस्थतियों पर तो पड़ा ही, 
सामाजिक परिस्थितियों में भी महान परिवर्तन आ गए.। कौटुम्बिक जीवन को 
इसी ने धक्का पहुँचाया, किन्तु इसके साथ ही राष्ट्रीयता, पूंजीवाद, साम्राज्य- 
वाद की नवीनतम भावनाओ्रों को भी इसी समय से जन्म मिला। अब 
राजनीतिक स्वतन्त्रता का अथ आर्थिक खतन्‍्त्रता से मी लिया जाने लगा | 
पूँजीवादी आर्थिक नीति का विरोध हुआ, जिसका तीत्र स्वर सुदूर देश से 
सुनाई पड़ा, जिसमें संपूणा संसार के शोषितों के प्रति कालमा्क्स के आवाहन 
का स्वर था ओर जिसमें समाजवाद की स्थापना का नया लक्ष्य 
भी निहित था। 

इन सभी नवीन परिवतनों के अनुरूप पश्चिम में जिस नवमानवताबाद 
का स्वर तीत्र हुआ, उसका प्रमाव भारत पर भी पड़ा, जिससे अप्रकाशित 
व्यक्तित्व प्रकाश में लाए गए. | अब किसी दोष या पाप का भागी केवल एक 


गीतिकाव्य का उद्धब और विकास २४९ 


व्यक्ति न समक्ना गया--उसके लिए, संपूर्ण समाज उत्तरदायी हुआ । 

विज्ञान ने अपना प्रभाव इतने ही तक न सीमित रखा, आगे बढ़कर 
उसने हमारी धार्मिक प्रवृत्ति पर प्रहार किया और अ्रब मनुष्य ही स्वयं अपना 
भाग्यनिर्माता बन बैठा । बौद्धिकता का सूत्रपात यहीं से आरंभ हुआ और 
पुराने विश्वासों के प्रति अनास्था स्थिर हो गई | इस प्रकार नवीन शताब्दी 
तक पहुँचते-पहुँचते संघर्षोंका जो रूप सामने दिखाई पड़ा उसमें पुराने संघर्षों 
से अन्तर आ गए | पुरातन संघर्षों का संबन्ध जितना उच्च वर्गों से था उतना 
श्रमजीवियों से नहीं | बीसवीं सदी के इस वेशानिक युग ने संपूर्णा समाज पर 
प्रभाव डाला | वर्गगत-संघष्, युग का नवीन संघ बन गया जिसका सूत्रपात 
माक्स ने किया । इस प्रकार पुराने संघर्षों से नवीन संघर्ष अत्यधिक 
बौद्धिक बन गया | 
व्यक्तिवाद उत्थान 

जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में असंतोष की भावना जब प्रबल रूप धारण करने 
लगी तब उन्हीं परिस्थितियों में रहने वाले कवि उससे अछुते न बचे | प्रथम 
महायुद्ध की विभीषिका एवं विज्ञान की बोद्धिकता का प्रतिकूल प्रभाव उनपर 
पहले ही पड़ चुका था, किन्तु जब निरन्तर असंतोष का स्वर सभी ओर से 
सुनाई पड़ने लगा तब एक बार फिर से विद्रोह की भावना प्रबल रूप में जग 
पड़ी । अस्तु एक ओर जहाँ विद्रोह की भावना को बढ़ने का अवसर मिला 
वहाँ दूसरी ओर उनका वह विद्रोह निरुषाय हो, चरम व्यक्तिवाद में परिणत 
होने लगा । समुचित रूप से देखा जाय तो यह वह काल था जब वेयक्तिकता 
की भावना समाज में भी स्थान पाने लगी थी । जब मनुष्य की स्वच्छुन्द 
भावना पर, उसकी अ्रमिव्यक्ति पर श्रवरोध. डालने का प्रयास समाज में 
होने लगता है तब स्वाभाविक रूप से मनुष्य का विश्वास समाज पर से उठ 
जाता है। वह एक ऐसे संसार की कल्पना करने लगता है जह्ों उसके स्वच्छुन्द 
विकास को अवरुद्ध होने की संभावना ही न हो, जहाँ उसका व्यक्तित्व पूण 
रूप में व्यंज्रित होने लगे । उसकी मावना स्वातन्त्रय-प्रिय हो जाती है | वह 
प्रत्येक पग पर नूतनता का अभिलाषुक हो जाता है। उसको यह नवीन-प्रियता 
एवं स्वातन्त्य की सृष्टि इसी वेयक्तिकता की भावना से ही उदूबुद्ध होती है । 
अस्तु समाज किसी भी प्रकार के नियंत्रण को पसन्द नहीं करता | महायुद्ध के 
पश्चात्‌ जीवन में जिस असंतोष की घटाएँ घिर आई थीं उससे मनुष्य ऊब 
सां गया था। एक प्रकार से उन अरस्तव्यस्त परिस्थितियों से वह छुटकार 
पाना चाहता था। मुक्ति तमी संमव थी जब वह उनसे लड़ता एवं विद्वोह् की 
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भावना सजग कर, संपूर्ण समाज को नूतनता की ओर ले जाता। अ्रथवा 
दुव्यवस्थाओं से घबड़ा कर एकान्तप्रिय हो जाता | इस समय समाज में विद्रोह 
की भावनाएँ सजग हो तो रही थीं, किंतु उन्होंने जीवन में क्रान्ति के अंकुर न 
जमा कर व्यक्तिवाद के बीज बो दिये। उनका असंतोष वेयक्तिकता में 
परिणत हो गया। प्रायः सभी देशों में ऐसी परिस्थितियों के जन्म लेने से 
जिस प्रकार के साहित्य की सजना हुई उनमें भी कवि के बेयक्तिक दुःख- 
सुख, हथष, उल्लास आदि का ही प्राबल्य दिखाई पड़ा । कहना न होगा कि 
इसी वेयक्तिकता के उत्थान से अंग्रेजी काव्य-धारा में 'स्वच्छुन्दतावाद' का 
सूत्रषात हुआ, जिससे समस्त रूढ़ियों का उन्मूलन कवियों की स्वच्छ- . 
न्दता-प्रिय प्रदत्ति ने कर दिखाया। आम्यंतर के उन्मुक्त प्रकाशन की 
स्वतन्त्रता ने काव्यक्षेत्र में गीतों की भरमार कर दी, जिसमें विषय, विधान 
सभी दृष्टि से स्वच्छुन्दता के दशन हुए. । ठीक इश्ली प्रकार हमारे यहाँ भी 
जब असंतोषमयी परिस्थितियों ने व्यक्तिवाद का सूत्रपात किया, तब हमारे 
कवि विद्रोह की भावना से प्रेरित हो काव्य के प्रत्येक अंग में स्वतंत्रता को 
कामना करने लगे और सामयिक जीवन के प्रति पूणा असंतोष की भावना 
उनके काव्य में स्थान पाने लगी | परंपरागत. आते हुए. छुन्द ,भाव औ्रौर भाषा 
तीनों में ही उलग्फेर कर इन स्वच्छुन्दता प्रिय कवियों ने मुख्य रूप से गीतों 
की ही रचना की । वेयक्तिक भावना के प्राबल्य ने उन्हें आत्माभिव्यंजना 
के लिये ही अधिकतर प्रेरित किया। सच पूछा जाय तो राजनीतिक 
सामाजिक एवं. धार्मिक स्थितियों में हलचल होने के कारण इस समय 
गीतात्मक-उद्रेक ही सम्भव था; क्‍योंकि संक्रान्तिकाल में अधिकतर गीत ही 
लिखे गए। 

यों तो खच्छुन्द प्रद्गत्तियों के लक्षण श्रीधर पाठक में उसी समय दिखाई 
पड़ चुके थे जब उनका “एकान्तवासी योगी” काव्यन-न्षेत्न में प्रस्तुत हुआ । किंतु 
उस प्रवृत्ति को आगे प्रवाहित करने वाला ऐसा कोई भी सहारा न मिल सका 
जिससे उसका खुलकर प्रकाशन होता। उन्होंने युग-धारा के विपरीत प्रकृति की 
ओर अपनी दृष्टि फेरी और प्रकृति-वणन का जो ढंग अपनाया उसमें स्वच्छ- 
न्दतावाद के पर्याप्त लक्षण दिखाई पड़े । व्यक्तिवादी प्रबृत्ति के प्रथम चिह्न 
इन्हीं की रचनाओं में दिखाई पड़े जब काश्मीर, देहरादून आदि स्थानों के 
प्राकृतिक सौन्दय का वशन इन्होंने अपनी रचनाओ्रों में किया | वैयक्तिक 
भावना कवि को पुनः उन्हीं रम्य प्रदेशों पर ले जाकर पहुँचा देती है जहाँ 
जाकर वह संसार के कोलाहल से दुर एकान्त में सोन्दर्यान्वेषण करता है और 
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कल्पना द्वारा गीतों के सूजन में लीन हो जाता है । यही व्यक्तिवाद आगे 
बढ़कर प्रतिक्रिया की भावना को ले स्वच्छुग्दतावादी प्रवृत्तियों का सुजन- 
कर्ता भी बन गया । अस्त पाठक जी सच्चे स्वच्छुन्द तावादी भी कहलाए। 
किन्तु काव्यक्षेत्र में द्विविंदी जी का आगमन उनकी स्वातन्त्य भावना के लिये 
एक प्रकार से बाधक ही सिद्ध हुआ । यद्यपि सुधारक के रूप में आए, तो वे 
अवश्य तथापि उनका सुधार-क्षेत्र दूसरा ही था। संस्कृत के प्रति विशेष 
अभिरुचि होने के कारण उन्होंने संस्क्रतमय पदावली एवं वृत्तों को हिन्दी में 
श्रेय देकर एक ओर जिस आदश का आग्रह किया,वहाँ दूसरी ओर बोलचाल 
की भाषा को पद्च में स्थान देकर कोरी गद्मात्मकता भी ला दी। ऊपर से 
उपदेशात्मक प्रसंगों की उद्भावना कर इतिबृत्तात्मकता को काव्य में स्थान 
दिया । सचपूछा जाय तो द्विवेदी थुग” के साधन अपर्याप्त ही थे। युग के 
अन्तिम वर्षों में विरोध की भावना का सूत्रपात गुप्तजी एवं मुकुट्धर पांडेय द्वारा 
हो गया था। शअ्रस्तु काव्यक्षेत्र में भी असंतोष का स्वर 'छायावाद थुग” के 
ग्रारम्भकालीन दिनों में दिन प्रतिदिन प्रबलता को प्राप्त होने लगा था। जीवन 
के प्रति असंतोष ने वेयक्तिकता का बीजारोपण कर ही दिया था | परिस्थितियाँ 
परिवतन शीघातिशीघ्र चाहती भी थीं। राजनीतिक क्षेत्र में स्वाधीनता की 
भावना जो प्रबल रूप धारण कर रही थी उसी के अनुरूप काव्यक्षेत्र में भी 
स्वातंत्ब की अभिलाषा कविगण भी कर रहे थे | 


पाश्चात्य रोमांटिक धारा का प्रभाव 


परिस्थितियाँ अनुकूल थीं और ठीक समय पर पाश्चात्य स्वच्छुन्दतावाद 

का भारत में आगमन भी हुआ । वास्तव में स्वच्छंदतावाद काव्य में सीधे 
विदेश से चला आया हो अथवा वह केवल अंधानुकरण हो ऐसी बात नहीं । 
किसी भी बाह्य प्रभाव से नवीन बाद” का आ्राना सकारण होता है; जब उस 
देश को परिस्थितियाँ उस नवीन विचार-धारा के अ्रनुरूप बन जाती हैं तभी 
वह बाह्य प्रभाव को अथवा किसी वाद” को अपनाता है। अन्यथा प्रतिकूल 
परिस्थितियों में यह बात कदापि' सम्भव नहीं हो सकती । अतः हमारे काव्य- 
क्षेत्र में स्वच्छदतावाद का आगमन सकारण था, क्योंकि सभी दृष्टि से हमारे 
काव्यक्षेत्र के उपकरण प्राचीनता एवं रूढ़ि का अनुकरण कर रहे थे, उनमें 
छुन्द भावना के प्रसार को कोई भी स्थान न दिया गया था। एक प्रकार 

से द्विवेदी युग आधुनिक 'क्लासिकल” युग था जिसमें शाख्त्र-सम्पन्न बातों का 
नुगमन कवियों के लिये आवश्यक समझा गया । राजनीतिक, सामाजिक 
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एवं धार्मिक परिस्थितियों में श्रसन्‍्तोष की भावना के फलस्वरूप वेयक्तिकता की 
भावना इस समय जो प्रबल रूप धारण कर चुकी थी, उससे भी कवि एका- 
न्तप्रिय हो अतीत की ओर अपनी दृष्टि फेर रहे थे तथा वतमान के प्रति उनमें 
घोर निराशा के भावों को बढ़ावा मिल रहा था | उनकी भावनाओं पर जब 
संसार की कठ॒ता से आधात पहुँचा, तब उनकी काव्यमय भावना अपने ही 
दुःख-सुख से रंगी हुई बाहर प्रकट होने लगी थी। वह अपने 'अहं” की 
व्यंजना को ही सब कुछ समझ, उसी के माध्यम से जगत पर दृष्टि डालने लगे 
थे | आशय यह कि छायाबादी काव्यघारा के मूल में जिस पाश्चात्य 'स्वच्छु- 
दतावाद ' की प्रेरणा को आलोचकों ने बताया है वह वस्तव में सत्य है । 

... सन्नहवीं शताब्दी के अवरोह काल के लगभग अंग्रेजी साहित्य में कविता 
उसी प्रकार नियमों से आबद्ध हों गई जिस प्रकार सैन्य संचालन' नियमाबद्ध 
होता है ।' महाकाव्य के लिए केवल हिरोइक कपलेट ( ।9०० (०००४ ) ही 
निर्धारित छुन्द माना गया । यदि कोई शांकगीति ( ६७५५ ) लिखना चाहता 
तो उसे 'टिब्यूलस' और ओबिड” की रूढ़ रचनाओं का अनुकरण करना 
पड़ता था, और यदि व्यंग्यप्रधान काव्य लिखे गये तो कवियों को 'होरेस” को 
अपना आदश बनाना पड़ा। इसीप्रकार अन्य काव्यरूपों के लिए कठिन 
नियम निधोरित कर दिए, गए,। काव्य का विकास इस 'क्लासिकल युग' में 
एक प्रकार से स्थिर हो गया । विधान के साथ-साथ वस्तु या भाव पर भी 
नियन्त्रण लगा दिए गए।। कवि को स्वतन्त्र अभिव्यंजना पर इस प्रकार के 
नियन्त्रणों का परिणाम यह हुआ कि शताब्दी के अन्त होते-होते ऐसे कवि 
आए जिन्होंने इसका घोर विरोध किया । प्रथम तो सेम्यूएल क्रोक्साल 
( 50०७) (/०८४॥ ), थामस पानेल ( ॥#0785 ?०॥७क ) आदि कवियों ने 
इस विरोध के स्वर का सूत्रपात किया। इन्होंने परम्परागत आते हुए, 'हिंरोइक 
कपलेट' के स्थान पर “ब्लेक बस! (9४०५०), अ्ोसिलेबिक (/५४०४,- 

॥००० ) और स्पेन्सर द्वारा प्रयुक्त छन्दों का प्रयोग आरम्म कर दिया। 

तदुपरान्त इस ज्षेत्र में 'विलियम काउपर” का व्यक्तित्व प्रभावशाली दिखाई 
पड़ा । इनकी मनोवृत्ति में भ्रत्यधिक स्ब॒च्छुन्दता के भाव निहित थे । प्रकृति 
की ओर जिस रूप में ये आकर्षित हुए. उसमें 'विस्मय मिश्रित कौतूहल” की 
प्रधानता ने इन्हें रहस्योन्मुख॒ भी कर दिया | अब गीतिकाव्य बिलकुल नवीन 

रूप में अवतरित हुआ | 
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ऐसे ही समय में जब कवियों की मनोबृत्ति विरोधभय भावों से परिपूर 
हो रही थी, फ्रान्स की राज्यक्रान्ति ने अपना अ्रमिट प्रभाव डाला | परिणाम- 
स्वरूप कवियों की स्वच्छुन्दतावादी मनोबृत्ति में और भी तीज्रता आर गई। 
“ब्लेक' की रहस्पोन्मुख रचनाओं में इसका श्राभास स्पष्ट रूपमें मिला | 
' 'स्वच्छुन्दतावाद! के इसी युग में जब सन्‌ १७६८ में व्डसवथ अपनी 
'लिरिकल बेलेड” ( [7८8 5०90 ) लेकर आए तब कविता की परिमाषा 
बिलकुल नवीन रूप में की गई । यहाँ वह सशक्त भावनाओं के सहज प्रवाह! ' 
के रूप में ग्रहीत हुईं । इसके पश्चात्‌ तो कविता में आत्मामिव्यंजना का रूप 
इतना गाढ़ दिखाई पड़ा कि अन्तजंगत ही कविता में व्यक्त किया जाने लगा। 
यह नवीन काव्यधारा 'शेली? 'कीद्स”, 'बायरन','टेनिसन! और “आउनिंग' 
द्वारा इस रूप में प्रवाहित हुई की श्रठारहंवीं शताब्दी अंग्रेजी काव्यधारा में 
“चहकती चिड़ियाओं” का युग कहा गया | इस युग के कवि 'रोमांटिक' कवि 
कहे गए. और इन्होंने गीतिकाव्य की ही अधिकांशतः रचना की जिसमें 
' आत्माभिव्यंजना, सौन्दयमावना एवं विद्रोह की प्रब्बत्ति प्रशुख रूप से 
दिखाई पड़ी। 


'छायावाद युग” हमारे काव्यक्षेत्र में पुनरुत्धान काल कहा जा सकता 
है | इसी काल में गीतिकाव्य-धारा नवीन भावों, नवीन विचारों एवं नवीन 
अभिव्यंजना-प्रणाली को पाकर नवजीवन को प्राप्त हुईं। युग के प्रमुख 
कवियों में पाश्चात्य स्वच्छुन्द्तावाद की उक्त प्रमुख विशेषताएं आत्मामि- 
व्यंजना, सोन्दर्य-भावना एवं विद्रोह की प्रवृत्ति अपने पूर्णा स्वरूप में दिखाई 
पड़ीं | यह काल विशेष रूप में प्रसाद, पन्‍त, “निराला” और महादेवी का ही 
काल कहा जा सकता है । 
आत्माभिव्यंजना 

इस युग में आकर कवियों की भावना बाह्मार्थ-निरूपण की अपेक्षा स्वानु- 
भूति के निरूपण में श्रधिक रमी | कवियों की व्यक्तिवादी प्रवृत्ति का यह 
परिणाम था जिसने काव्य का क्षेत्र अन्तजंगत बना दिया। अ्रपेज्ञा इसके क 
कवि संसार में रमण कर, उसमें निहित संघ को उसी रूप में अ्रभिव्यक्त 
करता, उसने कल्पना द्वारा संसार के दुःख-सुख को अपना बना कर इस 
प्रकार काव्य में अभिव्यक्त किया कि उसी का अ्रहं! उसमें कलकने लगा। 
उसने प्रत्येक वस्तु को अपने व्यक्तित्व में रंग कर ही उनकी शअ्रभिव्यंजना को 
श्रेयस्कर माना । अ्रभी तक कि अपने मनोवेगों को स्वेच्छानुसार काव्य में 
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अभिव्यंजित करने के लिये प्रस्तुत न हो पाया था, किन्तु छायावादी कवियों 
ने अपनी स्वच्छुन्द प्रवृत्तियों के अनुरूप निजी मावनाओ्ं को उनके नेसर्गिक 
रूप में अभिव्यक्त करने का ही अधिकतर प्रयास किया | अंस्तु उनके गीति- 
काव्य का स्वरूप श्रत्यघिक आत्माभिव्यंजक हो उठा। महादेबी का यह गीत 
कितना आत्माभिव्यंजक है :-- 
ठम्हें बाँध पाती सपने में । 
तो चिर जीवन प्यास बुझा लेती उस छोटे क्षण अपने में ॥ 
पावस घन सा उमड़ बिखरती, शरद निशा सी नीरब घिरती । 
धो लेती जग का विषाद ढुलते लघु आँसू कण अपने में ।। 
--नीरजा | ए० ७। 


कवियों ने गीतिकाव्य ही अधिक लिखे । यह आत्माभिव्यंजना मुख्यतः 
दो प्रकार से प्रकट की गई | कभी इन कबियों ने वस्तु की व्यंजना अपनी 
कल्पना के अनुरूप की । कभी व्यक्तिगत हृ्ंष, उल्लास, छुख, नेराश्य, लोभ 
आदि मनोभावों को हो काव्य में स्थान दिया :--- 
इस करुणा कल्ित हृदय में | 
अब विकल रागिनी बजती |। 
क्यों हाह्कार खरों में। 
वेदना असीम गरजती १ ।| 
“प्रसाद, आँसू | प० ३१ । 


इसी प्रकार अपना सुख-दुख, अपनी आशा-निराशा के जितने गीत इन 
कवियों ने रचे उसमें आत्माभिव्यंजना की पावना ही प्रबल रूप में दिखाई 
पड़ी । दूसरे, अपने अहं” की सन्त॒ष्टि के लिये इन कवियों ने अतीत और 
भविष्य की याद ओर सुखद स्वप्न देखने का प्रयास किया | इसी से प्रेरित 
हो वे आध्यात्मिक लोक की ओर मी बढ़े ओर अपने ही अनुभव को अपने 
गीतिकाव्य में उन्होंने अभिव्यक्त किया । इसी आत्माभिव्यंजना की प्रवृत्ति ने 
'मैं? को छायावादी गीतिकाव्य का केन्द्र -बिंन्दु बना दिया। मानों समस्त 
बहिजंगत कवियों के श्रन्तजंगत में समा गया । '“निराला' ने. तो परिमल के 
के अधिवास”' शीषक के गीत में तो स्पष्ट रूप से कहा है 'मेंने में शेल्ी 
अपनाई! । 


१, परिमल--सूयकान्त त्रिपाठी “निराला” प्रृष्ठ १२४ | 
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सौन्दय भावना 
“छायावाद! युग में कवियों की सौनदय-भावना अपने परिष्कृत स्वरूप को 
प्राप्त हो गई ओर यही कारण है कि इस युग में गीतिकाव्य का नवीनतम 
स्वरूप देखने को मिला । अरब सोन्दर्योपासना केवल बाह्मस्वरूप तक ही 
सीमित न थी, अपितु आन्तरिक सौन्दय को खोजने का प्रयत्न मी इन कवियों 
ने किया | कारण यह कि बाह्मर्सोन्द्य की अस्थिरता, उसकी स्थूलता को 
छायावादी न अपना सका | वह तो एक ऐसे सोन्दय की लालसा कर रहा 
था जिसमें स्थिरता एवं सूच्मता वतमान हो । अस्तु उसने संसार की ग्रेल्येक 
वस्तु में सौन्द्य को देखते हुए, भी आन्तरिक सौन्दय की चाह की । उसका 
सोन्दय भमावात्मक हो गया, जिसका चाक्तुष-प्रत्यक्ष संभव नहीं । वह श्रनु- 
. भवेकगम्य वस्तु समझा गया, जिसका अनुभव कलाकार की सौन्दय भावना 
की तीव्रता पर आश्रित रहा । जिसमें जितनी अधिक सौन्दर्यानुभूति की प्रवृत्ति 
थी, उसने वस्तु के साथ अपने को उतने ही अधिक सूक्ष्म रूप में संबद्ध कर, 
तदाकार होने के पश्चात्‌, अपने आन्तरिक अनुभव को प्रकट किया | वस्तु 
के साथ तदाकार होना सौन्दर्यान्वेषक की सबसे बड़ी विशेषता है। यंही 
कारण है कि छायावादी कवियों के सौन्दय-चित्रण में स्पन्दन है; जड़ता 
नहीं । उन्होंने सौन्दय को न केवल वस्तुगत ही माना, वरन दृष्टां के श्रन्तः- 
प्रदेश से उसका सम्बन्ध जोड़ा | एक ही वस्तु में विभिन्‍न सौन्दर्य को भिन्‍न 
- भिन्‍न कवियों ने ढूँढ़ निकाला। साथ ही जिस वस्तु में सौन्दय का अभाव 
एक को दिखा, उसी में दूसरे ने सोन्दर्य की स्थिति बताई । इस प्रकार 
सौन्दय वस्तुगत गुण के रूप में छायावादी कवियों द्वारा न णह्दीत हुआ, 
बल्कि उसका सम्बन्ध मस्तिष्क से जोड़ा गया। यही कारण है कि श्राकार में 
स्थित उस आत्म-तत्व को कवियों ने महत्ता दी, जिसमें स्पन्दन होता है । 
फलतः गीतिकाव्य अ्रत्यघिक कोमल हो उठा | प्रात;काल के सोन्दय से श्रमि- 
भूत कवि का गीत देखिये ;--- ह 
सौध शिखर पर प्रात मनोहर 
कनक गात तुम अरुण चरण घर।। 
सरणि सरणि पर उतर रही भर। 
छुन्द-भ्रमर गुंजित नीलोतल ॥। 
->गीतिका, ४० प८, निराला । 
'पन्‍त में यह सौन्दर्य-मावना अत्यधिक मात्रा में मिलती है । 
१७ 


_ श्प८ काव्यरूपों के मूलल्नोत ओर उनका विकास 


इस सौन्दय-भावना में प्रकृति का बहुत ही अधिक हाथ है। अस्तु जब 
छाय।वादी कवि जीवन के संघर्ष से निरन्तर असफलताश्ों के कारण प्रकृति 
की और लौट पड़े, तब उनकी यह भावना परिष्कृत और सूक्ष्म होती गई । 
यहाँ आकर उन्होंने प्रकृति के साथ मानव का सूकम संबंध स्थापित किया और 
. मानव सौन्दय के चित्रण से आगे बढ़कर प्रकृति के नाना रूपों का भी चित्रण 
किया । वस्तुतः प्रकृति ने ही इन कवियों को सौन्दय-प्रेमी बनाकर सौन्दर्य- 
: सृष्टि की प्रेरणा दी; जिससे उनकी कल्पना-शक्ति में समुचित योग भी मिला । 
वे कल्पनाजीवी एवं स्वप्न-लोक में विचरण करने वाले प्राणी के रूप में 
दिखाई पड़े। इसी प्रकृति की रम्य गोद में अतुल सोन्दय-राशि को देख, उनकी 
सोन्दय-भावना में विस्मथ की मांवना ( $09058७ ० ५००७ ) को स्थान 
मिला | यह भावना स्वच्छुन्दतावादी कवियों की निराली भावना थी, जिसका 
अभाव पू्व द्विवेदी युग” के कवियों में मिलता है। इस भावना के उदय 
होने पर कवि प्रत्येक वस्तु में अपनी विस्मयकारी भावनाओं का आरोपण 
करता है, जिससे यथाथ वस्तु नवीन रूप धारण करके ही दृष्टा के समत्ष प्रस्तुत 
होती है। यही भावना आगे बंढ़कर ओऔत्सुक्य ओर जिज्ञासा की प्रवृत्ति को 
भी जन्म देती है ) जब कविं की सौन्दय भावना में जिज्ञासा और ओत्सुक्य 
की प्रवृत्ति प्रबल हो जाती है, तब वह रहस्योन्मुख हो जाता है। वह सुन्द्र- 
असुन्दर के प्रश्न में न उलभझ कर, सूक््म जगत्‌ में चला जाता है, जहाँ उसे 
. आत्मा-परमात्मा की एकता दिखाई पड़ती है ओर प्रकृति के एक-एक कण में 
. उसो का सौन्दय्य बिखरा हुआ भलकने लगता है । 


: पंत में यह जिशासा अधिक मिली :-- 
प्रथम रश्मि का आना रंगिणि , 


तूने केसे पहिचाना ! 

कहाँ-कहाँ है, बाल विहंगिनि , 

पाया तूने यह गाना ! 
“४० ३े आधुनिक कवि” (२) प्रथम रश्मि । 
अस्तु हम देखते हैं कि छायावादी कवियों की आन्तरिक सौन्दर्य साधना 
ने उत्तरोत्तर उन्हें सीमित घेरे से निकाल कर, एक ऐसे स्थान पर पहुँचा दिया 
जहाँ बाह्य आकार की स्थूलता उसे स्पश न कर पाई। वे रहस्यदर्शी बन 
गये ओर सौन्दर्यानुभूति ने जिस आह्वाद की सृष्टि उनके अन्तःप्रदेश में की 
और उसकी अभिव्यक्ति जिन गीतों में हुई, उन्हें रहस्यवादी गीतों की 

संज्ञा मिली | 
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गीतिकाव्य के रहस्योन्मुख होने का मूल कारण कवि की विस्मय मिश्रित 

कोतूहल की प्रवृत्ति तो थी ही, साथ ही जब प्रतीकों का आश्रयण इन कवियों 
ने किया तब उनकी यह रहस्योन्मुख प्रवृत्ति और भी ठीज्हो उठी | प्रतीक 
वस्तुतः रहस्यवादियों की कलात्मक अभिव्यक्ति है जिसमें परम-सत्ता भौतिक- 
स्तर से आवरण ग्रहण करती ्ि [ ' इन्हीं प्रतीकों के सह्दारे स्वच्छुन्दवावादी 
गीतिकाव्य -रचयिताओं ने अपनी मावाभिव्यंजना की । इन्हीं प्रतीकों के आधार 
पर कवियों की रहस्योन्मुख प्रवृत्ति मुख्यतः तीन प्रकार की हो गई । ' जिन्होंने 
सुनहत्ते संसार की खोज में अपनी भावना को रमाया, उन्होंने अभिव्यक्ति में 
जिन प्रतीकों का आश्रय लिया वे 'रहस्यात्मक खोज? के प्रतीक हैं, क्‍योंकि वे 
: परमात्माको इस विश्व से परे देखते हैं जिससे उनकी उपासना बहिमुखी 
( ॥975०07605| ५४३५ ) होती है। अतः गीतिकाव्य इस रूपमें रचा गया।-- 

ले चल वहाँ भ्ुलावा देकर , 

मेरे नाविक! धोौरे - धीरे। 

जिस निजन में सागर लहरी , 

अम्बर के कानों में गहरी- 

निश्छुल प्रेम-कथा कहती हो , 

तज कोलाइल की अबनी रे।। | 

-- लहर , ४० १०, प्रसाद | 
जिन कवियों ने आत्म और परमात्मा के प्रेम-भाव को अभिव्यक्त कर 
व्यक्तिगत अभिलाषा की तृप्ति की आकांक्षा की, उन्होंने ऐसे प्रतीकों का 
ग्राश्रय लिया जिसे प्रेम के प्रतीक अ्रथवा आत्मा के विवाह ( निंगाए|8५8 ० 
#७ 5०७ ) के नाम से अभिहित किया गया है। महादेवी की रहस्योन्मुख 
भावना ने ऐसे ही प्रतीकों का अधिकांशतः प्रयोग किया : 
हारू तो खोऊँ अ्रपनापन 
पारऊँ प्रियतम में निर्वांसन । 
जीतूँ बनूँ तेरा ही बंधन , 
भर लाऊँ सीपी में सागर | 
प्रिय मेरी अब द्वार विजय क्या, 
--नीरजा”, ए० २४। 


१, जि #0पफ८००णा 0 चै+अ#पंधरा-- 5. ॥00ा, (958 95, 
२, आए90एलाएा (9 ि'आंटज्रा--£, तक, 9०98 $४5. 
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. तृतीय विचारधारा का रहस्यदर्शी उस परम-सत्ता को हृदय में या संसार 
. में देखता है, उसकी उपासना अन्तमुंख होती है । वह आत्मशुद्धि में विश्वास 
.. रखता छुआ ऐसे प्रतीकों का आश्रय लेता है, जिसे (पारस पत्थर” ( #ि॥॥050- 
05 5.00 ) कहा गया है। निराला” में ऐसे प्रतीकों का -आ्राश्रय 
अधिक है ४-- 
पास ही रे, हीरे की खान। 
खोजता कहाँ ओर नादान !? 
“- गीतिका?, ० २५ । 
...._ छायावाद युग में आकर जब गीतिकाव्य मुख्य रूप से स्वानुभूति के 
. निरूपण का माध्यम बन गया, तब भावना के बदलते ही प्रतीकों में भी अन्तर 
आरा गए, | कवि ने व्यक्तिगत अनुमूतियों को लोक-सामान्य रूप. देकर गीतों 
की प्रभावात्मकता में सहयोग दिया। उनकी सोन्दय-भावना ने उनको प्रकृति 
के बीच से नवीन प्रतीकों की खोज के लिए प्रेरित किया। पुराने प्रतीक 
बदल गए. और नवीन प्रतीक को जन्म मिला। पंत ने “बच्चों की साँस” 
भोलेपन का प्रतीक माना; प्रसाद ने 'तमचूण” को नेराश्यका ओर प्रलय 
घटाओं' को दृदय की उथल-पुथल का प्रतीक माना | 
इन सोन्दर्योपासक कवियों ने प्रथम तो बतमान से अरसंतुष्ट हो, समकालीन 
जीवन के बीच. कोई भी सौन्दय न देखा, किन्तु जब प्रकृति के सौन्दय ने 
_उन्नकी इस-मावना में रहस्य की सृष्टि की, तब उनका दृश्िकोण व्यापक हो 
गया ।-.अख् केवल अतीत में सौन्दय को देखने की प्रवृत्ति अथवा काल्पनिक 
- लोक में. उसकी स्थिति की कल्पना को धीरे-धीरे कम महत्व. मिलने लगा | 
कवि संसार के बीच सौन्दय को उसी भाँति देखने लगे जिस भाँति .'शेल्ी” 
(5॥०॥०५) ने आलोकित सौन्दय का साधन मानव-सौन्दर्योपासना ही बताया । 
इसी जगत्‌ के बीच सुन्दर” की अवस्थिति एवं उससे उद्दीस्त सौन्द्यभावना 
ने छायावाद गीतिकाव्य-घारा में बड़ी व्यापकता ला दी | 
विद्रोह की प्रवृत्ति 
छायावाद का जन्म ही विद्रोह में हुआ, अस्तु विद्रोह की प्रवृत्तियों, माव 
एवं शली दोनों ही क्षेत्र में दिखाई पड़ीं। यही कारण है कि काव्य में जिस 
इतिवृत्तात्मकता की अ्रति द्विवेद्काल' में हो गई थी उसके प्रति घोर 
विद्रोह कर, भावात्मकता को ही अपने काव्य में इन छायावादी कवियों ने 
स्थान दिया । 
तात्यय यह कि इस युग के कवियों ने गीतिकाव्य को स्वानुभूति की सुन्द्र- 
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तम अभिव्यक्ति के रूप में ही ग्रहण किया, जिससे वह भावुकता जो द्विवेदी 
जी के काल में उपयोगितावाद के सिद्धान्त के कारण जकड़ सी गई थी-- 
छायावादी गीतिकाव्य में खुलकर श्रभिव्यक्त हुईं | नीति एवं धार्मिक बन्धनों 
के प्रति इन कवियों ने घोर विद्रोह किया और काव्य द्वारा ऐसे काल्पनिक 
संसार का निर्माण किया, जहाँ संसार के संकीण बंधनों को कोई स्थान नहीं-- 
जहाँ प्रेम अपने सहज स्वरूप में व्यक्त हो पाया, और जहाँ सोन्दय अपने 
नेसर्गिक रूप में व्यक्त हो पाया है। गीतिकाव्य में नवीन से नवीन प्रसंगों की 
उद्भावना को स्थान मिलने लगा और अन्तःप्रदेश के सूक्रम विश्लेषण को 
छायावादी कवियों ने अपना एकमात्र लक्ष्य बना लिया। 

जब भावों एवं दृष्टिकोण में विद्रोह-स्वरूप परिवर्तन आने लगे तब 
स्वाभाविक रूप से शैली में भी परिवतन किये गए | कवियों ने पुरानी छुन्दो- 
बद्ध अभिव्यंजना पद्धति के विरुद्ध अधिक विद्रोह किया। भाषा एवं छुन्द 
दोनों ही में परिष्कार कर भाषा को लाक्षणिक शक्तियों को बढ़ाकर कभी 
“मुक्त' ओर कभी लोकगीतों के छुन्दों के प्रयोग किये | इनकी अ्रभिव्यंजना- 
प्रणाली पर अंग्रेजी गीतिकाव्य का समुचित प्रमाव देखने को मिला | अस्तु 
कविता में लाजणिकता को श्रत्यधिक स्थान मिला और अलंकारों में अंग्रेजी 
के अलंकारों का भी प्रचुरता से प्रयोग इन कवियों ने किया। इनमें विशेषय .. 
विपयंय, मानवीकरण, नाद--चित्रण आदि मुख्य रूप में प्रयुक्त हुए। 
अन्योक्ति और समासोक्ति को भी स्थान दिया गया | कविता में प्रस्तुत के 
लिये श्रप्रस्तुत, अमूत्त के लिये मृत्त-विधान किए गए और अ्रप्रस्तुत योजना 
में न केवल साइश्य और साधम्य का ध्यान रखा गया, अ्रपितु आमभम्यन्तर- 
प्रभाव-साम्य के आधार पर उनका प्रयोग हुआ । 

छुन्द के क्षेत्र में भी समुचित परिवतन किये गए और संस्कृत के वर्शिक 
छुन्दों की अन्त्यानुप्रासहीन पद्धति के आधार पर हिन्दी में भी उसके श्रपने 
छुन्दों में अ्रन्त्यानुप्रासहीन मुक्त-छुन्दों की शेली में गीतिकाव्य लिखे गए | 
“गुप्त जी! 'मेघनाथ-वध! का अनुवाद कर अपनी स्वच्छुंद प्रवृत्ति को प्रद- 
शिंत कर ही चुके थे, किन्तु इस युग में छुन्द के बन्धन को ही तोड़ देने का 
प्रयास कवियों ने किया | छुन्द की अनिवायता बिलकुल ही निरथंक प्रमा- 
णित की जाने लगी । किन्तु गीतिकाव्य जिस संगीतात्मकता के आधार को 
कसकर पकड़े हुए है, उसका परित्याग आधुनिक युग के इस प्राथमिक समय 
में कवि न कर सके । उन्होंने सारूप्य, लय, ओर नाद द्वारा कविता में संगीत 
की सृष्टि की; यह संगीत बाह्य उपकरणों की अपेक्षा न कर, श्रन्तरतस में ' 
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स्वतः गूँजता रहता है। दूसरी ओर कवियों ने अन्त्यानुप्रासयुक्त ध्वान्यात्म- 
कता तथा लोकगीतों के श्राधार पर टेक” की पुनरावृत्ति को अपना कर, 
भावानुकूल हस्व और दीघ वर्णों की योजना के द्वारा इस संगीत को 
उत्पन्न किया । श्रतः कोमल-कान्त पदावली का अधिक से अ्रधिक प्रयोग 
गीतिकाव्य में हुआ | प्रसाद जी ने अतुकान्त छुन्दों में गीत रचना भरना” 
संग्रह से आरंभ कर दी $-- 
मनद पवन बह रहा अंधेरी रात है। 
आज अकेले निजन यह में क्लान्त हो- 
स्थित हूँ, प्रत्याशा में में तो प्राणघन ॥। 
“पत्याशा, पृष्ठ ३८, भरना! । 
पंत में छुन्दों की दृष्टि से नवीनता का आग्रह अधिक दिखाई पढड़ा। 
उन्हें न तो ब्रजभाषा के छुन्द ही रुचे, न संस्कृत और बंगला के छुन्दों को 
ही उन्होंने हिन्दी में ठालना उचित सममभा । अ्रतुकान्त गीतों के लिये उन्होंने 
'रोला', 'रूपमाला', “सखी”, प्लवंग” आदि को ही योग्य माना। उनके 
परिवर्तन” में रोला और पीयूषवर्षण का सुन्दर योग हुआ है । “निराला! ने 
तो आकर छुन्द क्षेत्र में क्रान्ति मचा दी। वास्तविक मुक्त-छुन्द के उपयोग 
द्वारा सुन्दर गीतिकाव्य-रचना इन्होंने ही की । इनकी गीतिका” में लय॒-ताल 
समन्वित मुक्त-छन्दों की प्रचुरता है। इसके संपूरा गीत एक नवीन रूप को 
लिए हुए हैं । स्वच्छुन्द-छुन्द में, मुक्त-छुन्द की श्रपेज्ञा संगीत का आधार 
तुक-साम्य होता है । 'जुही की कली! ऐसे ही छुन्द में है :--- 
हज जे 5 सोती थीं, ह 
जाने केसे प्रिय आगमन वह । 
नायक ने चूमे कपोल, 
डोल उठी बलल्‍्लरी की लड़ी 
जैसे हिंडोल ।। 
-:पृष्ठ १६२, परिमल-खण्ड ३। 
“गीतिका” में स्पष्ट रूप में वीणावादिनी”' से कवि की याचना है कि वह 
“अन्धे “उर के बंधनों' को काटकर ऐसा प्रकाश दे जिसमें नव-गति, नव- 
लय, नव-ताल ओर नवीन छुन्द का स्पन्दन हो ।! 
छायावाद युग में 'स्वच्छुन्द-छुन्द'” की उद्भावना से गीतिकाव्य के रूप 


१, गीतिका-- वीणावादिनी ?-- (निराला) परष्ठ १ ( सं० १६६३ ) 
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में जो परिवतन आया, वह वस्तुतः निराला ही था। गीतिकाव्य का अनिवार्य 
तत्व संगीत” अब शास्त्रीय विधान पर ही आधारित न होकर शब्दों की अपनी 
ध्वनि अथवा उनके अपने सहज लय पर आश्रित हो गया | क्योंकि स्वच्छुन्द 
छुन्दः ध्वनि या लय को लेकर चलता है, जिसमें आन्तरिक-स्वरेक्य और 
भाव-जगत का साम्य आवश्यक होता है। अस्तु उसका संगीत हस्व-दीध॑ 
मात्रिक चरणों के लय पर ही अधिकतर आधारित होता है। कबि को उसके 
निर्माण में विशेष ध्यान रखना पड़ा है । इस प्रकार छायावाद युग का गीति- 
काव्य संगीत की अ्रपेज्ञा संगीतात्मकता की अधिक अपेक्षा करने लगा। 
कबियों ने प्रत्येक शब्द के सहज संगीत को इस प्रकार गीतों में नियोजित 
किया जिससे संगीत स्वतः उत्पन्न हो गया। निराला की 'गीतिका” में इसके 
उदाहरण मिले ;-- 
गरजो हे भद्ग, वज् स्वर 
थराये भूधर-मूधर क्‍ 
भरमर-मरमर धारा भर | 
पहलव पर-पर जीवन ॥। हु 
“४ १७, 'गीतिका! | 
लाक्षणिकता 
इसी विद्रोह की प्रवृत्ति के अनुरूप छायावादी कवियों की श्रमिव्यंजना- 
पद्धति में एक दूसरी नवीनता जो दिखाई पड़ी, वह थी लाक्षणिकता | इस 
लाक्षणिक प्रद्त्ति से काव्यरूप बिलकुल ही परिवर्तित हो गया। वास्तव में 
देखा जाय तो गीतिकाव्य में जब कवियों ने रहस्योन्मुखता के श्रनुरूप प्रतीकों 
का आश्रय लिया, तब गीतिकाव्य का लाक्षणिक सौन्दर्य स्वतः बढ़ 
गया । कवियों ने उपमा, रूपक आदि अलंकारों में न केवल साहश्य और, 
साधम्य, प्रत्युत प्रभाव-साम्य पर भी ध्यान रखा | अभिव्यंजना में इस प्रकार 
वाच्याथ पर आनेवाला कवि अपने गीतिकाव्य में अमू्त के लिए मूत॑ विधान 
करता है ओर ऐसे अ्रलंकारों को प्रयोग में लाता है. जिनमें मानवीकरण, 
विशेषण-विपयय और लक्षणा की प्रधानता होती है । प्रसाद के “ऑँसू? में 
इनका सोन्दय गीतिकाव्य के रूप को अपूर्व बना रहा है :-- 
सुख आहत शान्‍्त उमंगे, बेगार साँस ढोने में। 
यह द्वदय समाधि बना है, रोती करुणा कोने में | 


--आँसू? पृष्ठ १२ | 
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जिसके आगे पुलकित हो, जीवन है सिसकी भरता । 
हाँ मृत्यु दृत्य करती है, मुस्क्याती खड़ी अ्मरता |। 
-- आँसू ' पृष्ठ ६४ । 
जद. थ्रः >< 
मेरे जीवन की उलझन, थी बिखरी उनकी अलके | 
पीली मधु मदिरा किसने, थीं बन्द हमारी पत्ककें ! 
“ आंसू पृष्ठ २५ । 
मानवीकरण, विशेषण-विपयंय और लाक्षणिकता में ये गीत पंत के 
प्रयोगों के समान दुरूद नहीं हैं । लक्षणा के मोह ने कहीं-कहीं पंत के गीतों 
का रूप विक्ृत भी कर दिया है, जहाँ मम पीड़ा के हास!, नयनों के बाल” 
जैसे प्रयोग उन्होंने किए हैं| किन्तु अन्यत्र गीतिकाव्य में बड़ी मौलि- 
कता मिली । 
इस प्रकार गीतिकाव्य में यह भाव की नवीनता जो द्विवेदी युग के अन्तिम 
दिनों मैथिलीशरण गुस्त ओर सुकुटधर पांडेय द्वारा दिखाई पड़ी, वह छाया- 
वाद युग के मध्यकाल तक पहुँचते-पहुँचते रूप के निखार के साथ ओर भी 
पूणा' हो गई । 
अंग्रेजी के विविध काव्यरूपों का अनुकरण 
छायावादी कवि जब पाश्चात्य गीतिकांव्य-रचयिताओं शेली, कीदस, 
बायरन आदि से प्रेभावित. हुए तब उन्होंने न केवल उनकी रचनाश्रों को 
हिन्दी में अ्रनूदित .किया,. प्रत्युत अपनी अनुभूति को गीतिकाव्य के अंग्रेजी 
. रूपों में ढालने का सफल प्रयास भी किया । ये अन्यान्य रूप हैं 'सम्बोधगीति” 
( (०४७ ) शोकगीति' ( ६७५७५ ), 'पत्र-गीति! ( £/9॥० ), और “चतुदंश- 
पदी' ( 5»॥8०६ )' | 
उपयुक्त विविध काव्यरूपों में इन छायावादी कवियों ने इस कोशल के : 
साथ अ्रपनी अनुमूति ढाली कि अ्नुकृत होते हुए भी उनमें अपनी निजी 
मौलिकता दिखाई पड़ी । प्रसाद के “मरना! संग्रह में “बसंत”, रूप? , किरण” 
आदि सुन्दर संबोध-गीतियाँ रची गइ | पंत ने अंग्र जी के संबोधगीति के 
दोनों प्रकारों का श्रनुकरण किया | एक तो ऐसी संबोधगीतियाँ रचीं जिनमें 


१, इन विविध प्रकारों का विस्तृत विवेचन आगे गीतिकाव्य के वर्गीकरण के 
तृतीय परिच्छेद में हुआ हे । 
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वस्तुविशेष को संबोधित कर कवि स्वयं भावाभिव्यंजना करता गया है जेसे 
'छाया?, 'परिवतन”, 'शिशु', 'प्रथम-रश्मिः आदि संबोधगीतियों में और 
दूसरे प्रकार की संबोधगीतियों में सम्बोधित वस्तु स्वयं आत्माभिव्यंजना करती 
हैं, जेसे बादल में ।* 

निराला ने भी संबोधगीतियाँ अ्रधिक रचीं | उनका 'परिमल” इनसे भरा 
हुआ है जिनमें यमुना के प्रति', रंगों के प्रति, जुही की कली” आदि 
सुन्दर उदाहरण हैं। मुक्त-छन्द की दृष्टि से 'जुही की कली” की शैली 
मोलिक है । 

शोकगीत की शैली में प्रसाद का आँसू” अत्यधिक वेदनामय शेली में 
रचा गया | इसी प्रकार पनन्‍्त ने 'ग्रन्थि! तथा निराला ने 'सरोजस्मृति' को 
रचना की | 

पत्र-गीतियों की रचना का श्रेय मेथिलीशरण गुप्त को मिला जब उन्होंने 
अपनी 'पत्रावली' की रचना की। इनके पश्चात्‌ “निराला! ने महाराज 
शिवजी का पत्र” नामक पत्रगीति लिखी। चतुदंशपदियों का आरम्भ 
“द्विवेदी युग” के अन्तिम दिनों से ही हो गया था | इसका आरम्भ सच्चे रूप 
में जयशंकर प्रसाद ने सन्‌.१६१२ से ही कर दिया था। उनकी “सरोज!” 
नामक चतुदशपदी इसी काल की रचना है | फिर तो सन्‌ १६१४ से !१६ 
तक “वसन्तः, स्वभाव”, 'दशन” श्रादि अनेक ऐसी कविताएँ उन्होंने 
लिखीं । इनसे प्रभावित होकर गुप्तजी भी 'नक्षत्रनिषात' जेसी चत॒दंशपदी 
रच चुके ये ' | किन्तु छायवाद युग में आकर पन्‍त की चतुदशपदियाँ रूप की 
दृष्टि से महत्त्वपूरा दिखाई पड़ीं | उनका ताज”, 'अहिसा', विनय”, 'बापू' 
आदि चतुर्दशपदी के सुन्दर उदाहरण हैं। 'हरिश्रौष जी' के 'कल्प लता! 
संग्रह में अवलोकन”, 'विबोधन!, 'वितक' आदि चतुदंशपदियाँ मिलीं तो . 
अवश्य किन्तु उनका रूप इतिबृत्तात्मक है । कर 

इन नवीन रूपों में गीत” भी छायावाद युग में आकर एक नवीन रूप में 
रे गए । वे पश्चिम के साँग ( 5009 ) के समान छोटे कर दिये गए । भक्ति 
काल में गीतों की शेली 'पद' शैली ही थी जिसका अनुकरण 'हरिश्रन्द्र ' युग 


१, बादल”-पल्लव, ४० ६२ | 

२, 'इन्दु? कला ३, किरण ४, मार्च सन्‌ १६१२ । 
३, सरस्वती जून १६१४ | 

४, कल्प लता” सन्‌ १६३७, अयोध्यासिंह उपाध्याय । 
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में भी हुआ । किन्ठ इस थुग में गीत-शेली लोकगीतों की पुनराश्चत्ति-पद्धति 
» से तो प्रभावित हुईं, किन्तु उस पर पश्चिमी प्रभाव भी पड़ा। यह प्रभाव 
विशेषरूप से निराला में दिखाई पड़ा, जिन्होंने अंग्रेजी के गीतों के ध्वन्यात्मक 
सौन्दय को परख कर कहीं तो संगीत के छुन्दशास्त्र के आधार पर गीत 
रचे तो कहीं स्वतन्त्र रूप में। 'गीतिका” में प्रथम शेली के गीत श्रधिक- 
तर मिले :-- 
. सखि वसंत आया। 
भरा हु बन के मन , 
नवोत्कष छाया ॥ 
. >गीतिका, ४० ५४ | 
पश्चिमी शैली पर स्वरापात का ध्यान रखते हुए, कवि ने गीतों का निर्माण 
इस प्रकार किया ६-- 
भ्रम - भूम मृदु गरज घनघोर , 
राग अमर ! अंबर से भर निज रोर। 
कर झर भर निभर-गिरि-सर-में 


बरस तू बरस - बरस रस घार॥ 
--परिमल , प्ृ० १७६ | 


प्रसांद और पंत के गीतों में भी अनुभूति ओर कला का सुन्दर योग 
मिला ।  महादेवी ने तो मीरा के समान गांतों में ही अपनी अनुभूति बाहर 
अ्रभिव्यंज्ञित की । किन्तु बच्चन के गीतों में उदू , फारसी के प्रभावानुरूप 
अत्यंधिक भावाकुलता श्रोर कोमलता दिखाई पड़ी । 
छायावाद का अबरोह ओर देशभक्ति के गीत 

सन्‌ १६२० के उपरान्त भारतीय स्वातन्त्य भावना तीजत्र रूप धारण 
करने लगी श्रोर देश की परिस्थितियाँ ऐसे साहित्य की अपेक्षा कर रही 
थीं जिसमें देशप्रेम और स्वातत््य मावना का स्वर भरा हुआ हो। छाया- 
बादी कवि अभी तक कल्पना-लोक में बेंठ अपने गीतिकाव्य को सब 
भाँति परिष्कृत कर चुका था। परन्तु राजनीतिक परिस्थितियाँ युग के 
अवरोह काल तक ऐसी आन पड़ीं, जिससे काव्य में युगभावना का सच्चा 
प्रतिबिम्ब पड़ना श्रवश्यंभावी हो गया। जीवन, जो विषमताओं से 
पूर्ण था अब पलायन की भावना से समतल नहीं हो सकता था। कविता 
जीवन से निकली हैं, अस्तु उसमें जीवन का यथाथ प्रतिबिम्ब देखने के 
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लिये कवि आतुर हो उठे । श्रतः जब राजनीतिक क्षेत्र में महात्मा गान्धी 
के अहिसात्मक सत्याग्रह-आन्दोलन छिड़ पड़े ओर जब देश के प्रति 
कतव्य का भाव जनता में स्फुरित हुआ तब स्वयं कबियों को अपनी रज्ञीन 
कल्पना में फीकापन का आभास मिलने लगा । देशभक्ति के गीतों की धारा 
' जो 'छायावाद युग” के रहस्योन्मुक्त गीतों के मुखपृष्ठ पर आ जाने से प्रष्ठ- 
भूमि में दबी चली आ रही थीं, पुनः काल के अनुरूप वेग के साथ प्रवाहित हो 
पड़ी । भारतेन्दु युग” से आते हुए देशभक्ति के गीतों की धारा को इस काल 
में प्रमूखतया माखनलाल चतुबंदी, मेथिलीशरण गुप्त, बालकृष्णु शमों 
नवीनः, सोहनलाल द्िवेदी, रामधारीसिंह दिनकर! और सुभद्राकुमारी 
चौहान ने आगे प्रवाहित किया 
.. काव्यरूप की दृष्टि से देखने पर हमें भारतेन्दु युग के देशभक्ति के गीतों 
से छायावादी देशभक्ति के गीतों में समुचित विकास दिखाई पड़ा | इस परि- 
प्कार का श्रेय छायावाद युग की उस स्वातन्त्य-भावना को ही दिया जाता है 
जिसने श्रभिव्यक्ति में सर्वाज्ञीय परिष्कार के लिये कवियों को आतुर बना 
दिया । रहस्योन्म्रुख प्रवृत्ति, अभिव्यक्ति की कुंठा श्रोर लाक्षणिकता में गीति- 
काव्य को जो कोमल रूप मिल चुका था, उसी से प्रेरित होनेवाले इन गीतों 
के रचयिताओं ने अपने गीतों में भी वही कोमलता ला दी | इतिबृत्तात्मकता 
अब इन गीतों से बिलकुल दूर चली गई और अनुभूति का सोन्दय इनमें 
दिखाई पड़ा | सच्ची गीतिमत्ता में ये गीत रूप की दृष्टि से बिलकुल नवीन 
शेली को भी अपने साथ लेकर आए,। माखनलाल चतुर्वेदी का स्वर इस 
प्रकार गूजा :-- 
मुझे तोड़ लेना बनमाली , 
म उस पथ पर तुम देना फेंक । 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने , 
जिस पथ जावें वीर अनेक । 


८5 ' 

- एक फूल की चाह , । 
भारतेन्दु के गीतों के समान केवल भारत की दुःख दारिद्रथपू्ण शोच- 
नीय अवस्था पर क्रन्दन इन गीतों में नहीं भरा गया, प्रत्युत आत्मबलिदान 


१, परिचय?--सम्पयादक, शान्तिप्रिय द्विवेदी, साहित्य-सदन, चिरगाँब 
माँसी--प, ३२ | 
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का स्वर भी ऊँचा उठा | सोहनलाल द्विवेदी ने 'प्रयाणगीत” इसी. भावना 
से प्रेरित होकर रचे ।--- 
न हाथ एक शस्त्र हो। 
न साथ एक अ्रस्त्र हो॥ 
न अन्न नीर वस्त्र हो। 
हटो नहीं 
डटो कहीं 
बढ़े चलो 
बढ़े चलो ।॥ 
. --भिरवी/, पृष्ठ १२५ | 
देशभक्ति के भावों में व्यापकता तो आती गई किन्तु साथ ही काव्यरूप 
भी बदलता गया । प्रयाण गीत॑' छायावाद के इसी अ्रवरोह काल में दिखाई 
पड़े, जिसमें रूप का निश्चित विकास है । 

. देशभक्ति के स्वर में धीरे-धीरे समाजवाद के पुठ से क्रान्ति की 
भावना का बीजारोपण भी उसी समय से होने लगा | यद्यपि यह क्रान्ति की 
भावना द्वितीय महायुद्धोपरान्त आगे चल कर प्रगतिवादी गीतों में स्पष्ट रूप से 
विकसित हुईं, तथापि उसका बीजारोपण इसी काल में हो गया :-- 

कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ, जिससे उथल-पुथल मच जाये | 
. यह स्वर बिल्कुल नवीन था जो 'दिनकर' और “अज्चल' के गीतों में 
प्रबल रूप से दिंखाई पड़ा ओर उत्तरोत्तर यह स्वर अत्यधिक प्रबल होता गया । 
एक प्रंकार से राजनीतिक परिस्थितियों के अनुरूप छायावादयुग' के देश- 
भक्ति के गीतों की अन्तिम परिणति क्रान्ति के गीतों में होने लगी | माक्स 
का प्रभाव ओर समाजवादी भावना का स्फुरण इसके मूल में निहित था । 
इसी क्रान्तिवादी भावना ने विकसित होकर प्रकारान्तर से ऐसे गीतों को जन्म 
दिया जिनकी प्रगतिशील भावना को देख आलोचकों ने उन्हें “प्रगतिबादी! 
कह कर पुकारा | । 
प्रगतिवाद युग ओर गीतिकाव्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
“छायाव।द युग” के अवरोह काल में जीवन की वास्तविकताओं ने जो 
उग्र रूप धारण कर लिया, उसके परिणामस्वरूप मानव की चिन्तनधार! 
बिलकुल ही बदल गई | राजनीतिक क्षेत्र के जिन उलवट-्फेरों ने समाज में 


१. विप्लव गायन, बालकृष्ण शर्मा "नवीन! | 
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जिस क्रान्तिमययी भावना को जन्म दे दिया था उसकी परमावश्यकता का 
अनुभव करते हुए इस काल के कवियों ने भी अपनी अकमंश्य प्रतिक्रियाबादी 
प्रब्त्ति को किसी भी रूप में कल्याणप्रद न समझा । जीवन के प्रश्न को छोड़ 
कर वेयक्तिक सुख-दुख एवं आध्यात्मिक अनुभूतियों की अभिव्य॑जना. मात्र से 
कवि न तो स्वयं अपने आपको तुष्ट कर सका और न समाज को ही उसकी 
कला में सावभोम तथ्य की उपलब्धि हो पाई। जीवन-संघष में लगे हुए 
समाज ने अपने चारों श्रोर उसी संघ को देखने की अभिलाषा की | 
क्योंकि उसमें श्रव तक क्रान्ति के स्फुलिज्ञ उद्दीप हो चुके थे और उसी में 
जीवन संघष के सुलभाव का हल भी उन्हें दिखाई पड़ चुका था। परिस्थितियों 
के अनुरूप कवि सदा से प्रभावित होता आया | इसी प्रभावानुरूप देशभक्ति 
का स्वर छायावादी राष्ट्रीय-गीतों में भरा गया, जो उस युग के श्रन्त होते- 
होते राजनीतिक परिवतनों के अनुरूप महानाश की भावना के रूप में कविता 
में अवतरित हुआ । 

किन्तु लगभग सन्‌ ?१३७--? ३८ के आसपास हमारी राजनीतिक, खामा- 
जिक एवं श्रार्थिक परिस्थितियाँ इतनी बदलने लगीं कि छायांवादी कवि 
कल्पना-लोक को छोड़ कर ऊसर भूमि पर उतर आया । गीतिकाव्य भी इन्हीं 
परिवतनों के अनुरूप अपने पुराने आवरण को छोड़, - नवीनः रूप में प्रकट 
हुआ । उसके इस नव्योत्यान में राजनीति ने संमुचित श्रमाव' डाला । कहना 
न होगा कि छायावाद युग” के उपरान्त एक प्रकार से काव्यत्षेत्र में यही राज- 
नीति का प्रवेश 'प्रगतिवाद” नाम से अभिहित हुआ । 

गीतिकाव्य-क्षेत्र में सन्‌ ?३७ के उपरान्त अर्थात्‌ पंत जी के “युगान्त! के 
पश्चात्‌ युग का जितना स्पष्ट प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ा बह श्रमूतपूव था । श्रभी 
तक राजनीतिक परिस्थितियों के अनुरूप व्यक्तिवाद का स्वर प्रबल हो रहा 
था। किन्तु सन्‌ ३७ के उपरान्त वही व्यक्तिवादी मनोवृत्ति समाज-मानव 
की भावना की प्रबलता से समाजवादी मनोबृत्ति में परिणत- होने लगी । 
साथ ही माक्‍्स का प्रभाव भी राजनीतिक क्षेत्र में श्रमिट रूप से पड़ने लगा | 
हमारे कवियों ने उन्हीं आदर्शा के अ्रनुरूप कविता में विविध भावों को स्थान 
देने का प्रयत्न किया |. माक्स ने कविता के सामाजिक महत्व को भलीमाँति 
समभाते हुए, उसे समस्त यथाथ के प्रति विद्रोह का एक सुन्दर साधन 
माना । प्रगतिवादी गीतिकाब्य की पृष्ठभूमि इसी माक्सवादी समाजवाद की 
क्रियात्मक भावना से तेयार हुई जिसमें समस्त .समस्याओ्रों एवं अ्रसमताश्रों,क्रो 
सुलभाने का एकमात्र साधन “क्रान्ति ही सिद्ध हुईं, जिसकी श्रनिवायता उनके 
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“दाशनिक सिद्धान्त विरोधजन्य बतिशील भौतिकबाद! ( 02८८४ नैं४०- 
/9॥ ) अथवा इन्द्वात्मक भौतिकवाद्‌ में प्रतिपादित हुईं । इस सिद्धान्त के 
अनुसार जगत्‌ नित्य परिवतनशील है । इस परिवर्तन के मूल में दो विरोधी 
तत्वों का इन्द्र है, किसी ग्राध्यात्मिक शक्ति का हाथ नहीं । संसार का मूला- 
धार पंचभौतिक या पदाथ है | इसी में जब स्वतः विरोध उत्पन्न होने लगता 
है तब अपनी चरमावस्था को पहुँच उसे अपनी प्रथमावस्था से मिन्‍न रूप मिल 
जाता है । परन्तु इसमें भी पुनः उसी प्रकार आन्तरिक असंगतियाँ प्रादुभूत 
होने लगती हैं, जिसके प्रबलतम होने पर पुन। एक नवीन अवस्था को जन्म 
मिलता है, जो प्रथम दोनों अवस्थाओं की अपेक्षा अधिक नवीन छोती हे । 
इन्हीं को क्रश३ थीसिस” ( ॥॥685 ) 'एज्टीथीसिस! .( /क्षाएंत8घं5 ) अर 
“सिन्थिसिस” ( $,8#8»5 ) कहा गया है | इस अन्तिम अ्रवस्था को पहुँच, 
विरोधी तत्वों सें सन्तुलन ( 5१०४०४५४॥ ) स्थापित हो जाता है। किन्तु समय 
के अनन्तर पुनः जब इन्द्र उत्पन्न होता है तब इस अवस्था में 'पदाथ” या 
वस्तु” में केवल मात्रा! ( 0००४७ ) का ही नहीं अपितु गुण (०१७०७/) 
का भी परिवतन होने लगता है। यह परिवतन की अन्तिम और सबसे अधिक 
वेगपूर्णा अवस्था है| इसी प्रकार माक्स ने समाज का मूलाधार अथ? को 
ही बताया | इसी में वेघम्य के कारण शोषक ओर शोषितों का वर्ग स्थापित 
हो जाता है। अथ' के पूँजीपतियों के हाथ में चले जाने. के कारण शोषितों 
की संख्या बढ़ जाती है। सामाजिक सन्तुलन में बेषम्य आने लगता है। यह 
वेषम्य बढ़ते-बढ़ते एक ऐसी अवस्था को पहुँच जाता है जब क्रान्ति की 
| भावना संजग हो उठती है। यही क्रान्ति समाज की आर्थिक विषमता को नष्ट 
. कर वगह्दीन श्रमिक राज्य की स्थापना करती है ओर समाजवाद पूण रूप से 
प्रतिष्ठित हो जाता है । 

राजनीतिक क्षेत्र में जिस प्रकार माक्स ने समाजवाद की स्थापना द्वारा 
विश्व का कल्याण देखा, उसी प्रकार काव्यक्षेत्र में मी उसने समाजवादी 
सिद्धान्तों को अपनाने वाल्ले कवि को ही विशेष महत्व दिया। क्योंकि उनके 
मतानुसार काव्य अ्रथवा कोई भी कला समकालीन युग का प्रतिबिम्ब होती 
है, जिसमें भोतिक जीवन ही प्रतिबिम्बित होता है। अस्तु कलाकार का उद्देश्य 
यही हो जाता है कि वह युग की उन सभी प्रगतिशील शक्तियों की जाँच 
करने के उपरान्त अपने काव्य के लिए अनुकूल सामग्री हँढ़ निकाले । 
गतिशीलता में विश्वास रखने के कारण भी ये कवि प्रगतिशील कहलाए । 

हिन्दी में छायावाद युग के अन्तिम दिनों से ही ऐसी प्रवृत्तियाँ कलकने 
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लगी थीं जिनमें समकालीन राजनीतिक परिवतनों के अनुरूप पनपती हुई 
समाजवादी भावना का स्फुरण हो रहा था और पन्‍त अपनी 'युगवाणी” लेकर 
काव्यक्षेत्र, में उतर मी पड़े थे। 'रूपाभ! में स्पष्ट रूप से उन्होंने अपनी परि- 
वर्तित प्रवृत्ति का संकेत भी दे दिया था' । किन्तु इससे पूव सन्‌ १६३६ में 
“प्रगतिशील संघ” की स्थापना हो चुकी थी ओर कवियों का क्रुकाव भी दूसरी 
शोर मुड़ता हुआ लक्षित हो गया था। इसी समय से गीतिकाव्य के बाह्य 
स्वरूप पर धोर प्रतिक्रिया आरम्म हो गई थी । 

“द्विवेदी युग” की इतिबृत्तात्मकता जब अति पर पहुँच गईं तब उसकी 
प्रतिक्रिया स्वरूप छायावाद” आया और कवि-समाज समस्त रुढ़ियों को उखाड़ 
फेंकने के लिये आतुर हो उठा। पश्चिमी सम्पक ने इसमें ओर अधिक योग 
दिया । भारतीय सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियाँ तो इसके मूल में काय 
कर ही रही थीं। फलतः बाह्य श्रभिव्यंजना में गीतिकाव्य ने जो रूप धारण 
किया वह अत्यधिक मौलिक दिखाई पड़ा । कवि की सौन्दर्य भावना के अनु- 
रूप नवीन छुन्द, नवीन उपमान, नवीन प्रतीक एवं भाषा की नवीन लाक्ष- 
णिक शेली को जन्म मिला | किन्तु धीरे-धीरे यह प्रवृत्तियाँ श्रपनी श्रति को 
पहुँचने लगीं और गीतिकाव्य का स्वरूप हुरूह होता चला। फलतः पुनः 
उसकी भी प्रतिक्रिया हुई-- 

क्या होगा गाकर अनन्त का नीरव ओ मधुमय संगीत , 

मलयानिल की उच्छवा्सों का अस्फुट अनुपम राग पुनीत | 

कनक रश्मियों के गोरब से होगा क्या दुःखियों का त्राण , 

रूखी ही रोटी में जिनको है यथाथ जीवन का प्राण ॥ 

गीतिकाव्य के आन्तरिक एवं बाह्य स्वरूप पर इस प्रकार के श्राक्षेप 
का प्रधान कारण युग की परिवर्तित होती हुई परिस्थितियाँ थीं। श्री तक 
गांधीवाद की भावना से देशभक्ति के गीतों की प्रचुरता हो रही थी, किन्तु 
समाजवाद और मार्क्स के प्रभाव ने कवियों की मनोदत्ति में जो परिबतन ला 
उपस्थित किया उससे अ्रभिव्यक्ति का स्परूप अत्यन्त परिवर्तित हो गया। 
गीतिकाव्य के रूप में एक बार पुनः विद्रोह के भाव परिलक्तित हुए। यह 


१, अतएव इस युग की कविता स्वप्न में नहीं पल सकती । उसकी जड़ों को 
अपनी पोषण -सामग्री धारण करने के लिए कठोर धरती का श्राश्रय लेना 
पड़ रहा है | रूपाभ , वष १, सं० १, जुलाई १६३८ | 

२, सरस्वती सं० ३७, सं० ३, १६३६॥ 
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' 'बिद्रोह प्रथम तो विषयगत था और फिर उसी के अनुरूप विधान में भी श्रन्तर 
आते गए । कवि ने जब धरती को अपनाना आरम्म कर दिया तब भाषा 
ओर शली में नवीनेता आ गई । छायावादी उपमान, प्रतीक एवं लाक्षणि- 
'कता- की प्रद्धति श्रगतिवादी कवियों के लिये व्यथ सिद्ध हुईं। युग की कठोर 
 वास्तविकताशों ने जब उन्हें आकाश से कठोर भूमि पर ला उतारा तब 
उन्होंने धूल श्रौंर चिथड़ों को भी सहष अपनाया। धरती के प्रति कवि की 
आस्था गीतिकाव्य में यों प्रकट हुई-- 
ताक रहे हो गगन ! 
मृत्यु नीलिमा गहन ! 
ग्रनिमिष अखचितवन काल नयन १ 
देखो भू को। 
जीव प्रसू को ।। ु 
---थुगवाणी, पन्‍त प० १६। 
इसी प्रकार ; 
पीले पत्ते टूटी यहनी 
छिलके कंकड़ पत्थर 
कूँड़ा करकठ सब कुछ 
लगता साथक सुंदर । 
--युगवाणी! प्ृ० १७। 
भाव के बदलते ही काव्यरूप बिलकुल बदल गया | यहाँ कवि उन्समुक्त 
पक्ती के सदश छुन्दं के बन्धन को तोड़ कर स्वच्छुन्द अभिव्यंजना-क्षेत्र में 
* बिचरण करता हुआ दिखाई पड़ रहा है। सम्पूणा भाव छुन्दोबद्ध रूप में अ्रभि- 
व्यक्त किए. जा सकते थे, किन्तु कवि ने बिलकुल नवीन रूप में अपने को व्यक्त 
करने का प्रयत्न किया है। उसे छुन्दों का तनिक सा बन्धन भी मान्य नहीं । 
,सरल शेली में बिलकुल सीधे ढंग से भावाभिव्यंजना ही उसका लक्ष्य है। 
| उसके गीतिकाव्य का अपना एक विशिष्ट लथ भी है, जिसमें आरोहावरोह 
भावानुकूल है। मुक्त छुन्द के इस लय के साथ गीतिकाव्य का रूप वस्तुतः 
एक नवीन विकास का द्योतक है। इस छुन्द-विधान पर पश्चिम के मुक्त 
छुन्द ( #००-४०७७ ) का प्रभाव पूण रूप में मिला, जिसका सूज्पात अ्रमे- 
रिका के कवि वाल्टहिटमेन' ने किया। 
छायावादी कवि पन्‍्त का इस नवीन क्षेत्र में उतरना ही था' कि अनेक 
कवि जिनमें इन्हीं प्रगतिशील भावनाओ्रों का सफुरण क्रमशः हो ही रहा था, 
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इसी ज्षेत्र में तीव्रता के साथ प्रवेश करने लगे | इनमें “दिनकर”, “अज्चल 
नरेन्द्र, मगवतीचरण वर्मा, उदयशंकर भट्ट, गोपालसिंह “नेपाली”, केदार- 
नाथ अग्रवाल आ्रादि उल्लेखनीय हैं | यों तो इन सभी कबियों को गीतिकाव्य 
रचना में प्रोत्साहन पनतजी की रचनाओं से मिला, किन्तु इनकी प्रगतिशीलता 
का रूप भिन्‍न दिखाई पड़ा । पन्तजी में क्रान्ति एवं ध्वंस की भावना अपने 
प्रचएड' रूप में न होकर अपनी एक शालीनता लिए हुए है। यद्यपि उसके 
मूल में हम उन्हीं तत्वों को पाते हैं जो माक्सवादी सिद्धान्त में प्रतिपादित 
हुए हैं, तथापि जहाँ वे माक्सवादी भावना से प्रभावित हुए दीख पढ़ते हैं 
वहाँ गांधीवाद को भी अपनाए हुए हें। किन्तु इन प्रगतिशील कवियों में 
माक्सवाद के सिद्धान्त को अधिक श्रपनाने के कारण विद्रोह की भावना 
अधिक है | रामेश्वर शुक्ल अज्चल? में यह क्रान्ति की भावना उग्र है-- 
आज तो संधष को में प्यार करता | 
आज में विद्रोह की हुंकार मरता।। 
हो रहा प्रतिपल सजग, पीड़ित न यह अब वक्ष होता | 
अब न में चीत्कार सुन कर, शून्य गह में बेठ रोता |। 
-किरण बेला, विद्रोही । 
यहाँ कवि ने माबाभिव्यक्ति में गीत ( $009 ) शेली का श्रनुगमन किया 
है। अ्रतएव काव्यरूप में गीत की शेली ( [००॥४५५७० ) वही है जो छाया- 
वादी युग में “बच्चन के गीतों में मिलती है। किन्तु नरेन्द्र ने भावाभिब्य॑- 
जना को नवीन रूप दिया है 
मुझे आश्रय महान्‌ , कुके जजर निष्प्राण | 
न जाने कसे हें ये, स्तंभ, लदा दे जिन पर जग भार । 
विश्व बेभव का भार 
सम्हाले हैं जिसको कंकाल सिदरते हिलते कंकाल। 
देखता हूँ विस्तृत साम्राज्य ओर ये कृष कंकाल ॥ 
--अभातफेरी । 
कवि ने यहाँ सम्पूरा दृश्य के प्रभावास्‍्मक स्थलों को घुन कर बड़ी ही 
सरल एवं सुबोध शेली में इस प्रकार रखा है जिसमें चमत्कार की प्रद्ृत्ति 
नहीं । भावानुरूप तीत्रता के साथ कबि के गीतिकाव्य की पंक्ति कहीं छोणै, 
कहीं बड़ी होती गई है। गीतिकाव्य का बाहरी रूप भी बड़ा ही साधारण 
किन्तु प्रभावपूर्णा है । इसी प्रकार भगवतीचरुण वर्मा के गीत में भी सरलता 
की ओर प्रवृत्ति अधिक है 
श्प 
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. उस श्रोर ्षितिज के कुछ आगे , 
कुछ पाँच कोस की दूरी पर | 
भू. की छाती पर फोड़ों से , 
हैं. उठे हुए कुछ कच्चे घर | 
में कहता हूँ खैंडहर उसको , 
पर वे कहते हैं उसे प्राम | 
क्‍ --मैंसागाड़ी?, मग० वर्मा '। 
.. इस प्रकार के गीतिकाव्य अपने में वर्णन-प्रधान हो उठे हैं। किन्तु 
गीतिकाव्य में वणन का आग्रह निषिद्ध है। प्रगतिवादी गीतों में यह तत्व 
अधिकता के साथ समायोजित हुआ है । इससे गीतिकाव्य के प्रवाह पर कुछ 
आधात अवश्य पहुँचा है। दिनकर” ने श्रधिकांशतः लय का ध्यान अपने 
गीतों में रखा है :-- 
श्वानों को मिलता दूध बस्त्र;. भूखे बालक अकुलाते हैं । 
माँ की हड्डी से चिपके ठिद्धर जाड़ों की रात बिताते हैं |। 
युवती के लज्जा वसन बेंच जब ब्याज चुकाये जाते हें । 
मालिक जब तेल फुल्लेलों पर पानी-सा द्रव्य बह्नते हैं ।। 
पापी महलों का अहंकार देता तब मुभको आमन्त्रण । 
“हुंकार, (दिनकर ॥ 


प्रगतिवादी कवि ने सामूहिक भावों की व्यंजना के लिये छुन्दों का बन्धन 
तो क्रमशः अमान्य करना आरम्भ कर दिया, किन्तु उसने लय या लयात्मकता 
का ग्राधार कदापि. नहीं छोड़ा | “ क्योंकि उनकी धारणा में लय सामूहिक 
ऐक्य को जन्म देनेवाला श्रवयव है और उसमें वह शक्ति है जो समूह को 
प्रभावित करने की क्षमता रखती है। इस लय को अपने गीतिकाव्य में इन 
प्रगतिवादी कवियों ने या तो छुन्द के सद्दारे उत्पन्न किया अथवा शब्दों के नपे- 
तले प्रयोगों दवारा। अधिकांशतः 'प्रगतिबादी युग? में दूसरी पद्धति का अनु- 
गमन गीतिकाव्य में हुआ | 

दूसरी बात जो इन गीतों में दिखाई पड़ी वह है उनकी सुबोधता। यही 


१. विवेचनात्मक काव्य विहार!--संकलन कर्त्ता--सत्यनारायण पाणडे, सन्‌ 
१६४४, प्रयाग, प्ृ० ११८। 

२. हुंकार'--रामधारी सिंह दिनकर” प्रृ० ७३ “त्रिपथगा'- सप्तम संस्क- 
रण, पटना | 


गीतिकाव्य का उद्धव ओर विकास रथ 


कारण है प्रगतिवादी गीतिकाव्य अभिव्यंजना शेली की दुरूहता को लिए 
हुए. नहीं है। वस्तुतः इस युग का गीतिकाव्य शेल्ीं की दृष्टि से अलंकृत 
प्रवृत्ति का भी नहीं; क्योंकि उसमें बस्तु या भाव को पहले महत्व दिया गया 
है, फिर अभिव्यंजना को | फलतः इन कवियों ने प्रायः सभी वादों (अ्रमिव्यं- 
जना, कलावाद आदि ) का विरोध किया। श्रमिव्यंजना में सरलता, भाषा 
की सुबोधता की अपेक्षा करती है। सवसाधारण तक वही वाणी पहुँच सकती 
है जो दुरूद्व एवं संस्कृतमय न हो । इसौलिये युग की वाणी को गीतिकाव्य 
की वाणी बनाने का प्रयास इन कवियों ने किया | पंतजी ने तो शुद्ध तत्सम 
शब्दों का प्रयोग किया किन्तु परवर्ती प्रगतिवादियों ने भाषा की सहजता को 
ही अपनाया | 
युग की परिस्थितियों के अनुरूप प्रगतिवादी कवि की विचारधारा बौद्धिक 

हो गई । इन कवियों के गीतिकाव्य में बौद्धिकता का पुर अधिक मिला | 
इस थुग में गीतिकाव्य के गद्य की ओर #ुकने का एक कारण यह बोौद्धिकता 
की प्रवृत्ति भी है | इससे संगीतात्मकता को धक्का भी पहुँचा है | परन्तु इस 
बोद्धिकता के तत्व ने हमारे गीतिकाव्य के विकास में एक नवीन तत्व भी 
प्रदान किया | यह है व्यंग्य का सूत्रपात | गीतिकावब्य क्षेत्र में बव्यंग्यगीति? के 
जन्म का श्रेय इसी बीद्धिक-प्राधान्य युग को ही है। व्यंग्य बुद्धिजनित है, 
किन्तु जब यही व्यंग्य हृदय के साथ समन्वित होकर गीतिकान्य रूप में आता 
है तब वह एक सुन्दर काव्यरूप को जन्म देता है। व्यंग्यगीतियों की रचना 
में पन्‍त, अंचल”, ओर “निराला” विशेष उल्लेखनीय हैं। ये व्यंग्य अधि 
कांशतः वहीं कसे गए हैं जहाँ शोषकों के अत्याचार का वरणन है। निराला 
का 'कुकुरमुत्ता! इस दृष्टि से बहुत हीं महत्वपूर्ण है | इसमें गुलाब शोषक वर्ग 
का एवं 'कुकुरम॒त्ता” शोषित वर्ग का प्रतीक है :-- 

देख मुझको में बढ़ा 

और अपने से उगा में। 

५८ >< 
कलम मेरा लगता नहीं। 
५९ >< 


जैसे 'प्रोग्रेतीव” का कलम लेते ही 
रोका नहीं रुकता जोश का पारा। 
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कहीं का रोड़ा केहीं का पत्थर , 
“टी,एस,एलीयट'ने जेसे दे मारा , 
पढ़नेवालों ने भी जिगर पर रखकर 
हाथ, कह्य लिख दिया जहाँ सारा 
--कुकुरमुत्ता', निराला प० १६-१७ । 
.. . प्रस्तुंत “ब्यंग्यगीति' में श्रग्रत्यक्ञ रूप से कवि ने समाज के दो वर्गों के 
ऊपर व्यंग्य कसा है । व्यंग्यगीतियों में शेली की दृष्टि से 'कुकुरम॒त्ता' अपने 
ढंग का अकेला काव्यरूप है। 
पन्‍त की आम्या! भगवतीचरण वर्मा की “भेंसागाड़ी! श्र अंचल” के 
गीतों में भी व्यंग्य के छींटे मिलते हैं। पन्‍्त ने 'ग्राम्या? में ऐसे गीतों की रचना 
की है ;-- 
राम राम 
हे ग्राम्य देवता, यथा नाम 
शिक्षक हो. तुम, में शिष्य, तुम्हें सविनय प्रणाम 
विजया, महुआ, ताड़ी, गाँजा पी सुबह शाम 
तुम समाधिस्थ नित रहो, तुम्हें जग से न काम । 
-- आम्या'-ग्रमदेवता, पृ० ६० । 
अंचल के व्यंग्य भी तीक्षण हैं :-- 
तुम समझभोगे इनका रोष, तुम समभझोगे इनकी ज्वाला। 
. » कहाँ समझ पाश्नीगे मालिक, इनकी अन्तर्शिखा कराला ! 
:  गीतिकात्य के विकास में इन व्यंग्यगीतियों का महत्व बहुत है। परन्तु 
सन्‌ ?३७ से लगभग सन्‌ ४७ के आस-पास गीतिकाव्य ने रूप की दृष्टि से 
यही विकास किया है | क्रमशः प्रगतिवाद युग में कवियों की अ्रनुभूति का 
विकास अति बौद्धिक होवा चला गया, जिसके फलस्वरूप गीतिकाब्य का बाह्य 
आवरण भी अत्यधिक परिवर्तित होता गया। 


अल | 
सं पिकजअाबतपुरतकरतर५र+« ५ ब०जअ & « « 


अष्टम अध्याय 


गीतिकाठ्य का स्वरूप 


पश्चिम में काव्य का विभाजन करते हुए जिस अन्तवृत्ति-निरूपक अथचा 
स्वानुमूति-निरूपक काव्य का एक ओर संकेत किया गया उसी के अन्तगंत 
अंग्रेजी का “लिरिक'” जिसे हम “गीतिकाव्य!? का पर्याय देते हैं, परिगणित्त 
हुआ । ' पश्चिमी विचारकों ने बताया है कि गीतिकाव्य ही कवि के अन्तज- 
गत के नाना व्यापारों को बाहर प्रगट करने का सफल माध्यम है | उसके 
निर्माण की मूल प्रेरणा कवि को अ्रपने अन्तरतम से मिलती है जहाँ हृदय 
ओर मस्तिष्क, भाव ओर विचार का निरन्तर संघष व्याप्त रहता है। कभी 
इन भावों पर विचारों की विजय होती है. तो कभी विचारों पर भावों की, 
ओर कभी दोनों का संतुलन बना रहता है ] किन्तु इससे यह आशय भी 
कदापि नहीं कि गीतिकार का बहिजंगत और उसके नाना दृश्यों से कोई 
सम्बन्ध नहीं अ्रथवा गीतिकाव्य पद्च-रूप में मनोवेगों का संकलन है | अन्त्- 
वृत्ति-निरूपक वग में गीतिकाव्य को इसीलिये रखा जाता है कि उसमें कवि 
की प्रज्नतत्ति अन्तमुंखी होने के कारण अधिक भाव-प्रधान होती दे श्रोर भावा 
वेश में उसका अपना ही आत्मप्रकाशन उसमें होता है। बहिजंगत के नाना 
क्रियाकलापों से वह अविच्छिन्न नहीं हो सकता बहल्िक उन्हीं का उसके हृदय 
पर निरन्तर प्रभाव पड़ता रहता है और उसके जीबन में कोई च्षण ऐसी झा 
जाता है जब बहिजगत की वस्तु उसकी भावनाओ्रों को तीब्रतम रूप में उद्दे- 
लित कर देती है जिससे बाह्य अ्रभिव्यंजना में वस्तु गोण हो जाती है, कवि 
की भावना प्रमुख | हम यहाँ कवि की अनुभूति को ही अधिक महत्व देते 


१,  कराा0'प्लांजा १0 पढे आप, रा फआअंशेधाल “"--, वि, ४7507 
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लगते हैं, वस्तु को नहीं । यही कारण है कि मीतिकाव्य भाव-प्रधान कविता 
के वर्ग में रखा जाता है | हृदय भावाधार है और मस्तिष्क विचार-प्रधान । 
अतः गीतिकाव्य भावप्रधान होने के कारण जितना हृदय से अ्द्टूट रूप में 
सम्बद्ध होता है उतना मस्तिष्क से कदापि नहीं। किन्तु कवि की हृदयस्थ 
भावनाएं उसी के हृदय तक सीमित हों ऐसा भी कदापि नहीं । गीतिकाव्य 
का अन्तबृत्तिनिरूपषक होना जिस आत्माभिव्यंजना को उसमें स्थान देता है, 
उसमें ऐसे ही भावों का अभिव्यंजन होता है जो सावंजनीन महत्व को अपनाए, 
हुए रहते हैं और उसमें कवि की अ्रन्तरात्मा इतने स्पष्ट रूप में अभिव्यंजित 
होती है कि पढ़ते ही कवि का व्यक्तित्व आँखों के समज्ष नाच उठता है । 
इसी अथ में गीतिकाव्य, काव्य के अन्‍्तबृत्तिनिरूपक वग में रखा जाता है। 
इस अथ में कदापि नहीं कि बाह्य जगत से कवि का कोई सम्बन्ध नहीं । 

इसी प्रकार जब महाकाव्य को बाह्मार्थनिरूपिणी कविता के अन्तर्गत 
रखते हैं तो उसका आशय यह कदापि नहीं होता कि कवि उसमें अन्तवूत्ति 
का निरूपण ही नहीं करता अ्रथवा वह उसके स्वानुमूति का निरूपण नहीं । 
दोनों प्रकारों में स्पष्ट विभेद की रेखा खींचना प्रायः सभा आल्लोचकों को 
कठिन प्रतीत हुआ है ' | वस्तुतः स्वानुमूति-निरूपिणी कविता में हम यह देखते _ 
हैं कि कवि ने अपनी अनुभूति की व्यज्ञना किस शैली में की है। गीतिकाव्य 
में कवि जब अपना अतःस्थल खोल कर रखता है तब भावनाएं केवल उसी 
की होकर व्यक्त होती हैं, यहाँ उसका 'अ्रहं! प्रमुख होता है । अन्तजंगत ही 
प्रेरणा का केन्द्र बनाया जाता है। किन्तु बाह्याथनिरूपक काव्य में कवि का 
अनुभव अपना न होकर कथान्तगत आये पात्रों के अनुभव के रूप में अमि- 
व्यक्षित होता है-.। यहाँ उसके निजी व्यक्तित्व की छाप स्वतन्त्र रूप में नहीं 
ऊभलकती | . बाह्य जगत उसका प्रेरणा-केन्द्र होता है । गीतिकाव्य का “अहं? 
यहाँ' वयं' बन जाता है | अ्रस्तु जहाँ महाकाव्य बहिजंगत के संघ को अप- 
नाने के कारण काव्य के बाह्याथनिरूपक वर्ग में रखा जाता है, वहाँ अन्तजंगत 
के संघर्षों से ठकरा कर फूट निकलने वाले गीतिकाव्य को हम काव्य के अन्त- 
वृत्ति-निरूपक वग में रखते हैं । 
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गीतिकाव्य का स्वरूप के २७६ 


दूसरा कारण गीतिकाव्य को इस वर्ग में वर्गीकृत करने का यह है कि 
उसमें मनोवेगों ( £7०४0०॥४ ) की अभिव्यक्ति है जिनका सम्बन्ध हृदय से 
है, बुद्धि से नहीं श्रोर जहाँ मनोवेगों की श्रभिव्यंजना है वहाँ श्रभिव्यंजिंत॑ 
स्वरूप सदा गीतात्मक ओर स्वानुभूतिनिरूषक होता है तथा उस स्वरूप में 
कवि का व्यक्तित्व स्पष्ट रूप से कलकता है। कषि चुपचाप संसार के नित्य 
प्रति होते हुए क्रियाकलापों का निरीक्षण करता है। सहसा कोई प्रभावशा- 
लिनी घटना उसके ममस्थल को स्पश कर गहरा प्रभाव डालती है जिससे 
अनुकूल मनोविकार उद्दीस होकर घनीमूत रूपं॑ घारण कर लेते हैं। वह 
भावाभिव्यक्ति के लिये व्याकुल हो उठता है ओर गीतों के रूप में उसके 
आकुल प्राण स्वतः निकल पड़ते हैँं। कवि का श्रात्मप्रकाशन तो उसमें 
होता ही है किन्तु उसंकी शेली भी बड़ी व्यक्तित्व-प्रधान ( ॥रत/०५४ी56० ) 
होती है | अस्तु निर्विवाद रूप से उसका परिंगणन अन्‍्तवृत्तिनिरूपक वर्ण में 
होता है । 


कवि के अन्तःप्रदेश से निकटतम सम्बन्ध रखने वाले काव्य के इस रूप 
की छानबीन कर परिभाषा बनाने से पूब, उसकी व्युतत्ति बताना इसलिये 
परमावश्यक हो जाता है कि हमारे यहाँ का यह काव्यरूप जिसे गीतिकान्य की 
संशा दी गई है अंग्रेजी के 'लिरिंक' ([.//० ) शब्द का उपजांवी है। 
“'लिरिक' शब्द की व्युपत्ति 'लायर' ( (७७) नामक वाद्य-यन्त्र से हुई 
आर इसी वाद्य-यन्त्र के सहारे जिन गीतों का गान हुआ उन्हें 'लिरिक! 
की संशा दी गई | यदि हम इस शब्द के भी मूल की छानबीन करे तो 
हम देखेंगे कि जिसे अंग्रेजी में 'लायर” कहते हैं बह ग्रीक शब्द “लुरा 
(७8 ) से बनाया गया है।' यह्द एक प्रकार का श्रति प्राचीन शरीक 
तन्त्रीवाद्य था जिसके सहारे गीत गाए जाते थे। इन गीतों को वहाँ 
“लुरिकोस” (|'तो०5 ) कहते थे और श्रंग्रेजी में आ्राकर वंही 'लिरिक! 
हो गया । द ि 

ग्रीक विद्वानों ने जब काव्य का विभाजन किया। तब एक ओर ऐसे 
गीतों को रखा जिनका गान समूह द्वारा होता था। इसे वे “कोरिक! 
( (४०४० ) कहते थे । और दूसरी ओर इसी 'लायर' नामक वाद्य यन्त्र पर 
अकेले गायी जाने वालो कविता रखी गयीं जिसे “मेलिक' या लूरा' 
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२८० काव्यरूपों के मूलस्नोत ओर उनका विकास 


के नाम पर 'लुरिकोस” कहा गया । ' 'कोरिक' या सामूहिक काव्य का 
गान समूह को उत्तेजित करने के निमित्त :होता था: किन्तु 'मेलिक' या 
“भलिरिक' का गान केवल एक ही कवि द्वारा होता था। क्रमशः वयक्तिकता 
के उत्थान के साथ काव्य का यह स्वरूप अत्यधिक आत्माभिव्यंजक होता गया 
और इसी आत्मनिष्ठता में उसकी विशेषता समझी जाने लगी | अ्रंग्रेजी में 
भी आदिकालीन गीतों में 'जलायर' की आवश्यकता समझी गईं जिनका गान 
बिवाहोत्सव, ईश्वर की स्तुति अथवा वीरों की प्रशंसा के लिये होता था। 
किन्तु 'रोमान्टिक रिवाइबल” तक पहुँचते-पहुँचते यहाँ तक कहा जाने लगा 
कि गीतिकाव्य में संगीत की अनिवायता नहीं | वह “'लायर' जिसके नाम पर 
“लिरिक! का उदूभव हुआ एवं उसकी परिभाषा बनी, एक ओर रख' दिया 
गया और “ल्िरिक? की नए सिरे से परिभाषा बनाई गई। श्राशय यह कि 
'लिरिक' आ्राज अपने मूल श्रथ में नहीं प्रयुक्त होता। अंस्तु, उसकी परिभाषा 
में परिवतन आना भी स्वाभाविक ही है। श्राज कवि की मनोबृत्ति ( ४००० ) 
का अध्ययन करने के उपरान्त गीतिकाव्य का विश्लेषण किया जाता है ओर 
तभी उसकी परिभाषा की जाती है। 
पागश्चात्य विद्वानों के विभिन्‍न मत 

कह्दा तो यह जाता है कि “'जाफ्राय” ( /०४ॉ०/ ) सबसे पहला सौन्दय- 
तत्वश ( /०5४०४८ंथ) ) था, जिसने सबप्रथम यह प्रतिपादित किया कि 
गीतिकाव्य और काव्य पर्यायवाची शब्द हैं और उसमें उन सभी तत्वों का 
अन्तर्भाव है जो वेयक्तिक और आह्वादजनक है तथा जिनमें प्राणों का स्पन्दन 
विद्यमान है। अंतः बाह्य आकार के कठोर नियमों को लेकर उनकी आलो- 

चना करना व्यथ है | 
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गीतिकाव्य का स्वरूप २प्र१ 


'हेगल” ने अपने 'सौन्दयशास्त्र! ( /४५/78४०६ ) में गीतिकाव्य को काव्य 
के स्वानुभूतिनिरूपक बग्ग में वर्गीकृत कर उसकी परिभाषा करते हुए कहा 
कि गीतिकाव्य की आधारभूमि ऐसे कार्य का विस्तार कदापि नहीं जिसमें 
बाह्य संसार अपने समस्त ऐश्वर्य के साथ भलकता हो, प्रत्युत उसमें एक ही 
अवस्था में पड़ी हुईं कवि की आत्मा व्यक्तिगत रूप में ही प्रतिबिम्बित होती है। 
उसका एकमात्र उद्देश्य शुद्ध कलात्मक ढंग द्वारा आन्‍न्तरिक जीवन के रहस्यों, 
उसकी आशाओं, उसके तरंगायित-आह्वाद, उसकी वेदना एवं उसके 
ग्रलाप या उन्माद को उद्धाटित करना होता है | 

'सौन्दय शासत्र' के रचयिता “जाफ्राय” और 'हेगेल” दोनों ही ने गीति- 
काव्य की जो परिभाषाएँ बनाई उनमें अपनी अ्रपनी विशेषताएँ हैं | ए+ ने 
गीतिकाव्य श्रोर काव्य को पर्यायवाच्री कह कर यह संकेत किया कि काव्य यदि 
सचमुच काव्य है, तो उसका संगीतमय होना अभिन्न अंग है ओर आत्मनि- 
छता उसका विशिष्ट गुण । दूसरे ने इसी धारणा को और भी स्पष्ट करते हुए, 
मानवात्मा को ही गीतिकाव्य का प्रेरणा क्षेत्र बताते हुए, अन्तरतम के नाना 
मनोवेगों की बाह्य श्रभिव्यंजना को गीतिकाव्य का पर्याय दिया। वस्तुतः 
'हेगल' की परिभाषा बड़ी गम्भीर एवं पूर्ण है । इससे हम जिस निष्कष पर 
पहुँचते हैं. उससे गीतिकाव्य वह स्वानुभूतिनिरूपिणी कविता कही जाती है 
जिसमें मानवात्मा प्रकाशित होती है और मानव स्वयं कला का विषय बन 
जाता है। इस आत्मप्रकाशन में एक ओर परिस्थितिजन्य भावों का ऐक्य 
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श्पर .. काव्यरूपों के मूलसोत और उनका विकास 


और दूसरी ओर उन भावों के प्रति कवि की हार्दिकता ( 9०७7 ५ ) एवं 
तत्स्वरूपी होना परमावश्यक हो जाता ददे। अस्तु हेगल कीं धारणानुसांर 
गीतिकाव्य, काव्यात्मक एवं व्यक्तिमत शेली में जीवन के श्रन्तरिक संघष- 
उसकी आशा, निराशा, हृष, शोक, तथा सुखं-दुःखमयी अ्रनुभूतियों की बाह्य 
अभिव्यंजना है । 

अब हम. इन सोन्दय तत्ववेत्ताश्रों को छोड़ अंग्रेजी के अवाचीन आलो 
चकों के विचारों पर प्रकाश डालते हैं । यों तों आधुनिक काल तक पहुँचते 
पहुँचते अनेक विद्वानों ने काव्य विवेचना को किन्तु उनमें से हम कुछ ही 
विद्वानों के मतों को लेंगे इनमें अरनेस्ट रिस (६77०७ ९॥५७), जॉन-ड्रिंकवाटर 
.. [३०४ जि॥४०ंश/) प्रो ०गमर (शिर्ण, (५70॥7978) ओर हड्सन ([#00507) 


. .. जेंसे प्रमुख आलोचकों ने गीतिकाव्य की पर्याप्त विवेचना की है | आगे चलकर 


. पुनःजिन आलोचकों ने गीतिकाव्य की परिभाषाएँ बनाई, वे उक्त विद्वानों के ही 
विचारों पर आधारित हुईं | हिन्दी में भी गीतिकाव्य की परिभाषा करने वाले 
अनेक अलोचकों ने अपनी विवेचना का आधार पश्चिम के इन्हीं विद्वानों 
को बनाया | हम भी उन्हीं का आधार ले, गीतिकाव्य की परिभाषा करेंगे | 
ग्रनंस्ट रिस” के अनुसार गीतिकाव्य उन शब्दों में एक संगीतमय श्रभि- 
व्यक्ति है जिन पर प्रमविष्णु भाव का अनुशासन रहता है और जो शक्ति- 
शाली संवादी लय के द्वारा सब॑ उन्मुक्त रहते हैं ।' 
प्रस्तुत परिभाषा के अ्रनुसार गीतिकाव्य वह संगरीतात्मक अ्रभिव्यंजना है 
_ जितकी मूल प्रेरणों कवि को अन्तस्तल से मिलती है जो मनोवेगों का उद्गम 
स्थल है | गीतिकाव्य के निर्माण में ये आवेग, सामान्य होकर गीतरूप में 
अभिव्यंजित होने में असफल ही रहते हैं। इसलिये उनका तीक्र द्वोना 
परमाश्यक है । अतः आलोचक ने “'प्रमविष्णु/! ((0५»॥79४«/४५) शब्द 
के प्रयोग द्वारा यह स्पष्ट कर दिया है कि गीतिकाव्य के खजन के लिये ऐसे 
आवेगों ( £४०४०१७ ) की ग्रावश्यकता है .जो ज्ञणिक हों, किन्तु उदात्त 
एवं प्रभावशाली भी अ्रवश्य हों | अन्तशस्थल में इन मनोवेगों का संचरण 
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गीतिकाव्य का स्व॒रूप र८३ 


तभी होता है जब कवि वस्तु विशेष से गहरे रूप में प्रभावित होता है। जब 
ये ही मनोवेग उदार रूप धारण कर लेते हैं | तब अनायास वे ऐसी संगीता- 
त्मक शब्दावली में बाहर निकल पड़ते हैं जो अपने में लयपूर्ण संगीतात्म- 
कता को अपनाए रहते हैं | अस्त गीतिकाव्य में लय का भी श्रपूव स्थान 
निर्धारित किया जाता है । प्रत्येक शब्द का अपना स्वतन्त्र लय होता है । 
इसका पूणा ज्ञान कर कवि अ्रपनी अभिव्यंजना को संगीतात्मक स्वरूप प्रदान 
करता है । इस प्रकार अरेस्ट रिस के अनुसार गीतिकाव्य उत्तेजनापूण मनो 
विकारों की सज्भीतात्मक रूप में बाह्य अभिव्यंजना है। अरस्तु सज्जीत और 
मनोवेगों की अभिव्यंजना उसके प्रमुख तत्व निर्धारित किये जाते हैं | 

“जॉन ड्रिकवाटर! के मतानुसार गीतिकाव्य शुद्ध काव्यात्मक शक्षित द्वारा 
उद्भूत ऐसी अभिव्यंजना है जिसमें अन्य कोई भी शक्ति सहकारी नहीं होती, 
एवं गीतिकाव्य और काव्य पर्यायवाची शब्द हैं ।* 

ड्रिकवायर ने गीतिकाव्य को कविता का पर्यायवाच्री शब्द कह कर उसकी 
समस्त विशेषताओं को एक ही पंक्ति में यों निहित कर दिया कि गीतिकाव्य 
ही सच्ची कविता है, श्रथवा कविता का स्वरूप ही गीतिकाव्यात्मक होता है । 
उन्होंने कविता की जो परिभाषा अ्रपनाई वह कवि कोलेरिज ( (०0०५७ ) 
की बनाई हुई परिभाषा है जहोँं उसने कहा है ““कबिता श्रेष्ठतम शब्दों का 
श्रेष्ठतम क्रम है' |!” इसी परिभाषा को ड्रिंकवाटर ने गीतिकाब्य के लिये 
भी स्वॉपरि कहा । यही कारण है कि उन्होंने गीतिकाव्य का अपना एक 
विशिष्ट एवं स्वतन्त्र लक्षण निर्धारित किया, जिसमें श्रन्य किसी मी शक्ति का 
अन्तर्भाव वर्ब्य माना | शक्ति से उनका आशय है नीति श्रथवा आचार से 
जिसका समावेश एक महाकाव्य में आवश्यक समझा जाता है। गाीतिकाव्य 
में ऐसा कोई प्रतिबन्ध नहीं | क्योंकि इनका ( नीति ) सम्बन्ध बुद्ध से अधिक: 
है भावना से नहीं | इसीलिये गीतिकाव्य में उन्हें कोई स्थान इन्होंने नहीं 
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रंपछ .. काव्यरूपों के मूलल्नोत और उनका विकास 


दिया । उसमें तो कबि के जीवन के तीब्रतमं भावषूण क्षणों की श्रभिव्यंजेमा 
होती है जिसमें उसकी उच्चतम अनुभूति सर्वोतम माध्यम से सर्वोत्तम रूप में 
शअ्भिव्यंजित होती है । केवल मांध्यम की उत्कृष्टता ही उसमें अ्रप्रेक्षित नहीं, 
प्रत्युत जब वे संवोत्तम शब्द का प्रयोग करते हैं तो उनका यह भी आशय 


होता है कि गीतिकात्य में ऐसे हो शंब्दों का प्रयोग होता है जो उसकी 
श्रेष्ठम अनुभूति के सच्चे प्रतिपादक होते हैं | ' और श्रेष्ठतम क्रम से उनका 


यही आशय है कि गीतिकाव्य में वह अनुभूति ऐसे छुन्दोबद्ध रूप में संजोयी 
जाय जिसका अन्वय करने पर समस्त सोन्दर्य बिखर जाय । अर्थात्‌ गीति- 
काव्य में कबि की भावना जिस शैली में होकर अभिव्यंजित होती है उसको 
किसी श्रन्य रूप में कदापि ढाला नहीं जा सकतवा। छुन्दों को सहकारिता 
को उन्होंने गीतिकाव्य में इसीलिये आवश्यक माना कि भाषों को तीब्रता एवं 
अनुभूति की पूराता उसके संक्षिप्त घेरे में छुन्दोबद्ध रूप में होकर ही अपना 
स्थायित्व बना पाती है | 

उक्त विवेचनोपरान्त हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि द्विकवाटर की 
धारणा में गीतिकाव्य, कबि के अन्तजंगत्‌ में उद्देलित होते हुए ऐसे प्रभा- 
वात्मक, क्षणिक किन्तु पूर्ण भावों की, श्रेष्ठटम शब्दों के माध्यम द्वारा, 
श्रेष्ठतम क्रम में संजोयी हुई, एक ऐसी श्रमिव्यंजना है जिसमें छुन्दों अथवा 
शब्दों के हल्के से परिवर्तन से सौन्दय में कमी त्रा जाती है। 

प्रो० गमर! ने गीतिकाव्य की परिभाषा करते हुए. कहा है कि वह 
अन्तबृत्तिनिरूपिणी. कविता है जो. वैयक्तिक अनुभूति से आगे बढ़ती है 
घटनाओं से जिसका सम्बन्ध नहीं, प्रत्युत भावनाओं से ही जिसका घनिष्ठ 
सम्बन्ध होता है। वह परिष्कृत अ्रवस्था को प्राप्त हुए समाज का काव्यरूप 
है | विकासशील मानव की प्रवृत्ति अन्तमृंखी हो जाती है, जहाँ इच्छा, 
आकांक्षा, मय आदि मनोभाव उत्पन्न होते रहते हैं । इन्हीं भावनाओं को 
अभिव्यक्त करना गीतिकाव्य का एकमात्र उद्देश्य होता है । * 

उपयुक्त परिभाषा वेयक्तिक भावनाओं को ही गीतिकाव्य की एक मात्र 
कसौटी मानती है । यही कारण है कि गमर साहब के मतानुसार ज्यों-ज्यों 
समाज व्यक्तिबादी होता जाता है कविता गीतात्मक होती जाती है। आधु- 
निक युग में आकर वयक्तिकता के इस उत्थान ने गीतिकाव्य की जो बहुलता 
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गीतिकाव्य का स्वरूप श्प्प्‌ 


ला दी उससे महाकाव्य की रचना को आधात पहुँचा | आशय यह कि उनकी 
दृष्टि में गीतिकाव्य वह्दी है जो वेयक्तिकता को कसकर पकड़े हुए है । उसमें 
कवि का अपना व्यक्तित्व कलकता है, उसका अपना इषं, शोक, प्रेम, 
उल्लास अ्रभिव्यंजित होता है | 

“हडसन” ने गीतिकाव्य पर प्रकाश डालते हुए कहा है कि वेयक्तिकत। 
की छाप गीतिकाव्य की अन्यतम कसौटी है,किन्तु वह व्यक्तिवेचित्र॒य में सीमित 
न होकर व्यापक मानव भावनाश्रों तक विस्तृत हे, जिससे प्रत्येक पाठक उसमें 
अभिव्यंजित श्रनुभूतियों एवं भावनाओं के साथ हाथ बटाने लगता है ।' 

उपयुक्त परिभाषा के अ्रनुसार गीतिकाव्य मनोवेगों की अभिव्यक्ति है, 
किन्तु 'हडसन” ने आगे चल कर यह स्पष्ट कर दिया है कि उसमें ऐसे ही 
मनोवेगों को स्थान मिलता है जो अपने में पूर्ण एवं विशिष्ट होते हैं । दूसरे, 
उनके अ्रभिव्यंजन की शेली इतनी स्वतःप्रवृत्त होती हें कि उससे कवि की 
श्रपनी भावनाश्रों के प्रति हार्दिकता का अनुमान सहज ही लग जाता है। 
साथ ही भाषनाओ्रं एवं उसकी अभिव्यंजना में वह सुरस्वरता होती है जो 
प्रत्येक कला के सौन्दये की अभिवृद्धि करती है। यह सुस्वरता भावों की 
एकता द्वारा ही अपने में तीत्रता ला पाती है। अस्त गीतिकाव्य में भावों का 
ऐक्य, हार्दिकता, एवं अ्रभिव्यंजना का वेशिष्टय ये तीन तत्व अत्यधिक आव- 
श्यक हो जाते हैं 

हन विद्वानों के श्रतिरिक्त गोल्डन ट्रेजेरी! के संकलनकता “एफ टी० 
पाल्म्रव” ने गीतिकाव्य की जो परिभाषा की है वह भी उल्लेखनीय है । इन्होंने 
उसी कविता को गीतिकाव्य माना जिसमें एक ही विचार, एक ही भाव या 
एक ही अवस्था का चित्रण किया गया ।* कहने का तात्पय यह है कि गीति- 
काव्य मानव हृदय की एक ऐसी अ्रभियव्क्ति है जो मनोवेमों से रंजित होती 
: है ओर भाव, विचार तथा अवस्था की अ्रखणड एकता उसकी खबसे बड़ी 
विशेषता होती है | यही अन्विति उसे श्रन्य काव्यस्वरूपों से मिन्न करती हे । 


१... श्र 07600 ६० एा8 अंपते/ रण क्षवंफर, 
हु --०/ ५ ॥4. ॥॥0%०७, 7०५० 427 ०. 3, 
२... /(/ांठव ॥35 >&थ ॥थ8 #लंत 655मंगी १ (० गए) पैदा ६००) 9०भ१ 
अयो: (पा जा, ६०७ आता ए0५छॉ। छिप भार्त ऑपवांजी, ट 
_+-(क्रांकशा9%509. 9५ 5, ।, रिक्रेशा०/७ शिर्धा३०७, 7999. ४५ 
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वस्तुतः गीतिकाव्य का यह तत्व अनोखा है; इसके बिना उसमें प्रभावात्मकता 
आना असंभव है । 


उपयुक्त परिभाषाश्रों से हम इस निष्कर्ष पर पहुँच जाते हैं कि गीतिकाव्य 
कवि के अन्तजंगत की वह स्वतःप्रेरित, तीब्रतम, भावात्मक अभिव्यक्ति है 
जिसमें विशिष्ट पदावली का सौन्दर्य, अनुभूति के ऐक्य, एवं संगीतात्मकंता के 
योग से द्विगुणित होता है । 

मानव की श्रन्तवत्ति हृदय और शुद्धि जेसे भाव एवं विचार-प्रधान 
अवयवों द्वारा निर्मित हुई है। हृदय अनुभूतिमूलक है और बुद्धि विचार 
प्रधान । बाह्य दृश्यमान जगत में होने वाले अन्यान्य संघर्षों से प्रभावित हो 
जब उसके हृदय में अनेकानेक मनोवेगों का आन्दोलन होता है. तब उस 
इन्द्र को शान्त कर, किसी एक निश्चित परिणाम पर पहुँचाने का कार्य 
मस्तिष्क करता +है । उसकी संवेदनशीलता में सदसद विवेक द्वारा 
ओचित्य आ जाता है। आशय यह कि हृदय की भाव-प्रधानता और बुद्धि 
की तकशीतला से मानव अन्तजंगत निर्मित हुआ है । किन्तु जब कबि अन्त- 
मुख होने पर भावप्रधान होता है, जब कोई एक विशेष मनोवैग तीत्रतम हो 
उसे आवेशपूण बना देते हैं, तब उसकी अन्तप्रेरणा का बाह्य अभिव्यंजित 
स्वरूप गीतात्मक हो जाता है। उसका हृदयावेग गीतों के रूप में फूट पड़ता 
है, जहाँ बुद्धि की विचारात्मकता भावों के साथ एकरूप हो जाती है । अस्त 
हम उसकी परिभाषा यों कर सकते हैं कि वह अन्तजंगत की सर्वोत्तम शब्दों में 
ऐसी स्वतःप्रइत्त भावात्मक अ्रभिव्यंजना है जिसमें अनुभूति का ऐंक्य संगीत 
की सहकारिता में प्रभावान्विति को सुरक्षित बनाए. रखता है | उसकी विशेष- 
ताएँ क्रमशः हो जाती हैं--आत्माभिव्यंजना, संगीतात्मकता, अ्रनुभूति की 
पूणता, और भावों का ऐक्य | 
( १ ) आत्माभिथ्यंजना 


काव्य यदि सम्पूण जीवन के अन्तर्वाह्म का प्रतिबिम्ब कहा जाय तो गीति- 
काव्य केवल अन्तरतम का ही प्रतिबिम्ब कहा जायगा | क्योंकि जहाँ अन्य 
काव्यरूपों में जीवन के बाह्य क्रियाकलापों को ज्यों का त्यों रूप दिया जाता 
है ओर श्रन्य पात्रों के माध्यम से कबि अपनी भीतरी भावनाओं को परोक्ष 
रूप में. प्रतिबिम्बित करता है, वहाँ पर गीतिकाव्य केवल कवि के आन्‍्तरिक 
संसार का अपरोक्ष रूप में बाह्य श्रम्िव्यंजन है| उसमें केवल कवि के अन्त- 
रतम की भावना साकार रूप ग्रहण करती है।. उसी का. व्यक्तित्व उसमें 


हण 7 7 -एण 7णकुआओ डहए ह- ही धतकक-ए एप अनणकत 7 एएगएएए शकाण 7एए पाए 7 तन पर सिने. पा३4++ 3० कनन-- “पक पद्ापाण एप 
॥ 
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झलकता है। यह व्यक्तित्व अपनी विशेषता इसी भाव में लिये हुए रहता है 
कि कबि की श्रपनी निजी भावनाएँ उसमें स्थान पाती हैं-..इसलिये नहीं कि 
उसमें किया गया आत्मप्रकाशन अनोखा होता है। अ्रथवा उसका स्वरूप 
आत्मकहानी जैसा होता है। कवि की आत्माभिव्यंजना गीतिकाव्य में जिस 
वेयक्तिकता के तत्व का निधान करती है उससे केवल यही तात्मय नहीं कि 


. चह स्वानुभूति को शाब्दिक रूप भर प्रदान कर देता है और वह अनुभूति 


केवल उसी तक सीमित होती है। प्रस्तुत आत्माभिव्यंजना सच्चे अर्थों में 
उसी को कहते हैं जहाँ कवि की आत्मा अखिल विश्व की आत्मा के साथ 
तदाकार हो अपना प्रकाशन करे। ऐसी आत्माभिव्यंजना का स्वरुप व्यक्तिगत 
होते हुए भी सावजनीनता को अ्रपनाएं हुए, रहता है। आशय यह कि गीति- 
काव्य में गीतिकार की निजी अनुभूति की व्यक्तिगत रूप में श्रभिव्यंजना तो 
होती है, किन्तु उसके स्वरूप की सावभोमिकता पाठक में तदनुरूप श्रनुभूति 
जाग्रत कर देती है । इसी तदाकार-परिणति की शक्ति में गीतिकार की विशि- 
छता स्वीकृत हुई है । 

( क ) सामूहिक भावना में आत्माभिव्यंजना का अभाव 


जब गीतिकाव्य आआत्मामिव्यंजक कहा जाता है तब उसका स्फुरण खतोत 
कवि का ही हृदयस्थल होता है। उसकी प्रेरणा का स्वरूप सदा वेयक्तिक 
ही होता है । इस वेयक्तिकता की अवहेलना कर सामूहिक भावमाओं को 
महत्व देकर वह गीतिकाव्य का सृजन नहीं कर सकता। क्योंकि आत्माभि- 


' व्यंजना सदा व्यक्तिगत होती है। किन्तु आदिकाल में गीतिकाव्यात्मक उद्रेक 


सामूंहिक भावनाओं को लेकर ही हुआ, चाहे वह पूव हो अथवा पश्चिम । 
आदिकालींन कवियों ने अपने को सामूहिक रूप में ही श्रभिव्यंजित करने का 


अयास किया। वहाँ आत्मामिंव्यंजना को स्थान न मिलां, क्योंकि मानव के 


सभी मनोविकार आदिकाल में सामूहिक रूप में ही व्यंजित किये जाते थे'| 
किन्तु ज्यों-ज्यों मानव सम्य होता गया त्यों-त्यों उसकी सभ्यता में परिवतन 
आते गए और समूद्द से विच्छिन्न हो वह एकान्तिक बनता गया। उसकी इस 
एकान्तिक प्रवृत्ति ने काव्य में उसी के व्यक्तित्व को'अधिक भलकने का अव- 
सर दिया । उसकी प्रेरणा का. मूल खोत उसी का. अ्रज़्तःप्रदेश बन गया 
आर अपने ही हर्ष, शोक की अभिव्यक्ति उसका एक मात्र ध्येय | 


(ख),आत्माभिव्यंजना के भिन्‍न स्वरूप, .. - 
प्रत्येक मनुष्य में मनोवेगों की स्थिति स्वाभाविक होती है, किन्तु व्यक्ति 
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विशेष में अपनी भिन्‍न-भिन्‍्त तीब्रता होती हैं ओर यही तीत्रता की मात्रा एक 
के व्यक्तित्व को दूसरे से मिन्‍न करती है। यही कारण है कि गीतिकाव्य में 
आआत्माभिव्यंजना के कारणु भिन्‍न-भिन्‍न कवियों के व्यक्तित्व की छाप इतनी 
भिन्न-भिन्न द्ोती है कि पढ़ते ही हम कवि को पहिचान लेते हैं। यही स्वानुभूति 
अथवा आतक्मामिव्यंजना के वशिष्छ्य ने गीतिकाव्य को काव्यरूपों में एक 
स्व॒तन्त्र स्थान दे दिया है । महाकाव्य और नाटक में इस आत्मामिव्यंजना 
को स्थान इसलिये नहीं मिलता कि वे अनुकृत होते हें । किसी पात्र-विशेष 
में भत्ते ही कवि का व्यक्तित्व परोक्ष रूप में कलकता हो, किन्तु इस रूप में 
सच्ची आत्मनिष्ठता कदापि नहीं आ पाती । क्योंकि आत्माभिव्यंजना का अथ 
यही होता है कि काव्य में कवि की श्रात्मानुभूति उसी प्रकार अपरोज्न रूप में 
ऋलके जिस प्रकार शान्त जल में प्रतिबिम्बित होता हुआ नक्षत्रों से पूण 
आकाश, अथवा मणियों की निमंल आभा के बीचोबीच ऋलकता हुआ 
उन्हें परस्पर मिलनेवाला सूत्र | गीतों की लड़ियों के बीच कवि की शआआरात्मानु- 
भूति का घूत्र आद्यान्त पिरोया हुआ रहता हे । यहाँ अपरोज्न रूप में कवि के 
मनोवेग अ्रमिव्यंजित ह्वोकर उसके व्यक्तित्व का प्रक्षेप करते हैं। बाह्मार्थ- 
निरूपक काव्य में जेसा कि शुक्ल जी कहते हैं “कवि अपने से बाहर की 
जिन वस्तुओं का वर्णन करता है उन्हें भी वह जिस रूप में आप अनुभव 
करता है उसी में रखता हे । श्रतः वे भी उसकी स्वानुभूति हुईं |” ' किन्तु 
गीतिकाव्य में एक बात जो विचारणीय हो जाती है वह है आत्माभिव्यंजना 
की शेली । यहाँ कवि अपनी भावनाश्रों को अपनी कह कर प्रत्यक्ष रूप में 
रखता है। उन पर आवरण डालने का प्रयास वह कदापि नहीं करता। वह 
तो निःसंकोच अपने दछृदय को खोलकर पाठक के समक्ष रख देता है। 
उदाहरणार्थ महादेवी जी का यह गीत उनके प्रेम पूण द्वदय का कितना स्पष्ट 
परिचायक है 
पंथ होने दो अपरिचित , 
प्राण रहने दो अकेला । 


श्रौर होंगे चरण हारे, 
अन्य हैं जो लोटते दे शूल को संकल्प सारे | 
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दुखब्रती निर्माण उनन्‍्मद , 
यह अमरता नाप दे पद । 
बाँध देंगे अंक संसति से तिमिर में स्वणावेला | 


--दीपशिखा” २। 
अथवा प्रसाद जी की इन पंक्तियों में :-- 
इस करुणा कलित हृदय में , 
अब विकल रागिनी बजती | 
क्यों हाहाकार रुषरों में , 
वेदना असीम गरजती ! 
| - आँसू पृ० ७। 


कितने स्पष्ट स्व॒रों में उनका व्यथित हृदय खुल पड़ा है। दोनों ही ने 
अपने हृदय को खोलकर रखने में श्रपनी अ्नन्तव्यथा को बाहर प्रकट करने के 
लिये अन्य किसी भी माध्यभ को नहीं अपनाया है। अ्रर्थात्‌ गीविकाव्य में श्रपनी 
वस्तु अथवा अपनी भावना श्रपनी ही कह कर प्रस्तुत की जाती है, जिससे 
हमारी भावना कवि की भावनाश्रों का सीधे स्पश कर ल्लेती है | किन्तु जब 
वही कवि 'कामायनी' में गा उठता है 
तुमुल कोलाइल कलह में , 
में हृदय की बात रे मन | 
विकल होकर नित्य चंचल , ' 
खोजती जब नींद के पल | 
चेतना थक सी रही तब , 
में मलय मधुबात रे मन | क्‍ 
तब हमें यहाँ कवि का व्यक्तित्व परोक्ष रूप में ऋलकता दिखाई पंड़ता 
है । हम भ्रद्धा-महाकाव्य की नायिका-के साथ अपना तादात्म्य स्थापित करते 
हैं | गीतिकाव्य पूष कथित आँसू? की पंक्तियाँ हैं और इसमें भी गीतिकाव्या- 
त्मकता का अभाव नहीं, किन्तु यहाँ आंत्माभिव्यंजना पात्रों के माध्यम से की 
गई है । आत्माभिव्यक्ति यहाँ भी है, किन्तु परोक्ष रूप में कवि के व्यक्तित्व का 
प्रच्रेप यहाँ प|या जाता है | 
( गः) आत्माभिव्यंजना में विलक्षणता का निषेध 
आत्माभिव्यंजना में दूसरी बात जो विचारणीय हो जाती है वह आत्मा- 
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नुभूति का वशिष्टय न कि वेलक्षणय । 'गीतिकाव्य में आत्मामिव्यंजना केवल 

उसके ही निजी व्यक्तित्व क़ो बाहर प्रकट करती है; इसका यह अ्रथ नहीं कि 
वह अनुभूति केवल उंसी तक सीमित होती है. अथवा वह किसी भी प्रकार 
निराली होती है, अन्य व्यक्ति उसका अनुभव नहीं कर सकता । क्‍योंकि ऐसा 
होने पर तो गीतिकाव्य, काव्य न रह कर कुछ साधारण सी वस्तु हो जायगा | 
इसी ओर लक्ष्य करते हुए शुक्लजी ने कहा है--“दूसरी ओर जिसे वह 
स्वानुभूति कह कर प्रकट करता है ओर वह यदि संसार में किसी की अनुभूति 
से मेल नहीं खायगी तो एक कोतुक मात्र होगी काव्य नहीं । ऐसा काव्य ओर 
उसका कवि दोनों तमाशा देखने की चीज़ ठहरेंगे ” | 

अस्तु गीतिकाव्य में अनुभूतियों के व्यक्तिगत होने का आशय यही है 
कि परिस्थिति विशेष में किसी विशेष मानसिक इन्द्र के फलस्वरूप मनोवेगों 
का तीब्रतम अनुभव उसे हुआ | ये मनोवेग सर्वंसाधारण में वतमान होते हैं 
किन्तु परिस्थिति के मिन्‍न होने पर उनके स्वरूप में भेद पड़ जाता है। कवि 
की आत्मा बिना उन्हें श्रभिव्यंजित किये नहीं रह पाती | उसकी संवेदनशीलता 
उसे व्यष्टि से समष्टि के स्तर पर ले जाती है, जिससे उसकी अनुभूति व्यक्ति- , 
गत होते हुए भी समष्टिगत महत्व को बनाए, रखती है। यही कारण है कि. 
कवि की आत्माभिव्यंजना ममस्पर्शिणी होती है, जिससे उसमें लोक-सामा- 
न्‍्यता आ जाती है । - 

गीतिकाव्यकार मदह्दादेवी जी ने भी आत्मामिव्यंजना के तत्व को परमा- 
बश्यक समझ कर ही कहा है “गीत यदि दूसरे का इतिहास न कहकर वेयक्तिक 
 खुख-दुःख ध्वनित कर सके तो उसकी मार्मिकता विस्म॒य की वस्तु बन जाती 
ः है, इसमें सन्देह नहीं ।”* 
(घ) मनोवेगों की हार्दिकता 

किन्तु इस आत्माभिव्यंजना में दुशखात्मक अथवा सुखात्मक मनोवेगों.: 
का आत्मानुभूत होना भी परमावश्यक हो जाता है। तभी उसमें दूसरे के. 
हृदय को स्पश करने की क्षमता आती है। अ्रर्थांत्‌ कवि की संवेदनशीलता 
सच्ची आत्माभिव्यंजना में सहकारी बनती है। कवि बाह्य जगत्‌ की किसी. 
वस्तु से उद्देगपूरा तो होता है, किन्तु जंब उसके उद्दिग्न हृदय में जाग्रत 
हुए. मनोवेग अपनी घनीभूत अवस्था को प्रास हो जाते हैं, ,तृब केवल कब्रि, 
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आर उसके मनोवेग शेष रह जाते हैं और उसके गान में केवल उसी की 
अत्माभिव्यंजना प्रधान हो जाती है। उसकी आशा, उसकी निराशा, उसका 
हष, उसका शोक॑, उसी का उल्लास ओर उसी की वेदना मुखरित हो उठती 
है ओर सच्ची आत्मनिष्ठता एवं कबि की संवेदनंशीलता से पाठक उसी के 
मनोभावों में अवगाहन करने लगता है। 


ग्रात्माभिव्यंजना ही गीतिकाव्य में मनोवेगों को खुल कर प्रकथ होने का 
अवसर प्रदान करती है और कवि का व्यक्तित्त सतह पर आ जाता है | इस 
प्रकार गीतिकाव्य में कवि का 'अहं' वह माध्यम बन जाता है जिससे वह 
संसार को देखता है | फलस्वरूप गीतिकाव्य को अपनी रचना का केन्द्र-बिन्दु 
स्वयं अपने आपको--में? को ही बनना पड़ता है। तभी उसकी अभि- 


व्यंजना उसकी अपनी कही जाती है ओर तभी वह खुलकर . अपने रागात्मक 
मनोवेगों को प्रकट भी कर पाता है । 


गीतिकाव्य में आत्मामिव्यंजना का स्वरूप प्रायः दो प्रकार का होता है 
एक तो जहाँ कवि वस्तु में अपनी भावना का आरोपण' करता है और उन्हीं 
भावनाओं के सुखात्मक अथवा दुखात्मक स्वरूप के .अनुरूप वस्तु को रँगने 
के पश्चात्‌ काव्य में उसकी व्यंजना करता है। दूसरे. प्रकार की आत्मामि- 
व्यंजना में कवि सीधे अपनी मावनाओ्रों-ह, शोक, दुःख, सुख, आशा, ' 
निराशा, वेदना, ज्ञोम आदि की व्यंजना करता है | एक में हम दृश्य-बस्तु 
: के माध्यम से कबि के भावों. को अहण करते हैं और. दूसरे में बिना किसी 
माध्यस से सीधे कवि. के अन्तरतम में प्रवेश. करते. हैं । । 
लहर?! के प्रकृति दृश्य कवि की हृदयस्थ भावनाश्रों से अनुरंजिंत हैः- 
जहों साँक सी जीवन छाया 
ढीले' श्रपनी कोमल काया । 
बील नयन से ढुलकाती हो 
:. ४ ताराध्रों की पाँति घना रे। |। 
 -+लिदंर! पु० १० | 
प्रकृति को लेकर अपनी भावनाओं का आरोप कवि ने किया है। इसी 
प्रकार पंत की- छाया! और /चॉदनी” में: प्रकृति-के द्वारा ही कवि ने ओर््मा- 
भिव्यंजना की है (४४ ०. ०0 ०.7. ४ #४ 
:.. ! 3; जग/के / दुख देन्य “शंयन “पंर 
यह रग्णा जीवन बाला, #« पक 


हर 
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रे कब से जाग रही: वह 
आँसू की .. नीरव - मालो। ॥2 5 
-- चाँदनी', 'गुजझ्ञन पृ० ३४ | 
चाँदनी को रुग्णा बताना, आँसू की नीरव माला! से उसको तुलना 
करना अपनी भावनानरूप प्रकृति को देखने का परिणाम है | बस्तुतः गीति- 
काव्य में इस प्रकार को आत्माभिव्यंजना छायवाद युग के आरम्म में अधि- 
कांश रूप में हुई | उत्तरोत्तर आत्मप्रकाशन में संकोच की प्रवृत्ति का बिलकुल 
ही अभाव होता गया। आज गीतिकाव्य में कबि अपनी अन्‍्तव्यथा या 
उल्लास के भाव व्यक्त करते हुए संकोच नहीं करता । 

: अस्तु आज गीतिकाव्य में आत्माभिव्यंजना की. शैली दूसरी है और 
महादेवी वर्मा के गीतिकाव्य में आत्माभिव्यंजना. इंसी शली में. हुई है । 
श्तीरजा!, 'रश्मि!, 'सान्ध्यगीत” आदि किसी भी संग्रह को ले लीजिये उसमें 
झात्माभिव्यंजना उत्तरोत्तर स्पष्ट ओर निर्मल हीती गई है। 

. मैं नीरभरी दुःख की बदली , 
विस्तृत नभ का कोना-कोना | 
मेरा न कभी अपना होना , 
परिचय इतना इतिहास यही। 


उमड़ी कल थी मिट आज चली ।। 
'सान्ध्यगीत! पृ० ३३ । 


आत्माभिव्यंजना जितनी मदह्दादेवी जी के गीतों में मिलती है उतनी अन्य 
कवियों में नहीं | इस गीत में श्रपन्ना परिचय कितने सुन्दर ढंग से उन्होंने 
दिया है । उसमें रागात्मक आवेश, मनोवेगों की तीज्रता, अत्यधिक मात्रा मेँ 
मिलती है । काव्य में उनका व्यक्तित्व स्पष्ट रूप से कलकता हुआ दिखाई 
पढ़ता है | इसी में उसकी विशेषता भी निहित है । 
(२) संगीतात्मकता 

वस्तुतः यह कथन “कविता शब्दमय संगीत है और संगीत ध्वनिमय 
कविता” ', काव्य के अन्यान्य स्वरूपों में गीतिकाव्य के लिये सबसे अ्रधिक 
उपयुक्त है। क्योंकि गीतिकाव्य में बाह्य श्रमिव्यंजना संगीत का आधार लेकर 


३२, 70९४५ & ॥्रापञंट वी ४णाएंड आएं ॥प्नं० 45 [0९५  ॥॥:500॥0, !---.७ 
७७ जिंकजा॥/ रण फिी०पवरा४--(00.॥००१ 99 ]. ६6५05 गएत॑ 
स्ीगिवल्त गाए वांधॉंडल्त॑ 99 ९. १. (78५०६ भात॑, 50905, 
290९ 470, 
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ही प्रकट होती है | गीतिकाव्य जिस प्रकार मानव हृदय की रागात्मिका वृत्ति 
से जितना अद्टूट रूप में सम्बन्धित होता है, उसी प्रकार संग्रीत.का उतना 
ही घनिष्ठ सम्बन्ध मानव भावनाश्रों से होता है। दोनों ही के मूल में हृदय 
के मनोबेगों की तीत्रता बतमान रहती है। भाव के अभाव में गीतिकाव्य की 
रचना संभव नहीं और यदि हो मी जाय तो उसमें प्रभावात्मकता कदापि 
नहीं झा सकती; उसी प्रकार माव-रहित संगीत में प्राणों का स्पन्दन नहीं आ 
पाता । अस्छु भाव, क्या संगीत और क्‍या काव्य दोनों का प्राण है। जब 
हृदय की रागात्मिका दृत्ति से अनुप्राणित होने वाले काव्य और संगीत परस्पर 
सम्बद्ध हो जाते हैं, अर्थात्‌ जब माव अति संगीतात्मक रूप से शब्दों के 
माध्यम द्वारा फूट पड़ते हैं, तब गीतिकाव्य का जन्म हो जाता है। जिस 
भाँति अंग्रेजी के 'लिरिक' में 'लायर” नामक वाद्य-यन्त्र की अवस्थिति है 
उसी भाँति गीतिकाब्य में 'गीति? शब्द गेयता का द्योतन करता है। जेसे 
पश्चिम में गीतिकाव्य का आदि स्वरूप संगीत के आधार पर निर्मित किया 
गया, उसी भाँति हमारे यहाँ भी गीतिकाव्य का आदिम स्वरूप संगतमय 


ही था। 

पाश्चात्य विद्वानों ने तो काव्योतपत्ति के मूल में लय” ( ५४४४ ) 
को ही बताया है ओर इसी लय से अन्यान्य स्वरूपों के उद्भव को क्रमशः 
कल्पना भी की है | अतः पाश्चात्य संगीत की विशिष्ठटता इसी लय या नाद 
में मानी जाती है। संगीत और काव्य का समन्वय क्‍या पश्चिम और क्या 
पूब दोनों में ही हुआ है | संगीत का आधार लय अथवा नाद-समता है | 
भारतीय दशन सृष्टि के मूल में नाद की अवस्थिति बताते हुए; उसे “ब्रह्म 
कहता है | शिव के तांडब चऋ्ृत्य की कल्पना द्वारा इसी ओर संकेत किया गया 
है कि सृष्टि के मूल में जो नाद बतमान है वह शिव के डमरू से उत्नन्न 
हुआ है और वे ही संगीत के आ्रादि ज्ञाता एवं खष्टा हैं। “प्रथम नाद तब 
बेद” जेसी उक्ति संगीत के वेशिष्य्य एवं श्रादि स्वरूप की ओर ही संकेत 
करती है | कहने का तात्पय यह कि संगीत हमारे यहाँ सर्वोत्तम कला के रूप 
में गहीत हुआ और आगे चल कर तो उसकी सूक्षमातिसूक्षम विवेचना भी की 
गई । धीरे-धीरे यही संगीत काव्यात्मक उद्देंक में प्रमुख बनने लगा और 
एक समय ऐसा आ गया जब काव्य और संगीत का पूणंतम समन्वय हो 
गया | आदिकालीन गीतों में संगीत का आग्रह इसलिये अधिक था कि 
मानव अपनी समस्त भावनाएँ संगीत में ही व्यक्त करते थे। संगीत उनको: 
बाह्य अ्रमिव्यक्ति का अमिन्‍न तत्व था। यह संगीत शाख््रीय बन्धनों से मुक्त 
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था; किन्तु जब संगीत-शारत्र. बनाए गए और अन्‍्यान्य 'राग-रागिनियों की 
कल्पता की गई ओर. जब कवियों ने उन्हीं राग-रागिनियों के अंधार पर अपने 
भावों की व्यंजना की तब उनका काव्य संगीतमयता में. पंरिष्कूंत तो हो गया, 
किन्तु उसमें. वह संहज॑प्रवृत्ति न आ पाई जों आदिकालीन अ्नगढ़ गीतों में 
वतमान थी: | “मक्ति-काल? के पदों में संगीत की शास्त्रीय राग-रागिनियों को 
लेकर गीतिकाव्य का निर्माण 'हुआ । पदों के पश्चात्‌: गीतिकाव्य में संगीत के 
तत्व को लेकर 'छायावाद युग” में परिवतन आ गया | इस युग में संगीत को 
लैंकर गीतिकाव्य न चला, प्रत्युत संगीतात्मकता को लेकर वह चला जो 
शब्दों के स्वतः माधुय एवं नाद पर आधारित थी | 

अस्तु गीतिकाव्य संगीत और संगीतात्मकता दोनों को .लेकर चला । 
आज भी गीतों ( 5७95 ) में, जो गीतिकाव्य का 'एक प्रकार है, केवल 
संगीतात्मकता की आवश्यकता नहीं समझी जाती प्र॒त्युत उनका संगीतमय 
होना आवश्यक होता है। अथांत्‌ वाद्य यन्‍्त्रों या बिना उनके उसका भाव 
समभने के लिये उनका गेय होना श्रावश्यक होता है । कारण यह कि उनकी 
रचना गाने के लिये ही होती है। गीतिकाव्य के उस रूप को छोड़ कर 
सामान्यतः गीतिकाव्य में संगीतात्मकता का ही अधिक श्राग्रह अपेक्षित होता 
है। अपेक्षित ही नहीं बल्कि गीतिकाव्य में भावों के उद्रेक का गीतात्मक होना 
अनिवाय होता हैं | उत्कट मावों अथवा मनोवेगों की तीत्रता अपनी चरमा- 
. वस्था को पहुँच गीतात्मक हो जाती है। यही कारण है. कि जिस कवि में 
मनोवेयों की जितनी अधिक तीब्रता होगी उसका गीतिकाव्य उतना ही संगी 
तात्मक होगा। भावों की तीजता के श्रतिरिक्त इस संगीतात्मकता के लिये 
कवि में रागात्मक आवेश होना भी परमावश्यक हो जाता है। वस्तुतः 
गीतिकाव्य के सूजन में ये दोनों ही तत्व सहायक होते हैं । इनके अभाव में 
गीतिकाव्य का निर्माण अ्रसंभव है | 
(क ) छन्द 

संगीत अथवा संगीतात्मकता का आधार छुन्द होते हैं | यद्यपि शब्दों का 
अपना स्वतः नाद होता है किन्तु छुन्दों में दलकर शब्दों का स्वर अथवा 
नाद एक निश्चित रूप में बैंट जाता है, जिससे कविता में संगीत का सौन्दय 
द्विगुणित हो जाता है | छन्दों में समता और एकता होती है जिससे कवि 
अपनी विभिन्‍न भावनाओं को इसी एकत्व लाने वाले छुन्दों में ढालता 
है । उनका संकलित प्रभाव संगीतात्मक रूप में पाठक पर पड़ता है। गीति- 
काव्य में कवि के अन्तरतम की उत्तेजित भावनाओं का समावेश स्वरात्मक 
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भाषा में ही होता है | छुन्द में संगीत होता है जो हमारी सूक्ष्म भावनाओं का 
स्पश कर शब्दों में भावानुरूप उत्तेजना मरता है । 

छुन्द भावनाओ्रों के उन्मुक्त प्रवाह में भत्ते ही बाधक बताए जाते हों 
किन्तु गीतिकाव्य में उनकी स्थिति उसी शिलाखरश्ड के समान हो सकती है' 
जो प्रपात के आगे पड़कर उसके प्रवाह को क्षण भर के लिये अवश्य अवरुद्ध 
कर देता है । किन्तु उन क्षणों के बीतते ही उसके प्रवाह में इतना वेग आा 
जाता है कि वह अनेक धाराश्रों में विभक्त हो जाता है। ठीक इसी भाँति 
गीतिकाव्य में छन्द भावों में तीब्रता ला देते हैं और भावों की तीज्रता के 
साथ संगीत फूटकर ज्ञिप्र गति से प्रवाहित होने लगता है। तात्पय यह कि 
छुन्द शब्दों के विभिन्‍न नाद को कलात्मक रूप में संयुक्त कर सुन्दर संगीत 
की सृष्टि करते हैं, जिससे उसके नाद-सोन्द्य में संचारकारिता अधिक श्रां 
जाती है । 

पंत जी ने कविता ओर छुन्द में घनिष्ठ संबंध बताते हुए कहा है कि 
“कविता हमारे प्राणों का संगीत है, छुन्द, ह्ृदयकम्पन, कविता का स्वभाव 
ही छुन्द में लयमान होना है। जिस प्रकार नदी के तट अपने बन्धन से 
धारा की गति को सुरक्षित रखने--जिसके बिना वह अपनी ही बन्धनद्वीनता में 
अपना प्रवाह खो बैठते हँ--उसी प्रकार छुन्द भी अपने नियन्त्रण से राग को 
स्पन्दन, कम्मन तथा वेंग प्रदान कर निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक कोमल 
सजल कलरव भर, उन्हें सजीव बना देती है! ॥' 

अस्तु निर्विवाद रूप से संगीत की सृष्टि के लिये छुन्दं की सहकारिता 
गीतिकाव्य में आवश्यक हो जाती है। साथ ही लय और अंत्यानुप्रास के योग 
से उसका माधुर्य और भी बढ़ जाता है | 
( ख ) छन्दोबन्धनहीनता का प्रभाव 

किन्तु जब गीतिकाव्य में क्रमशः छुन्दों के बन्धन को कवि त्याज्य समभने 
लगे तब गीतिकाब्य में संगीतात्मकता लाना भी कठिन होता गया । छन्दों के 
बन्धन को कवि ने तोड़ा अवश्य, किन्तु उनका सबथा बहिष्कार कर दिया हो 
ऐसी बात नहीं | वस्तुतः गीतिकाव्य के छुन्दों के कठोर नियन्त्रण को भत्ते 
ही गीतिकारों ने तोड़ा, पर उनको बिलकुल ही वज्य सिद्ध किया हो ऐसी 
बात नहीं । 

निराला! जी ने सव-प्रथम छुन्दों का बन्धन तोड़ा, किन्तु बाद के 
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ग्रीतों में उनकी सहकारिता न ली. हो. ऐसी बात भी नहीं । हो ये छुन्द 
स्वच्छुन्द अ्रथवा मुक्त अवश्य कहलाये। इस स्वच्छुन्द छुन्द की विशेषता 
यह हे कि वह लय पर ही श्राश्चित होता है जिसमें भाषा, भावों का समन्वय 
रहता है। भावों के अनुकूल छुन्द की रचना इसमें होती है ओर संगीत हृस्व- 
दीघ मात्राओ्रों पर आश्रित होता हे । इनके अतिरिक्त श्रंत्यानुप्रासनहीन काव्य 
( 887८ ४०५० ) में जिन गीतों का प्रणयन “निराला” जी ने किया उसको 
भी 'कवित्त”' छुन्द की आधार-मूमि पर ही खड़ा किया । आशय यह कि 
मीतिकाव्य, चाहे वे मुक्त हों अ्रथवा स्वच्छुन्द, वे जब भी लिखे जायेंगे छन्दों 
में ही, भले हीं उनमें कवि अपनी अ्रनोंखी विशेषता क्‍यों न भरे.। 


(गे ) आधुनिक काव्य में संगीतात्मकता का स्थान क्‍ 
श्राज के गीतिकाव्य संगीत के नियमानुसार निर्मित होकर संगोत की 
सृष्टि कम करते हें, संगीतात्मकता का आग्रह उनमें श्रधिक होता है जो शब्दों 
के स्वतः नाद एवं संगीत के परिज्ञान द्वारा उलतन्न होती है। अतः गीति- 
कार सरवरों का उसमें अधिक प्रयोग करता है । स्वरों में व्यंजनों की अपेक्षा 
श्रधिक संगीतात्मकता होती है | दूसरे, कवि शब्दों का भावानुकूल प्रयोग 
रता है । कोन सा शब्द कहाँ पर किस अथ का द्योतन करेगा एवं उसमें किस 
प्रकार के भाव भलकेंगे इसके सूक्ष्म परिजश्ञान की उसे श्रावश्यकता होती है । 
यही श्ञान कवि को शब्द-शक्तियों के प्रयोग में सतकता प्रदान करता है। 
वस्तुतः हे गीतिकाव्य की संगीतात्मकता को अमिद्वद्ध करने वाले होते हैं. अलं- 
कार और उनमें भी शब्दालंकार, जिनमें पदावली पर अधिक ध्यान दिया 
जाता है । अतः अनुप्रास शब्दावली में कामलता लाने के सहायक होते 
हैं । अंग्रेजी में शब्द-ध्वनि योजना द्वारा जो ध्वनि के चित्रण का प्रयास गीति- 
काव्य में किया जाता है उसमें माषा और भात्र का सुन्दर समन्वय कर कवि 
श्राव्य मूत विधान करता है। ध्वनि योजना द्वारा गीतिकाव्य की संगीतात्म- 
कृता अनोखी हो जाती है और हृदय गीत के साथ मंकृत हो उठता है। 
पंत जी के 'परिवत्तन', 'ज्योत्सना' के गीतों तथा अश्रन्यत्र अ्रनेक स्थानों में 
इसी का सोन्दय दशनीय है। कवि ने कोमलकान्त-पदावली को चुन 
इस प्रकार सजोया है कि उसकी अनुप्रासमयी शली में संगीत एक-एक शब्द 
से फूटा पड़ता है । 
पपीहों की वह पीन पुकार 
निभरों की भारी मरमभर 
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भींगुरों की फींनी फंकार | । 
-“ १ल्‍लव'--आँसू-पष्ठ १५-१६ । 


अथवा ज्योत्सना' में -- 
जगमग जगमग हम जग का मन 
ज्योतित प्रतिषण करते जग मग | 
+ ज्योत्स्ना--प्रष्ठ ४४ | 


शब्दों की ध्वनि द्वारा अ्रथ की व्यंजना की है। यही शब्दों के नाद को 
परख कर उन्हें अभिप्रेत अथ के अनुकूल मधुर रूप में संजोना गीतिकाव्य के 
संगीत का उत्पादक है। छुन्दों के लय अथवा पदों के तुक पर तो कवि 
ध्यान रखता है किन्तु यह अरथ्थानुकूल नाद सन्निवेश या ध्वनियोजना ही 
आधुनिक गीतिकाव्य की संगीतात्मकता की मुख्य विशेषता रह गई है। कहा 
तो यहाँ तक जाता है कि गीतिकाव्य में संगीत की कोई भी आवश्यकता 
नहीं | किन्तु इससे यह आ्राशय भी कदापि नहीं कि गेयता उसका शआ्रावश्यक 
तत्व नहीं, प्रत्युत यह कि गीतिकाब्य जहाँ संगीत के शास्त्रीय विधान ताल, 
स्वर पर चलता था, आज उसे केवल संगीतात्मकता की श्रावश्यकता रह 
गई है । कवि श्रुति मधुर, सुर-संगत शब्दों का प्रयोग इतनें कौशल से करता 
है कि बाह्य संगीत की सहकारिता उसके लिये अनिवाय नहीं रह गई है। 
(घ) लय 
ड्रिकवाटर का कथन है कि गीतिकाब्य के गेय होने का अ्रथं इतना ही 
होता है कि वह लयपू्ण होता है। यह लय कविता का सहज गुण है। 
क्योंकि उसमें मनोवेंगों की अभिव्यक्ति है जों संगीतमय भाषा मे हां बाहर 
निकलते हैं ओर मनोवेगों की अ्रभिव्यंनना ता कविता का स्त्राभाविक शुरु 
होता ही है। अस्तु संगीतात्मक होना भी उसका सहज गुण हो जाता है । 
कोई बाहरी प्रयास कबि के लिये श्रपेक्षित नहीं | कहने का तातद्यय उनका 
यही है कि गीतिकाव्य सहज संगीतमय है, उसका सगीत के शा्त्रीय आधार 
पर निर्भाण नहीं होता। ऐसे निर्माण का आग्रह करना उनके सोन्दय को 
घटाना है।' उन्होंने तो यहाँ तक कहा है कि संगीत श्रौर कविता करने वाले 
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संगीतज्ञ और कवि के काय भिन्‍न होते हैं। श्रस्तु कविता संगीतज्ञ के हाथों 
पड़कर अपने सौन्दय्य को खो-देती है. । श्राशय इसका यही है कि संगीतज्ञ 
अपनी कला के अनुसार शब्दों को तोड़ता है और इस प्रकार उन्हें संजोता 
है जिससे गान में सरलता आ सके । किन्तु कवि का यह काय कदापि नहीं । 
शब्द अपने पूण सोन्दय को लिये हुए. ज्यों के त्यों उसकी कविता में रखे 
जाते हैं | यही कारण है कि गीतिकाव्य अब कवि के हृदय की संगीतमय 
अभिव्यक्ति न होकर संगीतात्मक अभिव्यंजना कहा जाता है। संगीतात्मक 
होना उसका श्रविच्छिन्न अंग है | 
(३) अनुभूति का वैशिष्ख्य एवं उसकी पूणता 
कोलेरिज? ने काव्य को “भश्रेष्ठतम शब्दों का श्रेष्ठतम क्रम कहा ओर 
ड्रिकवाटर ने उसी कथन को अपने गीतिकाव्य की परिभाषा बनायो, जिसको 
उपयुक्तता में किसी को सन्देह नहीं । किन्तु इससे ऐसा भ्रम हो सकता है कि 
वास्तव में क्या कवि की कोई मी श्रनुभूति जिसका अ्रभिव्यंजन काव्य में प्रमुख 
होता है, गीतिकाव्य में सुन्दरतम शब्दों के माध्यम द्वारा सुन्दरतम क्रम में 
रख भर दी जाय तो वह गीतिकाव्य कहलावेगी ! अथांत्‌ जीवन की किसी 
मान्य सी अनुभूति को भी कया गीतिकाव्य में स्थान मिल सकता है ? किन्तु 
वस्तृतः बात ऐसी नहीं । उपयुक्त कथन से उनका तात्पय केवल अ्रभिव्यक्ति 
की पूणता ही से नहीं है, प्रत्युत अनुभूति की विशिष्टता से भी है। कारण 
यह कि जब तक कवि की अनुभूति पूरा नहीं हो जाती तब तक उसकी अ्रमि- 
व्यंजना भी अपू्ण रहती है और सर्वोत्तम रूप में अभिव्यक्त होने की उनमें 
क्षमता नहीं आ पाती । श्रनुभूति और अभिव्यक्ति में जो अन्योन्याश्रय संबंध 
है वह न केवल गीतिकाव्य में कलकता है अपितु सम्पूर्ण काव्य में उसकी अव- 
. स्थिति होती है | चूँकि गीतिकाव्य जीवन के तीब्रतम मनोवेगों की घनीमूत 
अनुभूति को अभिव्यक्ति है, उसमें दोनों मिलकर एक हो जाती हैं; अ्रनुभूति 
ही मानों अभिव्यक्ति का स्वरूप धारण कर लेती है। अभिव्यक्ति की यह 
पूणता अनुभूति की पूणाता पर निर्भर रहती है । 
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(क ) अनुभूति की तीक्रता 

' » अन्यान्य अनुभूतियों का समूह ही जीवन है। कभी अ्रवसादभरी, तो 
केभी आह्वाद भरी, कभी उत्तान, तो कभी गम्भीरतम अनुभूतियाँ जीवन' 
को दुःखमय अथवा सुखमय बनाती रहती हें। मनुष्य अपने को जीवन 
की अनेकानेक परिस्थितियों से -विच्छिन्न कर जीवित नहीं रह सकता । 
घोर एकान्त में जाकर भी वहं अपनी पारिपाशिविक परिस्थितियों से 
विलग नहीं हो सकता। उस पर उनका नित्यप्रति प्रभाव पड़ता रहता 
है जिससे उसके अन्‍्तःप्रदेश में मनोवेगों को जन्म मिलता है। प्रभाव 
की सुखदता अथवा दुश्खदता के अनुरूप ये मनोवेग या तो सुखद 
होते हैं अथवा दुःखद। इनकी सम अवस्था में मनुष्य उनका अमि-' 
व्यंजन तो करता है किन्तु उसमें तीब्रता का अभाव रहता है, जिससे 
बाह्य अ्रभिव्यंजना में विशिष्टतताि नहीं आ .पाती। जब ये ही मनोवेग 
परिस्थिति. के. कारण श्रत्यन्त तीत्र हो उठते हैं, अर्थात्‌ जब उनका स्वरूप 
सामान्य से उदात्त हो जाता है तब उसको बाह्य अ्रभिव्यक्ति का स्वरूप भी 
प्रभावशाली हो उठता है। कवि की कल्पना जो अमूत्त.को मूत्त, अपरिचित 
को परिचित बनाने की शक्ति रखती है, साधारण व्यक्ति से कहीं अधिक 
उत्कृष्ट होती है। कहीं अधिक सुजनशीलता उसमें निहित होती है। अस्त कभी 
वह इसी कल्पना के सहारे मनुष्यमात्र के अनुभव को अपना बना कर अर्थात्‌ 
अपने को तज्जनित परिस्थितियों में डाल कर अनुकूल भावों की अनुभूति 
करता है, तो कभी अपने जीवन को किसी विशेष क्षण की अनुभूति को 
कविता मैं भरता है| उसकी इस श्रभिव्यंजना का एकमात्र उद्देश्य पाठक में 
उन्हीं मनोवेगों को तरंगित करना होता है जिनका घनीमूत रूप में अनुभव 
वह स्वयं कर चुकता है। कहने का तात्यय यह है कि गीतिकाव्य कवि के 
भावलोक अ्रथवा अन्तःप्रदेश में उद्देलित होते. हुए मनोवेगों के तीज्रतम होने' 
के उपरान्त, उनकी घनीभूत अनुभूति के. फलस्वरूप बाहर निकली हुई 
अ्भिव्यंजना है। इस अनुभूति की सामान्यता गीतिकाव्य के लिये अपेक्षित 
नहीं, उसका विशिष्ट होना परमावश्यक है | अनुभूति की विशिष्टता मनोवेगों 
की उत्कृष्ठता में होती है। उसी भाँति उनकी पूणाता मनोवेगों की पूर्णाता पर 
निभर रहती है। सामान्य अनुभूति प्रभावशूत्य होती है । जैसे किसी .ऐन्द्र- 
जालिक की कलाबाजी, जिससे हम आश्चर्यान्वित होते हैं, प्रसन्‍न होते हैं. 
किन्तु हमारे मनोवेगों पर स्थायी रूप से उसका प्रभाव नहीं पड़ता । मनोवेग 
उद्वलित तो होते हैं. किन्तु उनमें वह सबलता नहीं आ पाती जो .रात्रि के 
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समय आकाश में चमकते हुए नक्ञत्रों और ग्रहों को देखकर उत्न्न हुए, 
कोतूहल एवं आन्तरिक आह्वाद में होती हे। यहाँ पर कवि के मनोवेग 
अपनी तीज्रता को पहुँच, जो धनीभूत अनुभूति कबि को प्रदान करते हैं, उसकी: 
: बाह्य अभिव्यंजना बड़ी सजीव एबं प्रभावोत्यादक होती है | पाठक या श्रोता 
पर उसका ममस्पर्शी प्रभाव पड़ता है । अतः गीतिकाव्य में. मानव जीवन की 
विशिष्टतम अनुभूति, जो उत्कृष्ट मनोवेगों की पूर्णंता के साथ ही स्वयं पूर्य 
होती है,. श्रभिव्यंजित होती हैं और गीतिकाव्य की परख करने के लिये 
हंम पहले यही देखते हैं कि उसकी आधारभूमि उत्कृष्ट मनोवेगों के रस से 
सिंचित है अथवा नहीं | 
( ख ) अनुभूति ओर बुद्धितत्व 
दूसरी बात जो इसी अनुभूति के संबंध में विचारणीय हो जाती है वह 

है उसका बुद्धि:तत्व- से संबंध | क्योंकि गीतिकाव्य में हम देखते हैं कि कोई 

भी विद्य. किस मानसिक स्तर पर ले जाकर ग्रहण कया गया है | गीतिकाव्य 

का सम्बन्ध जितना हृदय से हे उतना बुद्धि से नहीं। वह कवि की गम्भीर 
भावात्मक अभिव्यंजना है, किन्तु वह केवल मनोवेगों की ज्यों को त्यों अमि- 

व्यंजना भी नहीं । केवल मनोवेग किसी भी काव्य के लिये उपयुक्त नहीं हो 

सकते | बुद्धिजनित विचार अथवा तक का जब तक नियोजन नहीं तब तक 
उनमें संवेदनीयता नहीं आ पाती, और न तो मंनोवेगों की क्रमबद्धता ही 

उसमें -आ पाती है। वें श्रेष्ठतम क्रम में न तो सजोए ही जा सकते हैं । 

 भनोकेशों की क्षणिकता बुद्धि द्वारा ही स्थायी होकर प्रभाव डालने में सक्षम 
.. हो पाती है | किन्तु गीतिकाव्य अनुभूति-प्रधान होने के कारण विचारात्मकता 

का भार अपने ऊपर वहन नहीं कर पाता | नीति एवं आचार, दाशनिकता, 

उपदेशात्मकता बुद्धिव्यापार के ही परिणाम है | हृदय द्वारा कवि अ्नुभूति- 

शीौल तो होता है किन्तु बुद्धि सदूसद्‌ विवेक देती है । मनोवेगों का नियंत्रण 

इसी के द्वारा होता है ओर वही हमारी संवेदनशीलता का कारण भी हे। 

किन्तु उसकी आवश्यकता गीतिकाब्य को इतनी अधिक नहीं होती कि वह 

आधिकारिक रूप से उसमें वतमान रहे | ऐसा होने पर तो उसकी कोमलता 

नष्ट हो जाती है | श्रतः गीतिकाव्य को बुद्धि प्रधान होने से बच्चाने के लिये 
कंषि को सदा इस बात का ध्यान रखना पड़ता है कि भावों पर विचारों का. 
प्राधान्य न हो जाय | गीतिकाव्य में बुद्धि को अ्रपेज्षा वहीं तक होती है जहाँ 
तक उससें विचारों की सहकारिता स्थान पावे | किन्तु जब मनोवेगों पर बुद्धि 
का पूरा नियंत्रण होता है और जब मनोवेग सहकारी रूप में चल पड़ते हैं तब 
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गद्य को जन्म मिलता है ओर यदि मनोवेगों की अप्रधानता में उसके विचार 
पद्म रूप में व्यक्त भी होते हैं तो उसमें गद्यात्मकता आ जाती है। साथ ही वह 
उपदेशात्मक हो जाता है । जैसे कबीर में जहाँ अत्यधिक बौद्धिक आग्रह है 
जहाँ दाशनिक्ता की बातों का प्रतिपादन अ्रधिक है, वहाँ उनके काव्य में 
गीतिकाव्य का सौन्दय न आ पाया है, वे कोरे मुक्तक ही हो गए हैं, जहाँ 
रागात्मक आवेश नन्‍्यून होता है ओर बौद्धिकता अधिक | श्रत; “बौद्धिकता 

! गीतिकाव्य में केवल इतना ही स्थान हो सकता है कि वह अ्रनुभूति को 
भावना के रूप में उपस्थित करे' |” अ्रथात्‌ अनुभूति का वेशिस्य गीतिकाब्य 
में तमी समझा जाता है जब वह भावात्मक या रागात्मक हो, तार्किक या 


बौद्धिक न हो । उसमें बुद्धि, भावना पर अधिकार न जमा ले प्रत्युत हृदय के 
साथ मिल्लकर एक हो जाय | बुद्धि का प्राधान्य विज्ञान के क्षेत्र की वस्तु है 


कला अथवा काव्य-क्षेत्र की कदापि नहीं । यदि अति बौद्धिकता काव्य को 
जन्म दे भी दे तो वह उसके कोमलतम, भावात्मक एवं स्वतःप्रवृत्त गीति- 
काव्य रूप को जन्म कदापि नहीं दे सकती । उसे यहाँ अप्रधान रूप में ही 
अपना अस्तित्व बनाए, रखना होगा । मुक्तक पर, नीति और उपदेशात्मक 
दोहों पर उसका राज्य हो सकता है, गीतिकाव्य पर कदापि नहीं । गीतिकाव्य 
विचारात्मक होते हैं किन्तु यहाँ उनके विचारात्मक होने का श्राशय यह नहीं 
होता कि उसमें तार्किक सत्य का प्राधान्य होता है, बल्कि उसमें प्रेरणा का 
केन्द्र हृदय की रागात्मक अनुभूति ही होती है जिस पर चिन्तन का गाग्मीय 
मलकता है | इनमें प्रेरणा का केन्द्र बुद्धि नहीं होती प्रत्युत कवि की दाश- 
निकता बुद्धि-तत्व को हृदय की भावना के रंग में रंग कर गीतों के रूप में 
अभिव्यक्त करती है। यही कारण है कि उनका संकलित प्रभाव बड़ा गहरा 
* और व्यापक होता है | जहों मावात्मक अनुभूति बुद्धि की सहकारिता में 
ग्भिव्यंजित होती है- वहीं पर गीतिकाव्य सुन्दर होता है |. श्राज के बौद्धिक 
युग से प्रभावित होकर जिन प्रगतिवादी गीतिकाथ्य की रचना हो रही है 
उसमें कहीं कहीं तो कोरा बौद्धिक प्रयास मिलता है | वे अपना सौन्दर्य खो 
चुके हें | गीतिकाव्य बुद्धिजनित नहीं द्वृदयजनित है अतः उसमें बोद्धिकता 
को भावना के आगे नतमस्तक होना पड़ेगा । बुद्धि के ऊद्ाप्रोह के अतिरिक्त 
उसमें बुद्धि का हृदय-तत्व के साथ संतुलित होना परमावश्यक है| श्रनुभूति 
को पूण बनाने के लिये ही .उसका आधार लिया जाय, कोई मस्तिष्क के 
चमत्कार-प्रदशन के लिये नहीं | 


१, गीतिकान्य--रामखेलावन पाण्डेय, ० १६७ | 
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( गे ) कल्पना का स्थान 
इस प्रकार जब. गीतिकार की रागात्मक अ्रनुभूति तीब्रतम होकर, उस 
मानसिक स्तर पर पहुँच जाती है जहाँ से उसे श्रभिव्यक्ति का रास्ता मिलता 
है, तब कल्पनाशक्ति द्वारा ही उसे अ्भिव्यंजना का रूप मिलता है | अनुभूति 
की. पूणता श्रभिव्यंजना में तमी पूणता ला पाती है जब कवि अपनी कल्पना- 
शक्ति द्वारा अनुभूति को मृत्तरूप प्रदान करता है ।. काव्य द्वारा जो मनोवेगों 
का भ्राव्य मूत्त-विधान होता है, उसके साथ ही उनका चाक्षुक प्रत्यक्ष भी 
आवश्यक है जिसे कल्पना के बिना. वह कदापि नहीं कर पाता | मनोवेगों को 
मृत्तरूप यही कल्पना देती है । वसरुतु को सामने प्रत्यक्ञ कर पाठक में अनुरूप 
भावों को उद्दीस करना कल्पना ही का काय है | जिस गीतिकार में जितनी 
कल्पनाशक्ति होगी वह - उतने ही सौन्दय के साथ अपनी अनुभूति का प्रेषण 
. पाठक में कर पायेगा | इसी आत्मानुभूति की प्रेषणीयता में गीतिकाव्य का 
महत्व हे । 
(घ) अनुभूति का वेशिष्य्य-गीतिकाव्य का प्रधान तत्व 
.. अनुभूति का वशिष्य्य काव्यरूप में ही अमिव्यंजित होकर गीतिकाव्य में 
पूर्णता को प्राप्त होता है श्र्थात्‌ जब मनुष्य की विशिष्टटम अनुभूति पद्च के 
माध्यम से अभिव्यंजित होती है तभी हम उसे गीतिकाव्य कहते हैं । विशिष्ट 
अनुभूति गद्य के माध्यम से भी बाहर होकर अंभिव्यक्त होती है, किन्तु गद्य 
शरीर गीतिकाव्य के रचने में चित्तवृत्ति का भेद होता है जिससे एक ही वस्तु 
कभी गद्य और कमी पद्म में आकर ग्रहण करती है | गद्य में गीतात्मक उद्रेक 
अ्रेवृश्य होता है किन्तु वह' गीतिकोव्य से भिन्‍न होता है| गीतिकाव्य में लेखक 
. की मानसिक प्रतिक्रियां अति उच्च होने के कारण पद्म रूप मैं अभिव्यक्त 
होती है। विषय और वस्तु का यहाँ अन्तर नहीं। कविता और गद्य के 
विषय एक हो सकते हैं। उदाइरणाथ रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने 'रामायण' में 
उर्मिला की उपेक्तिता को देख जो उद्‌गार प्रकट किये उन्हीं से गुंप्त' जी मीं 
प्रेरित हुए | एक'हीं विषय ओर एक समान प्रेरणा दोनों कवियों को हुई । 
किन्तु जहाँ रवि बाघू ने उंसे गद्य में व्यक्त किया वहाँ गुप्त जी ने 'साकेत” 
ही रच दिया | रषि बाबू का निबंध गीतात्मकता से रहित नहीं किन्तु उस 
विशेष प्रेरणा से उनके भाव रचना के . समय तीब्रतम हो अपनी उच्चतम 
श्रवस्था को न प्राप्त हो सके । लेखक को मानसिक प्रतिक्रिया उच्चतम अवस्था 
को न प्राप्त हो सकी । अ्स्तु उनकी यह रचना भावात्मक गद्य 'कोटि में रखी 
>ती है, जहाँ 'शुसजी' में ,उपेकित व्यक्ति के. प्रति जो-संवेदना हुई बढ इतनी 


से 
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तीब्र हो उठी कि उसका मध्यम पद्म हो गया | श्राशय कहने का यही है कि 
कविता के निर्माण में कवि की चित्तवृत्ति (४०००) गद्य लेखक की मनोवृत्ति 
से भिन्‍न होती है । ठीक इसी प्रकार गीतिकाव्य और काव्य के श्रन्य वर्गों में 
इसी चित्तबृत्ति का अन्तर एक को दूसरे से भिन्न करता है। इसी ओर 
'ड्रिकवाटर! ने संकेत करते हुए कहा दे कि यह मानव मनोवृत्ति का भेद है न 
कि प्रतिपादित विषय की भिन्‍नता जो गद्य को पद्म से और काव्य के एक रूप 
को दूसरे रूप से अलग करता है ।' वस्तुतः गीतिकाव्यकार की मनोबृत्ति 
इतनी प्रबल हो उठती है कि स्वतः उसकी उच्च कल्पनात्मक शक्ति द्वारा 
श्रनुभूति की व्यंजना पतद्च रूप में हो जाती है। इसीलिये आगे चल कर पुनः 
उन्होंने कहा है कि गीतिकाव्य के विषय थोड़े ही होते हैं ओर गद्य-पद्च का 
अन्तर कोई विषयगत अन्तर नहीं, प्रत्युत भाव या मनोवृत्ति का ही है जो 
असंख्य होती है' | यही कारण है कि गीतिकाव्ये में अमिव्यंजित अनुभूति 
किसी अन्य माध्यम या शेली में होकर अपने प्रभाव को खो देती है। तभी 
हम अनुभुति के वशिष्य्य के साथ माध्यम के वशिष्य्य की भी आवश्यकता 
बताते हैं । अनुभूति ओर अभिव्यक्ति का अन्योन्याश्र य संबंध यहीं पर आकर 
देखने को मिलता है। 
(४) भावों का ऐक्य 

अनुभूति की पूणाता भावों की पूणता पर आश्रित होती है. और भावों की 
पूराता उनकी अन्विति पर। भाव अपनी इकाई में ही तीत्र और प्रबलतम 
हो पाते हैं जिनका संकलित प्रभाव पाठक पर बड़े ही गहरे रूप में पड़ता है । 
भावों का ऐक्य गीतिकाव्य में इसलिये अ्रपेज्षित होता है कि बह मनोवेगों की 
अधार-भूमि पर खड़ा किया जाता है, जो कोमल और ज्ञणिक होते हैं। इस 
क्षणिकता के परिणाम-स्वरूप उसका आकार स्वयं इंतना छोटा होता है कि 
उस छोटे से शरीर में प्राणों का स्पन्दन लाने का प्रयास बहुत कठिन हो 
जाता है। दूसरे, मनोवेगों को स्थायित्व प्रदान करना भी कवि के लिये 
अवश्यक होता है। यह स्थायित्व प्रभाव की तीब्रता की मात्रा पर आश्रित 
होता है और जो गीत जितना ही प्रमावोत्यादक होता है उसका उतना हीं 


/ 
भर 
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स्थायी प्रभाव मानव हृदय पर .पड़ता है। शअ्रस्तु, भावों की प्रभावशालिता 
तथा ऐक्य ये दो बातें गीतिकाव्य के लिये परमावश्यक हो जाती हैं । 
(क) गीतिकाव्य सें रस 

हमारे यहाँ काव्य द्वारा जिन रसों की उत्त्ति को आचार्यों ने प्रधान माना 
उनकी संख्या मानव हृदय में स्थित नो स्थायी भावों के अनुसार नो कही 
गई जो क्रमशः ऋज्ञार, हास्य, करुण, रोद्, वीर, भयानक, वीमत्स, अद्भुत 
और शान्‍्त हैं। गीतिकाव्य में मानव हृदय के कोमलतम और सुकुमार 
भावों की अ्रभिव्यजना होती है अतः रोद्र, भयानक, वीमत्स आदि परुंष रसों 
की तो वहाँ कोई आवश्यकता ही नहीं होती । हास्य भी उसमें कम प्रयुक्त 
होता है, क्‍योंकि उसमें गम्भीर और -ममस्पर्शी अनुभूतियाँ, जिनका मानव 
हुदय पर गहरा प्रभाव पड़ता है, उपयुक्त समझी जाती हैं । व्यंग्य-गीतियों में 
उतना हास नहीं होता जितना व्यंग्यं। वीर-रस वीर-भावात्मक काबव्यों 
( 98॥90 ) के लिये ही अधिक उपयुक्त होता है । राष्ट्रीयता और देश- 
प्रेम के गीतों में बीरता को पुष्ट करने के लिये प्रेम-भाव का भी चित्रण होता 
है, किन्तु प्रधानता वीर-भाव को ही होती है। अस्तु, गीतिकाव्य के लिये 
सबसे प्रभावशाली भावों की व्यंजना श्ज्ञार और करुण रसों में ही मानी 
जाती है। शज्ञार को 'रसराज” की पदवी मिली है तो भवभूति' ने करण 
रस को ही सवश्रेष्ठ कह कर उसमें सब रसों का मूल बताया । उसकी ममस्प- 
शिंता एवं प्रभावशालिता अश्रद्वितीय है। शज्ञार-रस में अवगाहन कर स्वयं 
: पाठक एक ओर प्रेम की आइलादमयी अ्रनुभूति से पूणु हो जाता है तो दूसरी 
ओर वेदना से उसके हृदय में भी एक टीस उठने लगती है । वह कवि के 
हृदय के भाव के साथ पू् तादाल॒य स्थापित कर लेता है। यही कारण है कि 
गीतिकार स्वयं प्रेमी होकर, प्रेम की वेदना में अपने को तपाने के उपरान्त 
ही सच्चा कवि कहलाता है । प्रेम की मधुर पीड़ा का श्रनुभव कर ही विद्यापति 
की वाणी रस से अपू् हुई ओर मीरा का हृदय गीतों के रूप में उमड़ पड़ा | 


१. श्रक्ञार हास्य करुण रौद् बोर भयानकाः | 
वीभत्सोडद्भुत इत्यशे रसाः शान्तस्थतथामतः || ( ३। १८२ ) 
रतिहासश्व शोकश्च क्रोधोत्साहो भय॑ तथा । 
जुगुप्सा विश्ययचेत्यमष्टी प्रोक्ताःशमोडपि च॥ 
“साहित्य दपण, ( ३३१७५ ) | 
२. उत्तर रामचरित-मवभूति ३।४७। 
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इसी प्रेम की पीड़ा ने महादेवी जी के अन्तःप्रदेश में जो घनीमूत रूप धारण 
किया वह गीतों के रूप में ही बाहर प्रवाहित होकर निकल पड़ी | उनके एक 
एक शब्द हृदय की वेंदना से लिपटे हुए हैं । तभी तो वे इतने मावपूरा हैं । 
(ख, करुण-रस को श्रेष्ठता 
करुण रस की श्रेष्ठता इसीलिये दे कि उसमें जितनी श्रधिक व्यापकता है 
वह अन्य रसों में नहीं | करुणा में मनुष्य जितना श्रधिक संवेदनशील होता 
है उतना सुख में नहीं | दुःख की प्रतिकूलवेंदनीयता इतनी ममस्पर्शिणी होती 
है कि मानव परस्पर संवेदना के पृत्र में अब हो जाता है। प्राणों का स्पनदन 
करुणा का स्पश करते ही तीत्र हो उठता है औ्रौर वेदना श्रति प्रबलरूप धारण 
कर अपनी अभिव्यक्ति के लिये आकुल हो उठती है। वेदना में मनुष्य आवे- 
शमय हो जाता है और भावावेश के साथ गीतिकाव्य का जन्म होता है । आदि 
कवि का शोक ही तो “श्लोक” रूप में बाहर निकल पड़ा जो इस बात का 
द्योतन करता है कि वेदमामयी मावनाएँ कितनी स्वतःप्रइृत्त होती है । यही 
स्वतःप्रबृत्ति गीतिकाव्य की एकमात्र विशेषता है। इसीलिये हम करुणापूण 
भावों को उनकी व्यापकता, संवेदनशीलता एवं ममस्परशिता के कारण ही 
गीतिकाव्य के लिये उपयुक्त कहते हैं। कभी-कभी तो यह व्यक्तिगत वेदना व्यष्टि 
के संकुचित घेरे से उठ कर समष्टि के व्यापक स्तर पर जा पहुँचती है। वहाँ 
पहुँच कर कवि देखता हे कि सृष्टि के कण-कण में वेदना लिपटी हुई है। उसकी 
प्रतिकूलवेदनीयता समष्टि के दुःख का भान कर असह्य से सह्य हो जाती है 
ओर उसे ध्यान आता है दुःख सुख की सापेक्षता का, उनके अन्योन्याश्रय 
संबंध का । फिर उसकी बेदनामय अ्रनुभूति का अन्त जिस प्रभावशाली 
ढंग से होता दे उसमें शान्त-रस का पुट रहता है | अंग्रेजी की प्रसिद्ध शोक- 
गीतियाँ इसी प्रभावात्मक शेली में लिखी गई और उनके अ्रन्त बड़े ही सुन्दर 
ढंग से शान्त-रस में किये गए हैं। 'मिल्टन! का 'लिसिडास” ( [)/0085 ) 
“टटेनिसन! की 'इन मेमोरियम” (॥ |रक्वा)रणांणा0 ) शेली का 'एडोनेस! 
(४००४६ और '्रे' की एलिजी (६०७५ शशांप्रिशा ॥ 8 (०णाप/ (।पराथी- 
»०र्प॑ इसी शान्त रस से ही अन्त किये गए हैं । प्रसादजी का “आँसू” भी 
इसी प्रभावशाली ढंग से समाप्त हुआ है । इस शान्त-रस को श्रालोचकों ने 
गीतिकाव्य के लिये वज्य कहा हे । किन्तु उपयुक्त रचनाओं से यह अवगत 
होता है कि जहाँ गीतिक।व्य में करूण-रस की श्रमिव्यक्ति हुई हे वहां अन्त में 
सदा आशावादिता स उनका अन्त शान्त-रस में ही हुआ है। अर्थात्‌ 
शोकगीतियों ( ६०५५ ) का अन्त इसी रस से हुआ है और किसी विद्वान _ 
२७ 
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आलोचक: ने विफलताओं में ही गीतिकाव्य का उद्भव मानते हुए कंहा है 
“किन्तु मनोवेगों की. असंफलता के इस दुःखद प्रभाव को दूर करने के 
लिये प्रत्येक भाव-प्रधान रचना का परिपाक शान्‍न्त रत में किया जाता है| : 
(ग) गीतिकाव्य में भावगत ऐक्य 
कहना न द्वोगा कि गीतिकाब्य में जीवन की निराशा, श्रसफलता 

वेदना, आदि अवसाद भरी अनुमूतियोँ जितनी श्रधिक प्रभविष्तुता ला 
सकी. हैं उतनी आशा, दृध, उल्लास जेसी सुखमय अनुभूतियाँ नहीं। वेदनामय 
भावों में मम को स्पश कर उसे हिला देने को शक्ति होती है, तभी तो उसमें 
स्थायित्व अधिक आ जाता है | तभी तो वे इतनी व्यापक कही गई हैं | यह 
स्थायित्व एवं प्रभविष्णुता केवल अनुभूति के वेदनामय होने पर ही आता 
है, किन्तु साथ ही उसमें ऐक्य का होना परमावश्यक है | इसी ऐंक्य को 
महत्त्व देते हुए कहा है कि गीतिकाव्य में एक ही विचार, एक ही भाव और 
एक ही अवस्था का चित्रण होता है । उसमें जीवन के सम्पूण दृश्य को न 
लेकर केवल एक खण्ड को लिया जाता है जो विशिष्ट एवं पूरा होता है। जिस 
प्रकार कहानी ओर उपन्यास में भेद होता है उसी भाँति गीतिकाव्य और 
महाकाव्य का अन्तर होता है। महाकाव्य में जीवन की अन्यान्य अनुभूतियों 
समायोजित होती हैं, वहाँ किसी एक श्रनुमूति की प्रधानता होते हुए भी, 
अप्रधान रूप से अन्य सभी प्रकार की घटनाओं से उत्पन्न मनोवेगों की 
 ब्यंजना होती है । उनके ऐक्य की ओर कवि का ध्यान नहीं जाता, किन्तु 
मगीतिकांब्य में चूँकि कह्दानी के समान जीवने के एक पत्च (क्षण ) की 
अनुमूति की व्यंजना होती है--भावों की अन्विति पर अधिक ध्यान रखा 
जाता है। यही अ्न्विति गीतिकाव्यं के संक्षिप्त आकार में भी सजीवता लां 
देती है, क्योंकि अनुभूति की व्यंजना में उसे कथा का आधार नहीं मिलता 
केवल मावाभिव्यंजन उसका एकमात्र लक्ष्य होता है। यह भावांभिव्यंजनां 
गीतिकाव्य के छोटे से आकार में भी सजीवता ला देती है जिससे समाहित 
प्रभाव एक ही प्रकार का पड़ता है | अन्यान्य पद्मों ( ५५2०5 ) में एक ही 
भावना का सूत्र गुथा हुआ अन्त तक चला जाता है। कवि जिस अवस्था 

चित्र उसमें अज्भित करता है उसमें उसके मनोवेगों की तीव्रता को ही हम 
देखते हैं । उनका प्रवेश हमारे श्रन्तःप्रदेश में भावनाओं के सहारे ही होता 
है | इस प्रकार गीतिकाव्य भावों के ऐक्य में बँधा हुआ होता है, पर साथ ही 


१. साहित्यमीमांसा, ४० १३८, डा० सूयकान्त शास्त्री । 
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ये अभ्रपनी अ्रल्पजीविता के अनुरूप उसके आकार में संत्तिप्तता भी ला देते हैं | 
भावों की अखण्ड एकता में ही गीत सुन्दर लगते हैं | यहाँ मनोवेगों की तीत्रता 
प्रलम्बित रूप में नहीं व्यक्त हो पाती । कारण यह कि पर्याप्त समय तक भावों 
की एक सी तीत्रता बनाए रखना अत्यन्त कठिन हो जाता है। “पो” ने तो 
यहाँ तक कहा है कि कविता लम्बी होती ही नहीं । उनका आशय कविता से 
गीतिकाव्य का ही है। क्योंकि महाकाव्य का आकार घटनाओं एवं मनोवेगों 
की विभिन्नता के कारण बड़ा होता है । जीवन की सम्पूणता को उसमें स्थान 
मिलने के कारण उसके प्रत्येक पक्षु पर कवि की दृष्टि रहती है। छोटी से 
छोटी घटना नवीन से नवीन भावों की व्यंजना करने वाले महाकबि की 
भावना द्वारा जीवन की सम्पूर्णता में एक विस्तृत आकार ग्रहण कर लेती है। 
उसमें एक मनोवेग की प्रलम्बता सहकारी मनोवेगों के साथ अपना अस्तित्व 
आद्यन्त बनाए. रहती है। प्रमुख रस उसमें इसी क्रारण एक ही होता है ओर 
सहकारी रूप में अन्य सभी रसों का समावेश आवश्यक समझा जाता हे । 
वहाँ एक भावना के सूत्र में श्रन्य रंग बिरंगे भावों के मोती पिरोये हुए रहते 
हैं। किन्तु गीतिकाव्य में जीवन के केवल एक ऐसे ही क्षण की अनुभूति का 
अभिव्यञ्ञन होता है जो एक ही श्रेष्ठटतस मनोवेग की तीव्रता का परिणाम होती 
है और कवि द्वारा अ्रपने पूणातम रूप में अनुभूत होती है। यही कारण हैं 
है कि जहाँ महाकाव्य में जीवन की विविधता श्रेयस को अश्रेयस के साथ 
लेकर चलती है, वहाँ गीतिकाव्य में केवल उन्हों क्णिक सनोवेगों की अभि 
व्यंजना होती है जो सर्वोच्च होते हैं, जिनकी सावजनीनता, ममस्पशिता एवं 
प्रमावशालिता प्रत्येक पाठक के अ्रन्तरतम को छूकर कुछ छरणों के लिये उन्हें 
संशाहीन सा बना देती है | श्रोर तब न तो कवि रहता है, न उसकी कविता 
रह जाते हैं केवल भाव | तभी तो गीतिकाव्य आत्मानुभूति की भावात्मक 
अभिव्यंजना कहलाता है | उसकी गणना भाव-प्रधान काव्यों में हीं होती है । 
कवि के अ्रन्तमुख होने के पश्चात्‌ ही भावानुभूति तीव्ररूप॑ धारण करती हें 
ओर यही भावानुभूति की सच्चाई, उसकी पूणता ला पाती है। ओर यह 
पूर्णता उसके ऐक्य में निहित होती है । जे 
( घ ) गीतिकाव्य में भावों की तीन स्थितियाँ 

अभी तक हमने देखा कि भावों की पूणता उसकी अखणड एकता में 
रहती है जिससे संकलित प्रभाव बड़ी ही तीब्रता से पड़ता है | किन्तु यह ऐक्य 
कवि की कविता में उसके विधान पर भी बहुत कुछ आश्रित होता है । आशय 
यह कि गीतिकाव्य में केवल एक ही माव अथवा अवस्था के चित्रण मात्र से 
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ही एकता आती हो ऐसा भी नहीं; उसके लिये उसके विधान का कौशल भी 
अपेक्षित होता है| भाव और विधान में, अ्रनुमूति और श्रभिव्यंजना में पर- 
झपर अहूट संबंध होता है | किन्तु भाव या अनुभूति की इकाई उस अ्रभिव्यंजना 
में तभी भ्रा पाती हैः जब कवि उसका क्रंमिक उत्कर्षापषकष बंतावे। '“नामेन 
. देषिल” ने इस दृष्टि से 'लिरिक' के बाह्य आकार को तीन भागों में विभा- 
जित किया है ।' 

(कक) प्रथम विभागान्तगंत गीतिकाव्य का वह अंश आता है जहाँ कवि 
की काव्य प्रेरणा का बीजारोपण और उसके मनोवेगों का प्रकाशन होता है । 
कवि चेतन या अ्रचेतन रूप से उस मूल कारण को लक्ष्य करता है जिससे 
उसके अन्तः्प्रदेश में विशेष प्रकार के भाव जागणत हुए। उसका मूल 
अभिप्राय भ्रनुभूति के रूप में अभिव्यंजित होकर आगे प्रवाहित होता है । 
इसको उन्होंने 'मोटिव' (४०४४७) या प्रवत्तक कहा है' | यह गीतिकाव्य का 
प्रारम्मिक अंश होता है | 

(ख' एक अवस्था ऐसी आती है जब मनोवेग उच्च मानसिक स्तर पर 
पहुँच कर अपनी चरमावस्था को प्राप्तहो जाते हैं। यहाँ मनोवेगों को 
बुद्धिजनित विचारात्मकता संतुलित कर शत्यन्त गम्भीर बना देती है। इसी 
अबस्था को गीतिकाव्य का दुसरा अंश कहते हैं जिसे हम भावों की चरमा- 
वस्था कह कर अभिदह्वित कर सकते हैं' | इस द्वितीयांश में भावों की चरमा- 
वस्‍्था के साथ ही उनके क्रमशः हास के चिह्न भी दिखाई पड़ने लगते हैं। 

हंस क्या, भाव जहाँ तीत्रतम हो अति उच्च हो जाते हैं वहाँ क्रशः उनके 
. अभाव में न्यूनता भी आने लगती है। 

(ग) श्रव हम गीतिकाव्य के तृतीयांश में पहुँच जाते हैं। जहाँ कवि की 
अन्तिम मनस्थिति ( 08 ०ध्ोप०0० ) की अ्रभिव्यंजना होती है'। अब 
भावों का श्रन्त हो चुकता है ओर एक प्रकार से विचार ही भावमय होकर 
प्रकट होते हैं । भावों और विचारों का संतुलन पूण रूप में होकर गीत की 
१, ([जाॉंप्वं णित्वाड 7. शिव, 2," ॥०००० थैं. 8., ४, [0६ 

२868 [|, 

२, 5 शअ०ठएल्यांणा. रण प्री8 गाणगांए& 8 8 पॉ०. ०09ापप25 8 
किड 27 छा 9 ४९ ८0757पटांड॑ ५07- ?०0०७ 42. 
॥#6 4०५शणूआधा। भाप 080॥8 ० ४8 ०7०णांणा, 2998 2. 
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गीतिकाव्य का स्वरूप ३०६ 


समाप्ति करता है | जिस गीतिकाव्य में इन तीनों तत्वों--प्रेरक-भावों का चरम 
शोर अन्तिम मनस्थिति--की नियोजना क्रम से होगी उसमें ही भावों की पूणाता 
झोर समाहित प्रभाव का ऐक्य आ सकेगा | कारण यह कि इनका विभाजना- 
धार भाव ही है। भावों की उत्तत्ति, उनका चरम और अ्रन्तिम संतुलन की 
थह प्रक्रिया अनुभूति के भूल में विद्यमान दे । कभी उसका स्वरूप सामान्य 
होता है तो कभी उदात्त | गीतिकाव्य में जब कवि की तीत्रतम अनुभूति इस 
रूप में अ्भिव्यंजित होती है तभी वह श्रेष्ठ गीतिकाव्य कहा जाता है। क्योंकि 
इन्हीं तीनों अवस्थाओ्ों में होकर कोई एक अनुभूति पूण हो पाती है। 
जब गीतिकार इन्हीं अवस्थाओ्रों के बीच से एक ही भावना की तरंग 
प्रवाहित करता है तब उसकी अभिव्यंजना में भावान्विति या भावों की 
अखगण्ड एकता आ जाती है | गीतिकाव्य उस अखशड ऐक्य में भकृत हो 
उठता है । 
किन्तु गीतिकाव्य के इन तीन प्रमुख अ्रंगों का यह तात्पय नहीं कि उसमें 
केवल तीन ही पतद्य हों या होते हैं । वस्तुतः उदित भावों के उत्कर्षापकष 
एवं संतुलन की आवश्यकता को दृष्टि में रखकर ही ये प्रमुख अंग निधारित 
किये जाते हैं । 
इस दृष्टि से प्रसाद जी का आँसू” बहुत ही सुन्दर बन पड़ा है। कवि 
प्रथम ही 'हृदय में बजती हुई विकल रागिनी” की ओर संकेत दे देता है । 
धीरे-धीरे उसका वेदनामय हृदय खुलने लगता है ओर जब वेदना घनीभूत 
रूप धारण कर लेती है. जब वह देखता है कि उसकी वेदना समग्र सृष्टि में 
व्याप्त हो गई है तब उसके दुःखमय मनोवेंग अपने उच्चतम मानसिक स्तर 
पर पहुँच, विचारों के साथ मिलकर अत्यन्त तीत्र हो उठते हैं। परस्पर संघ 
होता है और भावों का विचारों के संयोग से संतुलन हो जाता है। वेदना* 
पूरा मनोवेग जो अपने चरम पर पहुँच कर दाशनिंकता में परिणत हो इंस 
रूप में निकल पड़ते हैं ३--- 
प्रत्यावतन के पथ में, 
अवशेष न चिह्न रहा है, 
डूबा है हृदय मस्स्थल, 
आँसू नद उमड़ रहा है | 
“श्रॉसू पष्ठ ४१ | 
वही अनुभूति के गंभीरतम होने पर मानव जीवन-वेदी पर दुःख का सुख के 
साथ परिणय देखना चाहता है। यहाँ से कवि की 'उद्देगजनित भावनाश्रों की 
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तीव्रता कम होती जाती है और क्रमश$ कवि का श्रन्तिम निचोड़ या उसके 
अन्तिम संस्थित भाव की अभिव्यंजना हो जाती है| वह कह उठता हे 
बरसों प्रभात हिम कन सा 
आँसू इस विश्व सदन में” द 
आँसू” पु० ७६ | 
गीतिकाव्य का उपयुक्त विश्लेषण हमें इसी निष्कष पर पहुँचा देता है 
कि उसकी परिभाषा भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से की गईं। किसी ने किसी एक 
तत्व को प्रमुख मान और किसी ने किसी दूसरे तत्व को उपयुक्त समझ 
अपनी-अपनी भिन्‍न रुचि के अनुसार उसकी परिभाषाएँ बनाई । किन्तु इन 
सभी परिभाषाश्रों में, भल्ले ही किसी विशेष तत्व की प्रमुखता किसी विशेष 
आलोचक के व्यक्तित्व को भूलकाती रहे, उसमें अन्य तत्वों को भी पर्याप्त 
श्रेय मिला है | गीतिकाव्य यदि सच्चा है तो उयुक्त सभी विशेषताएँ उसमें 
मिलेंगी | हाँ, कवि का भिन्न-भिन्न व्यक्तित्व भले ही उनमें भिन्न-भिन्न तत्वों 
की प्रधानता ला देता है। क्‍योंकि एक ही विषय पर किन्हीं दो कवियों 
की कविताएँ एक दूसरे से बिलकुल भिन्न होती हैं । यह भेद प्रत्येक की 
अपनी भिन्न चित्तवृत्ति की विशेषता के कारण आ जाता है जो किसी 
वस्तु को अपनी भिन्न तीव्रता के कारण भिन्न रूप में ग्रहण करती है । हम 
वस्तु के वेमिन्य से गीतकार का अध्ययन नहीं करते, प्रत्युत यह निष्कष 
हम उसकी रचना में यह देखकर निकालते हैं कि किस मानसिक 
स्तर पर ले जाकर उसने वस्तु को ग्रहण किया है |. इसीलिये गीतिकाव्य की 
रचना साधारण कवि नहीं कर पाता और न चित्तवृत्ति की साधारण अवस्था 
में कोई गीतिकाव्य रच ही सकता है | यही कारण है कि वह सबसे अधिक 
आवेशमय काव्यरूप है जो हृदय क्या आत्मा को बेघता हुआ निकल जाता है | 
अस्तु हम कह सकते हैं कि गीतिकाव्य कवि के जीवन की उन तीव्रतम ऋ्षणों 
की बाह्य श्रभिव्यंजना है जिसमें अनुभूति का बेशिष्टय, भावों की पूणता एवं 
प्रभाव की इकाई, संगीतात्मक रूप में अभिव्यंजित होती है | 


नवस्र अध्याय 


गीतिकाव्य का वर्गीकरण 


गीतिकाव्य के अन्यान्य स्वरूप और उनकी उपजीव्यता 

भावात्मक अभिव्यक्ति का वर्गीकरण वस्तुतः कठिन है। जिस अभिव्य॑- 
जना का मानव हृदय से संबंध हो, जो अन्तजंगत के संघर्षों से टकरा कर फूट 
पड़ी हो एवं जो हृदय को पुकार हो, ऐसी अश्रभिव्यंजना को विभाजित करना 
उसे एक प्रकार से सीमित करना है। किन्तु जेसा कि कहा जा चुका है कि 
काव्यरूपों के अध्ययन में विभाजन अ्रथवा वर्गीकरण की पद्धति अत्यन्त 
आवश्यक हो जाती है, हमें विभाजन प्रणाली एवं अन्यान्य स्वरूपों की विवे- 
चना भी अत्यन्त आवश्यक दिखाई पड़ती है। पूव प्रसंग में हम यह देख 
चुके हैं कि गीतिकाव्य मानव हृदय में उठते हुए तीत्र मनोवेगों की स्वतः 
प्रेरित कोमलतम बाह्य अभिव्यक्ति है । अतः उसका संबंध सीधा मस्तिष्क की 
ठोस भूमि से न होकर हृदय की तरल भूमि से है। वह कवि के मनोभावों 
की भाषा है। यही कारण है कि उसका वर्गीकरण सदा श्रपूर्ण ही होता है 
ओर रहेगा। हृदय के व्यापारों का अन्त नहीं, उसी के अनुरूप ही उनकी 
बाह्य अ्रभिव्यक्ति के भिन्न स्वरूपों की सीमा नहीं । इन्हीं हृदयस्थ व्यापारों 
एवं अभिव्यंजना के वेमिन्य ने क्या पश्चिम और क्या पू दोनों ही स्थानों 
के आलोचकों को विभाजन की कठिनाई का अ्रनुभव कराया है । तथापि 
गीतिकाव्य विभाजित हुआ है और उसके अनेक स्वरूप काव्य-न्षेत्र में प्रस्तुत 
हुए हैं । 

पाश्चात्य विद्वानों ने गीतिकाव्य की परिभाषाएँ बनाई, उनकी विशेषताएँ 
निर्धारित की एवं गीतिकार के गुणों की विवेचना भी पर्याप्त मात्रा में की । 
किन्तु जहाँ उसके विभाजन का प्रश्न उपस्थित हुआ प्रायः सभी ने इस प्रश्न 


३१२ काव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 


को दुरूहता का अनुभव किया। प्रोफेसर गमर'ने गीतिकाव्य को मानव भाव- 
नाओं को स्पश करने वाली एक अनुपम अभिव्यक्ति कहा है और उसके 
काय को वही बताया है जिसकी विवेचना शअरस्त ने अप्रद्चालन! या 'रेचन” 
( शभ्र४$ ) शब्द द्वारा की है। अर्थात्‌ गीतिकाव्य उनकी धारणा 
में मानव भावनाओं को उद्दीम कर उन्हें पवित्र बनाता है। अ्रतः उसके 
विभाजन की प्रणाली, उनके मतानुसार एक ही है और वह है उसके 
द्वारा पाठक में उदीम होने वाली विशेष प्रकार की मावना'। इसी भावना को 
विभाजन का आधार मानकर गीतिकाव्य के अनेक प्रकार उन्होंने निर्धारित 
किये हैं। तत्यश्वात्‌ आवेग या भाव ( शिा॥०४०, ) को उन्होंने तीन 
प्रकार का कहा हे | सरल, उत्साइवद्धक और अति भावात्मक | इन्हीं भावों 
की दृष्टि से उन्होंने गीतिकाव्य का विभाजन खात प्रकार के गीतों में किया 
है। ये हैं क्रशः धार्मिक गोत, देशभक्ति के गीत, प्रेम-गीत, प्रकृति के. 
गीत, दुःखद गीत, विचारात्मक (रिश्ली७०५४७) और उत्सव (०५५०) गीत | 

गीतिकाव्य के प्रथम प्रकार धार्मिक गीतों” में ही गमर साहब” स्तुतिपरक 
गीतों ( #/0॥ ), संबोधगीतियों ( (0५०५ ) और मावात्मक धार्मिक गीतों 
( रिशी९८७ए४ 582७ 97८ )को रखते हें । उसके द्वितीय प्रकार 
देशभक्ति के गीतों में एक ओर राष्ट्रीय भावना से पूर्ण गीतों को और 
दूसरी ओर युद्ध के गीतों को बे नियोजित करते हँ। प्रेम के गीत 
उनकी धारण! में गीतिकाव्य के सर्वोत्कृष्ट संवरूप हैं । उन्होंने प्रकृति के गीतों 
को भावात्मक भी माना है और ओ्रोड” ( 0४७ ) को पवित्र भावना 
से पूशा भी कहा दै। दुःखदगीतों के अन्तर्गत ही शोकगीत (६8०89 ) 
को उन्होंने स्थान दिया है और विचारात्मक गीतों में बौद्धिक प्राधान्य 
स्वीकार करते हुए उन्होंने उपदेशात्मक ( 009०४० ) गीत को उसी के 
अन्तगत रखा है | 

इन सातों प्रकार के गीतिकाज्यों के अतिरिक्त उन्होंने गीतिकाव्य के अन्य 
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गीतिकाव्य का वर्गीकरण ३१३ 


प्रकार! के अन्तगत लिरिकल-बैलेड ( ०४ ०8३० ) सोनेट ( $0॥७८ ) 
ओर एपीग्राम ( 5/ंताथणा। ) को भी लिया है। 
किन्तु विचारपूवक देखा जाय तो उपयुक्त विभाजन-प्रणाली इस दृष्टि 
सें अपूण है कि उसमें गीतिकाव्य के बाह्मस्वरूप का अध्ययन नहीं हो पाता | 
श्र्थात्‌ केवल विशेष भावना को उदीस करने वाले गीतों का ही स्वरूप 
हमारे सामने खड़ा हो पाता है जिसंसे अन्य स्वरूप पीछे छूट जाते हैं। अ्रत- 
एवं गीतिकाव्य का वही विभाजनाधार उपयुक्त हो सकता है जिसके द्वारा 
उसके समस्त प्रकारों की विवेचना भलीभाँ ति हो सके | इसी बात को ध्यान 
में रखकर जो विभाजन का आधार 'डाक्टर आर०एम० एल्डन' ने स्वीकृत 
किया है वह उपयुक्त प्रतीत होता है'। यह श्राघार है विषय एवं आ्राकारगत 
सोन्दर्य की परख कर गीतिकाव्य का विभाजन करना | इटी विभाजन-प्रयाली 
को अन्य विद्वानों ने भी व्यापक समक कर अपनाया है और समस्त गीति- 
काव्य को दो बड़े समूहों में रख कर उसका विभाजन किया है। कहने का 
तातय यह है कि गीतिकाव्य एक तो विषय या भाव को दृष्टि से और दूसरे 
आकार या बाह्य शरीर के गठन की दृष्टि से विभाजित किये जा सकते हैं । 
इस प्रकार प्रथम बग में विषय एवं भावों की विविधता के अनुरूप प्रेम के. 
गीत, धार्मिक गीत, विचारात्मक गीत, बौद्धिक गीत, सामाजिक गीत और 
प्रकृति के गीत रखे जा सकते हैं ओर आकारगत विभाजन के अनुसार उसके. 
बाह्य छुनदमय स्वरूप, उसकी बृहदता एवं संज्षितता, अभिव्यंजनों प्रणाली को 
विशिष्टता आदि को दृष्टि में रखकर अनेक प्रकारों की कल्पना की जा सकतीः 
हैं | इनमें जिंन प्रधान स्वरूपों की कल्पना पाश्चात्य विद्वानों ने की है वे हैं 
क्रमश:-सोनेट ( 5007७ ), श्रोड ( 0०७ ), एलिजी (5७५५ ), सांग 
(5079), इपिसिल ( 595० ), ईडिल ( [$॥ ', और “बस डी सोधायर्टी”! 
( ४०४६४७-०४-५०८७४७ ) | प्रस्तुत वर्गीकरण में “शोकगीति” (8०99 ) 
अपवाद कहा जा सकता है। क्‍योंकि यद्यपि उसका छुन्द की दृष्टि से ही 
विभाजन हुआ है तथापि उसमें ऐसी भावों की अश्रमिव्यक्ति को स्थान दिया 





१. # 00५0५5 ॥९009, "० (085 ॥0 ६8९९ पड ५७४५ वि $ 0 00५० 
शा) 36०0व6 १0 प्रश' पीशा85-.५/70४ रण 0५९ ्णा ठार्श ण॑ 9०४0- 
0, रण गर्बापाल कात॑ ॥08, धरि०0ीही त्रा०पी00. 5 0 000५० प्रथा 
3८९० हु 40 धाढपरांएथ 7075,-/#0 ॥77000८00 ६० 70७७५, 29 रि.न॑.. 
डितिशा, #, 0, 2858 64. 


३१४ काव्यरूपों के मूलस्लोत और उनका विकास 


'जाता है जो दुःखद एवं करुण हों । अ्रन्य भावों की व्यंजना उसमें वज्य है । 
अस्तु यह कहा जा सकता है कि ''एलिजी”? प्रथम वग में ही क्‍यों न रखी जाय | 
'बस्तुतः आ्राकारगत इस विभाजनान्तगंत “सोनेट”, “ओऔड”” आदि के विषय 
अथवा भावों में एकनिष्ठता हो ऐसा कोई भी प्रतिबन्ध नहीं | प्रत्युत उनकी 
'रचना-प्रणाली की विशिष्टता उन्हें एक दूसरे से भिन्‍न करती है। इसीलिये 
'हम उन्हें आकारणत वर्गीकरण में रखते हैं । विचार कर देखा जाय तो 
“एलिजी” में वस्तुगत अथवा भावगत सीमा तो बाँध दी गई है तथापि 
उसका नामकरण छुन्द विशेष के प्रयोग को दृष्टि में रख कर किया गया है । 
उस छुन्द को “एलिंजिइक” छुन्‍न्द कहते हैं। यदि ऐसा न होता तो उसको 
““एलिजी” के स्थान पर केवल करुणगीति ( [/70 | ठार्ण ) कहकर अ्रभि- 
हित किया जाता | अस्तु इससे यह स्पष्ट है कि “एलिजी” का विभाजन कोई 
अपवाद नहीं | 

९, गीतिकाव्य का वस्तुगत अथवा अन्तरंग विभाजन 

गीतिकाव्य के बहिरंग अथात्‌ बाह्य आकार की प्रमुख विशेषताश्रों को 

दूँढ़कर उनका आकारगत विभाजन तो किया गया और उनके प्रमुख प्रकार 
भी निर्धारित किये गये; किन्तु विषयगत विभाजन जिसे हम अन्तरंग विभाजन 
भी कहते हैं, एक ऐसा विभाजन है जो गीतिकाव्य का वर्गीकरण भावों की 
इृष्टि से तो अवश्य कर देता है किन्तु उन्हें सीमा में पूरी तरह बाँध नहीं 
सकता । तो भी हम भावों की विविधता, एवं नित्य नूतन विषयों के बढ़ने 
“पर भी उनके आधार पर कुछ प्रमुख प्रकार निर्धारित कर सकते हैं । ये विविध 
प्रकार प्रधानतः छः हँ--प्रेम के गीत, भक्ति-प्रधान गीत, विचारात्मक 
गीत, बुद्धि-प्रधान गीत, प्रकृति के गीत और सामाजिक गीत । 

..._ मानव भाव सत्र एक समान होते हैं-चाहे पश्चिम हो या पूर्व । 
दुःख में जिस भाँति एक को कष्ट होता है उसी माँति दूसरे को | इसी प्रकार 
अन्य मनोविकार भी एकदेशीय नहीं, व्यापक होते हैं, जिनका अनुकरण नहीं 
होता, प्रत्युत वे स्वतः प्रेरित या अन्तःप्रेरित होते हैं | प्रेम को ही यदि हम लें 
तो हम देखेंगे कि जिस भाँति पश्चिम में प्रेमपरक गीतों का सजन हुआ वेसे 
ही पूव में भी । भिन्नता यदि कहीं दिखाई पड़ती है तो केवल आदशाँ में । 
उनके आदश हमारे श्रादश नहीं । अस्तु आदश भले ही भिन्न हों पर भाव 
ओर मनोविकार सतत एक ही रहेंगे । 

( क ) प्रमप्रधान गीतिकाव्य 

प्रेमप्रधान गीतिकाव्य सुन्दरतम ( 7० 5५८०॥९॥८०७ ) कहे जाते हैं। 


8 मी मर कल 
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गीतिकाव्य का वर्गीकरण ३१५ 


क्योंकि प्रेम जीवन की सबसे सुन्दर, सबसे सबल और सबसे अनोखी अनु- 
भूति है। इसी प्रेम की भाववा से प्रभावित होकर ही मानव कवित्वमय बना 
आर उसे गीतिकाव्य-निर्माण की प्रेरणा भी मिली | इस प्रकार काव्य और 
विशेषकर गीतिकाव्य की रचना में प्रेम जेसी कोमलतम भावना का एक अनु- 
पम स्थान माना जाता है। यही कारण है कि हिन्दी एवं अंग्रेजी गीतिकाव्य 
में प्रेमपरक गीतिकाव्य का आधिक्य है | वास्तव में देखा जाय तो गीतिकाव्य 
प्रेमपूण हृदय की सच्ची वाणी है । जिस कवि ने प्रेम की ज्वाला में अपने को 
तपाया नहीं, जिसने अपने हृदय को प्रेम के रस से अभिसिंचित नहीं किया, 
उसमें सच्चे गीतिकाव्य के लक्षण भी नहीं प्राप्त हुए। सच्चे गीतिकाव्य का 
सम्बन्ध हृदय की तरलता एबं स्निग्धता से है ओर हृदय के अ्रन्यान्य व्यापारों 
में प्रेमानुभूति एवं तज्जनित अन्‍्तद्वन्द्द द्वी सबसे प्रमुख होता है | तभी तो इस 
काव्यरूप के लिये शज्ञार-रस की उपयुक्तता स्वीकृत हुई है ओर संयोग, 
वियोग के नाना ध्यापारों का उद्घाटन मो उसमें हुआ है । साथ ही जितना 
गीतिकाव्य प्रेम भावना को लेकर निर्मित हुश्रा उतना अन्य किसी भाव को 
लेकर नहीं । क्या प्रसाद! क्या 'उन्‍्त', क्‍या 'निराला', और क्या “महादेवी' 
सभी ने प्रेममय गीतिकाव्य का सूजन किया। ये प्रेम-प्रधान गीतिकाव्य एक 
ओर तो श्ृज्ञारिक और दूसरी ओर देश-भक्ति की मावना से आपूरा हैं। 


बहिरंग विभाजन में जिसे 'गीतः (5०05 ) का पर्याय मिला है, वेसे 
गीत प्र म-भाव को ही प्रधानतः लेकर लिखे गए | इन गीतों की मूल भावना 
प्रेम-प्रधान ही द्वोती है। कहने का तात्य यह कि प्रेम की प्रधानता को 
लेकर चलने वाले गीतिकाव्य गीत? के ही रूप में अधिक मिलते हैं । 


*त्रेम के दो पक्त होते हैं-- एक तो संयोग दूसरा वियोग | इन्हीं के अनुरूप 
किसी ने प्रेम की मादकता का वणन किया तो किसी ने विरह-व्यथा का | 
प्रेमी की व्याकुलता, प्रिय की निष्छठुरता, एक की आशा, दूसरे का तिरस्कार 
जिसके फलस्वरूप वेदना - की तीब्रता, निराशा की घनीमृतता श्रादि नाना 
परिस्थितियों का विश्लेषण इन प्रणय -गीतों में हुआ है। कहना न होगा कि 
प्रेम-प्रधान गीतिकाव्य. की सबसे बड़ी विशेषता है उनकी भावावेशपूणता | 
प्रेममयी भावना के तीब्रतस होने पर ही यह स्थिति कबि के अन्‍्तःप्रदेश में 
उपजती है, जिसके फलस्वरूप उसके उद्गार शअ्रति संगीतमय रूप में निकल 
पड़ते हैं । यह संगीत-प्रधान होना प्रेमपरक गीतिकाव्य की दूसरी 
विशेषता है | यही कारण है कि ऐसे गीतिकाव्य अपने सुन्द्रतम रूप में गीत 
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(50765 ) में ही दिखाई पड़ते हैँ। क्‍योंकि गीत में संगीत और काव्य का 
गठबन्धन होता है | संगीत उसका अविच्छिन्न तत्व है| 

अंग्रेजी सांहित्य में '“एलिजावेथ युग” में ऐसे गीतों की रचना सुन्दर रूँप॑ 
में हुई, जंब स्पेन्सरं, शेक्सपियर आदि कवियों का समय था | इंसकें पंश्रात्‌ 
'रोमान्टिक रिवाइवल” ( रिण्गाभाएं० रि७७ं५४ ) के समंये तो इन प्रणय 
गीतों का ही प्राधोन्य हो गया | वड सवर्थ, शैली, कीद्स आदि प्रसिद्ध कवियों: 
के प्रेम-प्रधान गीतिकाव्य उत्कृष्ट तम कहे जाते हैं । 

हिन्दी काव्य-न्षेत्र में प्रेम-प्रधान गीतिकाव्य की परम्परा विद्यापति से 

आरम्म होती है। उनके पद केबल प्रेम की भावना से ही आपूण है। 
अन्य कोई भाव उन्हें मानों रुचा ही नहीं । संयोग और वियोग के मावपूंणा 
गीत लिखने के लिये ही मानों उन्होंने जन्म लिया हो । भक्तिकाल में आकर 
मीरा और सूर के पदों में पुनः वही प्रेम-तत्व प्रमुख दिखाई पड़ा और नवीन 
से नवीन मानसिक दशाओं का विश्लेषण किया गया। उनमें रागात्मक 
आआवेश, भावावेश की पूणता, श्रावेग की तीब्रता, धभी उपलब्ध हैं | मीरा . 
की “हेरी मैं तो दरद दिवाणी, मेरा दरद न जाने कोय”और सूर का''निस- 
दिन बरसत नयन हमारे” पद प्रेमपूणा विरह-विदग्ध हृदय के स्वाभाविक 
उद्गार हैं | सूर के प्रेमपरक गीतिकाव्य में 'उपालम्म! के रूप में जिन पदों 
का निर्माण हुआ है वे वस्तुतः मौलिकता का लिये हुए हैं | अतः 'उपान्मम्भ 
गीति” को भी एक स्थान इन प्रेम-प्रधान गोतों में मिलता है । 


छायावाद युग? में तो आकर ऐसे गीतिकाव्य प्रचुर मात्रा में उपलब्ध 
होते हैं | प्रसाद की 'लददर', पन्‍त का 'पल्‍्लव” निराला का (रिमल', महा 
देवी का “सान्ध्यगीत”, रामकुमार वर्मा की 'चित्ररेखा?, बच्चन का “निश्ञा- 
निमन्त्रण”” और भगवतीचरण वर्मा का “प्रेमसंगोत” प्रेम-प्रधान गीतिकाब्य 
के सुन्दर संग्रह हैं । 

(ख) प्रेम-प्रधान गीतिकाव्य में दूसरी ओर देशप्रेम के गीत आते हैं | जब्र 
कवि देश-भक्ति एवं राष्ट्रटप्रेम की भावना से आपूण होकर गीतिकाव्यनिर्माण 
करता है तब उसी भावना के अनुरूप हम उसे देश-प्रेम के गीत या राष्ट्रीय 
गीत कहकर पुकारने लगते हैं । इस भावना के जगते ही स्वदेश के लिये 
आत्मबलिदान की भावना जाग्रत हो जाती है और निश्चेष्ट पाठक उत्साहित 
हो उठता है। मातृभूमि के प्रति अपने ऋण का ध्यान आते ही वह उस 
पुण्य पथ पर चल पड़ता है जिस पर अ्रगणित बीर शहीद हुए । श्रस्तु ऐसे 
गीतिकाव्य में एक ओर तो राष्ट्रीयाता की भावना से युक्त गीतों की रचना हुंई 
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और दूसरी ओर युद्ध के गीतों का निर्माण हुआ । राष्ट्रीय गीतों में बणनात्म- 
कता के श्राने से उनका स्वरूप अपेक्षाकृत लम्बा हो जाता है। उनमें प्रशंसा, 
अतीत वेभव की स्मृति, ओर भविष्य का उज्ज्वल चित्र बतमान रहता है। 
युद्ध के गीतों में उन वीरों की स्मृति को प्रधानता दी जाती है, जिन्होंने 
देश की रक्षा निमित्त युद्धस्थली में अपने प्राणों की आहुति दी। यहाँ 
कवि शोक नहीं प्रकट करता, प्रत्युत श्रद्धांजलि के रूप में उनकी सराहना करता 
है जिससे आ्रागामी वीरों को प्रोत्साहन मिल्ले और वे भी सहष कर्म-पथ पर 
जाने के लिये कटिबद्ध हो सकें। इन्हीं युद्धगीतों के श्रन्तगंत “अभियान गीत' 
( ००००७ 5०० ) की भी रचना होती है। इनका निर्माण विशेषकर उन 
वीरों के लिये होता है जो युद्धस्थली के लिये प्रयाण करते हैं। साधारण 
जुलूसों में भी उनका गान होता है। वीररस-प्रधान पदावली का प्रयोग 
इसमें होता है | 

अंग्रेजी में देशभक्ति के गीतिकाव्य टेनिसन, बायरन, केम्पेबिल आदि 
कवियों ने रचे और अभियान गीतों की रचना विशेष रूप में की | 


हिन्दी के वीरयुग' में देश-प्रेम का स्वर बहुत ऊँचा था, किन्तु इनकी 
भावना उतनी व्यापक नहीं दिखाई पड़ती जितनी परवर्ती काल में दिखाई 
पड़ी । किन्तु ये श्रादि “बीरगीत” गीतिकाव्य के क्षेत्र में नहीं रखे जाते । 
वे गीतात्मक अवश्य हैं परन्तु उन्हें वही स्वरूप प्राप्त है जिन्हें अंग्र जी में 
“बेलेड”” की संशा दी जाती है और हिन्दी में जिन्हें वीरभावात्मक खण्डकाव्य 
की श्रेणी में रखा जाता है | दूसरे इनमें भाटों या चारणों ने उन्हीं राजाश्रों 
की प्रशंसा एबं उन्हीं राज्यों के प्रति श्रपने प्रेम-भावना को दर्शाया है जिन 
राजाओं के वे श्राश्रित थे एवं जहाँ वे रहते ये । सच्चे देशभक्ति के गीति- 
काव्य का प्रादुभाव आगे चल भारतेन्दु काल” में ही जाकर हुश्रा । तत्य- 
श्वात्‌ उसका उत्तरोत्तर विकास होता गया ओर राजनीतिक परिस्थितियों के 
अनुरूप उनमें भावनाओं की नवीनता आरती गई | बालक्ृष्ण शर्मा "नवीन, 
माखनलाल चतुबंदी, सोहनलाल द्विवेदी, प्रसाद! और सुभद्वा कुमारी चोहान 
आदि सभी ऐसे गीतों की रचना में सफल हैं | इनके गीतों में देश-श्रेम का 
स्वर ऊँचा है ओर इनके अ्रमियान गीत ( ४०७ 5०785 ) बड़े ही ओज- 
पूरा हैं | 'प्रखाद' का यह गीत ऐसा ही है ;-- 
हिमाद्वि ठुंग श्ूग से 


प्रबुद्ध बुद्ध भारती 
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स्वयंप्रभा समुच्ज्वला 
स्वतत्त्रता पुकारती 
आय वीर पुत्र हों, दृढ़ .प्रतिश सोच लो 
: प्रशस्त पुरय पन्थ है, बढ़े चलो:बढ़े चलोः। 
.. -+चन्द्रगुप्'-चतुथ अछ्छ, प० १७७ ॥ 
सोहनलाल द्विवेदी के गीतों में भी गति का पूण श्राभास मिलता है;-- 
अशेष रक्त तोल दो 
स्वतन्त्रता का मोल दो 
कड़ी युगों की खोल दो 
डरो नहीं 
मरो वहीं 
बढ़े चलो 
बढ़े चलो न 
--मिरवी?; पृ० १२७ | 
“प्रगतिवाद युग” में आकर इस देश-प्र म की भावना कों और भी 
व्यापक रूप मिल गया ओर कबि “क्रान्तिमूल॒क” भावनाओं को ही ल्षेकर 
चलने लगे | प्रकारान्तर से राष्ट्रीयता अन्‍्तराष्ट्रीयता में परिणत होती चली 
गई । आज का प्रगतिवादी कवि राष्ट्रीयता के संकुचित घेरे से निकलने के 
लिये व्याकुल है । 'अस्तु देशभक्ति के गीतों से राजनीतिक भावनाश्रों भरे 
गीतों की रचना हुई है । इनमें प्रगतिवादी सिद्धान्तों के अनुरूप 'समाजवाद' 
: को प्रमुख स्थान मिला है। 'दिनकर!, “नरेन्द्र'ं' अंचल” इसी धारा के 
प्रंवाहक हैं | 
(ग) भक्तिप्रधान गीतिकाव्य 
भक्ति में रागात्मकं आवेश होता है । इसी रामात्मिका-बृत्ति के अनुरूप 
बाह्य-अ्भिव्यंजना में काव्य का स्वरूप गीतिकाव्यमय हो जाता है। ऐसे 
गीतिकाव्य पवित्र भावनाश्रों से प्रेरित होने के कारण स्तुतिपरक या भक्तिपरक: 
गीतिकाव्य कहलाते हैं | इसकी सबसे बड़ी विशेषता इसी में है कि इसमें 
हृदय की सच्ची, श्रद्धामय भावना को ही कवि प्रथम स्थान दे। कवि का 
आत्मनिवेदन स्वतःप्रेरित हो और उसमें किसी प्रकार की कृत्रिमता का स्पश 
न होने पावे | अन्यथा भावनाश्रों के प्रति हार्दिकता की न्यूनता, भक्ति-प्रधान 
गीतियों की सरलता एवं उनकी सादगी में आघात पहुँचा देगी ओर उनकी 
गणना अ्रति साधारण कोटि में होने लगेगी । अंग्रेजी की “देम्‌” ( 0 » 
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यही भक्ति-प्रधान गीतिकाव्य है जिसमें पवित्र भावनाओं को ही स्थान 
मिला है | 

धार्मिक स्तोन्नों और भक्तिपरक गीतिकाव्य में पर्यात् अन्तर है। भक्ति में 
आत्मनिष्ठता एवं रागात्मक उन्मेष अधिक है, किन्तु धार्मिक भावना में इनका 
अभाव होता है, श्रतः धार्मिक स्तोत्र 'मुक्तक' श्रेणी में रखे जाते हैं और 
भक्तिपरक गीत गीतिकाव्य के क्षेत्र में परिगणित होते हें । 


बहिरंग विभाजन में जिसे हमने 'सम्बोधगीति' का पर्याय दिया उसके 
विषय अधिकतर भक्तिमाव और पवित्र भावनाश्रों से पूण होते हैं | संबोध- 
गीतियों में भक्तिमय भाव इस कारण अधिकतर मिलते हैं कि उनमें सम्बोधन: 
का तत्व होता है जो भक्तिमय उद्रेक के लिये अत्यधिक प्रभावपूण होता है | 
आत्मनिवेदन में परमात्मा को सम्बोधित करने को प्रवृत्ति बिलकुल स्वाभाविक: 
ओर सहज होती है । 


हिन्दी के भक्तिकालीन पद भक्ति-मावना से ओत-प्रोत हैं । ठुलसी कीः 
“विनयपत्रिका” के पद तंथा सूर के विनय के पद? इसी श्रेणी में आते हैं । 
ग्राधुनिक काल के आदि में भारतेन्दु के कुछ पदों में यही भावना प्रमुख 
मिलती है। इसके पश्चात्‌ वेश्ञानिक सम्बता की ओर आकर्षित होकर जब 
हमने उस ओर पग उठाया तो धीरे-धीरे भावों के परिवर्तन के साथ कवियों 
ने ऐसी गीतिकाव्य की रचना अत्यल्प की । भक्ति-प्रधान गीतिकाव्य का स्वरूप 
एक प्रकार से एक दूसरी ही दिशा में प्रवाहित हुआ | आधुनिक काल में 
आकर रहस्यवादी गीतिकाव्य में दाशनिकता भरपूर मिली। ये गीत बहुत 
ही सुन्दर बन पड़े हैं| प्रसाद, पन्‍त, निराला और महादेवी के दाशनिक- 
गीत इसी भक्तिपरक गीतिकाव्य की श्रेणी में रखे जाते हैं । 
(घ) विचारात्मक गीतिकाव्य 
. विचारात्मक गीतिकाव्य का सम्बन्ध सीधा हृदय से न होकर मस्तिष्क से 
होता है। कारण यह कि इनमें बुद्धि-तत्व की प्रधानता द्ोती है । मानव 
मस्तिष्क से विचारपू् होता है | अस्तु कुछ गीतिकाव्य अपने में इसी बुद्धि 
तत्व को कस कर पकड़ने के कारण विचारात्मक कह्दे जाते हैं । किन्तु ऐसे 


_ गीतिकाब्य में कोरी बोद्धिकता को कोई भी स्थान नहीं दिया जाता | अ्रतण्व 


विचार-प्रधान और बौद्धिक गीतिकाव्य के भेद को जान लेना परमावश्यक 
हे। विचारात्मक गीतिकाव्य में कवि के ऊँचे विचार, बोद्धिकता का आग्रह 
अवश्य रखते हें--कितु यहाँ उसके विचार कोरे तक या तार्किक सत्य के. 


३२० काव्यरूपों के मूललोत ओर उनका विकांस 


रूप में न प्रकट होकर अनुभूति के साथ मिल कर भावना का रूप धारण कर लेते 
हैं और तब श्रभिव्यंजत होकर पाठक के सम्मुख इस प्रकार आते हैं जिनमें 
बुद्धि का द्वदय के साथ छुन्दर समन्वय होता है | तात्यय यह कि यहाँ विचार 
भावना के साथ मिलकर एक हो जाते हैं । ये गीतिकाब्य विचारों की गहनता 
में अनोखे होते हैं | साथ ही उसमें रसमग्नता की भी श्रपूव शक्ति होती है | 
किन्तु बौद्धिक गीतिकाव्य में कोरी बुद्धितत्व की प्रधानता होती है, जिसका 


भावना के साथ कम सम्बन्ध होता है | 
वस्तुत: गीतिकाब्य भावात्मक होता है| किन्तु इसका यह श्राशय कदापि 


नहीं कि उसमें बुद्धि-तत्व वर्जित है | बुद्धि की अवहेलना तो कोई भी काव्य 
नहीं कर सकता | आशय यह कि इस विचारात्मक गीतिकाव्य में बुद्धि-तत्व 
की प्रधानता अधिक होती है, किन्तु उसका स्वरूप उपदेशात्मक भी नहीं 
होता । गीतिकाब्य के अन्यान्य प्रकार जिनका वर्गीकरण बहिरंग दृष्टि से होता 
है, उनमें सम्बोधगीति, शोकगीति, 'सानेट” बहुत ही विचारप्रधान गीतिकाव्य 
की कोटि में रखे जाते हैं । अंग्रेजी में कीट्स, बडंसब॒थ के गीत” और “चतु- 
दशपदियाँ” ऐसे ही विचारात्मक गीतिकाव्य की कोटि में आरती हैं । 

हिन्दी में भक्ति काल के गीतिकाव्य का उद्भव भक्ति-भावना से हुश्रा 
है। अ्रस्तु वह श्राथन्त विचारपूण ही कहा जायगा। क्योंकि भक्ति को चरमा- 
वस्था को पहुँच इन भक्त कवियों ने जिस शान को प्राप्त किया उसी को शब्द 
रुप में अभिव्यक्त कर दिया | तुलसी के पद इस दृष्टि से इसी विचारात्मक 
. कोटि में ही रखे जाते हैं | उनका यह पद श्रत्यधिक विचार प्रधान है;-- 
ः केसव | क॒द्दि न जाय का कहिये | 


देखत तब रचना विचित्र अति समुक्ति मनहिं मन रहिये | 
-- विनय पत्रिका! | 


श्राधुनिक काल में विचारात्मक गीतिकाव्य की रचना का सम्पूर्ण श्रेय 
महादेवी जी को मिलता है। उनके गीत अधिकांशतः चिन्तनाप्रधान हैं। 
सान्ध्यगीत' में ऐसे विचारात्मक गीतों का संचय है जिनमें कल्पना, चिन्तना 
एबं उनकी अनुभूति मिलकर एक हो गए हैं :-- 
“मेरे जीवन का श्राज मूक, 
तेरी छाया से हो मिलाप । 
तन तेरी साधकता छू ले, 
मन ले करुश की थाद्द नाप ॥ 


उर में पावस धृग में विहान |” 
पृ० ६५ आधुनिक कवि! | 
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प्रस्तुत गीतिकाव्य में कवियिन्री साधना की सफलता में आनन्द विभोर 
. हों उठी हैं | वे अब बहुत महान्‌ स्तर पर पहुँच चुकी हैं भ्रतः उनकी महानतां 
यहाँ हिमालय से भी होड़ ले रही है । 

“द्वीपशिखा” के गीतों में भी यही विचारात्मकता मिलती है। इसी 
प्रकार (प्रसाद! के गीत भी अत्यधिक विचारात्मक कहलाते हैं। उनके 
“आँसू” में यह विचार प्रधानता कूठ-कृट कर भरी हुई है । विचार और 
अनुभूति का सन्तुलन यहाँ अपूब है । 

(व) बुद्धिम्रधान या बोद्धिक गीतिकाव्य 

बुद्धि तत्व की अत्यधिक प्रधानता जिस प्रकार के गीतिकाब्य को जन्म देती 
है उसे बोद्धिक कहकर पुकारा जाता है । यहाँ कबि के विचार मावना का रूप 
धारण नहीं कर पाते । अर्थात्‌ विचार भावों के साथ समन्वित नहीं हो पाते । 
अतः विचार की प्रधानता में ये गीत बोद्धिक हो जाते हैं । वस्तुतः बुद्धि की 
श्रति गीतिकाव्य के लिए बिल्कुल ही वज्य है। तथापि इन गीतों में इसका 
विशेष महत्व स्वीकृत हुआ है। यही कारण है कि कभी-कभी ऐसे गीत उप- 
देशात्मक हो जाते हैं । बुद्धि व्यंग्य की उत्पादिका है। श्रतः ऐसे गीतिकाब्य 
व्यंग्यमूलक (5०07८०) कह्दे जाते हैं | व्यंग्य के लिये बैदगध्य श्रोर परिह्यात की 
आवश्यकता होती है अस्तु बुद्धि का सहारा यहाँ अपेक्षित होता दै। यही कारण * 
है कि दम व्यंग्य-गीति जिसे अंग्रेजी में सेटायरिकल लिरिक' (580०४ |/'८) 
कद्दते हैं, उसी धोद्धिक गीतिकाव्य का एक प्रकार मानते हैं। सच्चे “व्यंग्यगीति? 

का रचयिता न तो कोरा उपदेशक होता है ओर न कोरे हास्य का रचयिता | 
वह दोनों के मध्य का होता है ओर लक्ष्य उसका अवश्य किसी न किसी 
भाँति उपदेश देना ही होता है। ऐसे गीतिकाव्य का रचयिता श्रसत्य एवं क्त्रिमता 
से जितनी घृणा नहीं करता उतना सत्य और नेसर्गिकता से प्रेम करता है। व्यंग्य- 
गीतियों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि जितना ही उसमें बुद्धिपरक वदग्ध्य 
होगा उतना हीं उसका हास गम्भीर होगा । यही कारण है कि साधारण हास॑ में 
जहाँ बुद्धि की कमी होती दे वहाँ व्यंग्य में बिना वदग्ध्य के पुट के काम नहीं 
चल पाता । व्यंग्यगीतियों की रचना शिष्ट समाज के लिये होती है। जो समाज 
जितना ही सभ्य द्वोगा उसके ““यंग्यगीति!” उतने ही ऊँचे होंगे । यही कारण 
है कि उनमें अश्लीलता को क्रमशः बहिष्कृत. किया गया है। बस्तुत३ देखा 
जाय तो उनकी रचना का उद्देश्य सामाजिक बुराश्यों को जड़ से उखाड़ 
फकना ही होता है। श्रस्तु “व्यंग्यगीतियाँ ” जहाँ सुधारक हैं वेहों नाशक भी । 
प्राचीन काल के यूरोप में 'एरिस्टोफेनीयव/” ( /॥४०ए/आ०४ ) और ; 
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३४२ काव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 
“जुबेनेल' ( /0५७७| ) प्रसिद्ध व्यंग्य-काव्य के रचयिता हुए । अंग्रेजी में 
“चोसर” ( (80०७ ) से इसकी धारा प्रवाहित हुईं | इस व्यंग्य-काव्य के 
अनेक प्रकार भी अँग्रेजी में पाए जाते हैं--लेम्पून' ( (77००० ) 'बालेस्क? 
( 50/654५७ ), एपिग्राम ( ध४॑एाथ ), एलिगरी ( /॥०७०५ ) और पेरोडी 
(गिग०6/ )। 
. “यंग्यगीति! के उपयुक्त पाँच भेदों में से हिन्दी में केबल 'पेरोडी' 
( २३००५ ) ही लिया गया है। यह एक ऐसा व्यंग्यगीति है जो किसी भी 
काव्य के अनुकरण पर इस ढंग से लिखा जाता है कि उसके कवि की विशेष- 
ताओं पर व्यंग्य किया जा सके । विषय उसका कवि का अपना ही होता है 
. किन्तु उसकी शेली उसी मौलिक कविता रचने वाले कवि की ही होती है जिसका 
वह अनुकरण करता है। ऐसे गीतिकाव्य की विशेषता यह होती हे कि इनमें 

किसी विचार पद्धति के उन्मूलन की ही भावना नहीं रहती । अर्थात्‌ 'पिरोडी” 
विंध्वंसक हो यह आवश्यक नहीं । उनकी रचना, कभी तो केवल हास्य-रस 
के लिए. ही होती है | इसीमें उसकी विशेषता भी है | 

“पेरोडी?? को हिन्दी में 'विडम्बना काव्य! की संज्ञा दी जा सकती है। 
लोक भाषा में 'बिरौनीः शब्द भी हमें मिलता है जिसका अर्थ है नकल । 
अतः 'पेरोडी” को 'बिरौनी' भी कह सकते हैं । 

पश्चिम में व्यंग्गगीति) का स्वतन्त्र रूप से विकास हुआ, किन्तु पूथ में 
“अलंकार शास्त्र! में तो व्यंग्य, वक्रोक्ति आदि को चर्चा बहुत हुई और उनके 
'मेदोपमेद भी निर्धारित किये गए हैं, परन्तु व्यंग्य गीतिकाव्य के रूप में लिखा 
गया हो ऐसा हमें पिछले काव्य-क्षेत्र में नहीं मिलता। संस्कृत में हास्य- 
रस के नाटकों में विदूषक का समावेश इसी व्यंग्य ओर हास्य के लिए, ही 
हुआ । भास के चारुदत्त! और शूद्रक के 'मृच्छुकटिक? में उदाहरण भी 
मिलते हैं । किन्तु जिसे हम “ ्यंग्यगीति” कहते हैं उसका संस्कृत में अभाव 
ही रहा है । 

उद्‌ साहित्य में “अकबर” के व्यंग्य ऊँचे हुए, हैं। उन्होंने विशान, स्त्रियों 
आदि पर व्यंग्य किये हैं। ठीक इसी प्रकार हिन्दी में भी व्यंग्यगीतियों का 
अभाव रहा हो ऐसी बात नहीं; सूर के उपालम्भ भरे पदों में व्यंग्य का पुट 
मिलता है और इन पदों में भी कुब्जा को लेकर चलने वाले प्रसंग बड़े ही 
व्यंग्पपरक हैं | “भ्रमरगीत” का सम्पूर् प्रसंग वाग्वैदग्ध्य के लिए प्रसिंद्ध है। 
गोपियों का सम्पूण वार्तालाप जिसमें ऊधो को गोपियाँ उत्तर देती हैं. इसी 
व्यंग्य से भरा हुश्आा है, किन्तु इन गीतों में हृदय की सरसता भरपूर है-- 
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ऊधो | कोकिल कूजत कानन तुम हमको उपदेश करत हौ | 
भस्म लगावन आनन। औरों सब तजि सिंगी ले ले टेरन । 
चढ़त परवानन । पे नित आनि पपीहा के मिस सदन हन | 
निज बानन | हम तो निपट अहीर बावरी जोग दीजिये ज्ञाननि | 
कहा कहत सासी के आगे जानत नानी नानन | 
सुन्दर-श्याम मनोहर मूरति भावति नीके गानन । 
सूर मुकुति केसे पूजति है वा मुरली की तानन ॥ ११५ || 
-- भ्रमरगीत सार”, रामचन्द्र शुक्ल । 
आधुनिक काल में आकर हमें द्विवेदी युग” की “्यंग्यगीतियों' में व्यंग्य 
दिखाई पड़ा । नाथूराम शंकर शर्मा ने अपने “ऋष्णोत्सग” में क्ृष्णावतार 
पर व्यंग्य किया और गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' ने 'कविराज संबोधन! में 
व्रजभाषा के कवियों पर, किन्तु यह व्यंग्य काव्य के मुक्तक रूप में ही मिला। 
गीतिकाव्य में सच्ची व्यंग्यगीतियाँ (प्रगतिवाद युग' में दिखाई पड़ीं। मेथिली- 
शरण गुप्त ने मी समय-समय पर 'फुलमड़ियाँ” लिखीं जिनमें पर्याप्त व्यंग्य 
मिलता है । 
प्रगतिवाद युग” में बौद्धिकता का आग्रह बढ़ गया ।. छायावादी कवि 
'पन्‍त! और 'निराला' ने इस युग के प्रथम चरण में ही आम्या! और 'कुकुर- 
मुत्ता' में व्यंग्य का परिचय दे दिया। अ्राम्या' में आ्रमदेवता' व्यंग्गगीति उन 
अकमण्य ग्रामवासियों और उनके अ्रन्धविश्वास भरे 'प्राम देवता” पर रची 
: गई है जिनके कारण ग्रामीण की प्रस्तुत दयनीय अवस्था हो गई है। “कुकुर- 
मुत्ता' आज के पूँजीवादियों पर व्यंग्य के छींटे मार रहा है । कुकुरम॒त्ता 
सवहारा वर्ग का और गुलाब पूँजीवादियों का प्रतीक है । सच पूछा जाय तो 
यह व्यंग्यगीति का सुन्दरतम उदाहरण भी है-- 
: अ्रबे सुन बे, गुलाब , 
भूल मत गर पाई खुशबू , रँंगो श्राब , 
खून चूसा खाद का तू ने अशिष्ट | 
डार पर इतरा रहा केपियलिस्ट | 
--४० १, कुकुरमृत्ता । 
आगे चल कर कवि ते साम्यवाद के सिद्धान्तों पर भी कठोर व्यंग्य 
किया है । | 
बुद्धिप्रधान गीतिकाव्य में एक ओर जहाँ व्यंग्यगीतियों की रचना हुई 
दूसरी ओर 'पेरोडी' या 'बिडम्बना गीति! भी लिखे गए।। ऐसे गीतिकाध्य 
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के रचयिता कृष्णदेवप्रसाद गौड़ 'बेढब” बनारसी, बेधड़क बनारसी” और 
कवि “चोंच? हैं। इनकी विशेषता ऐसे काव्यरूप के निर्माण में यह है कि इन्होंने 
अपने “विडम्बना गीतों? में हास्यास्पद श्रनुकरण को ही अपना लक्ष्य बनाया 
है । अर्थात्‌ 'हास” के लिये ही इन्होंने ऐसे व्यंग्यमय गीत लिखे । 
विडम्बना-गीतों में कहीं तो सम्पूण रचना को कवि परिहयासात्मक रूप में 
परिणत करता है और कहीं मूल कविता की प्रथम पंक्ति को ज्यों का त्यों रख 
देता है। उदाहरणाथः 
वीरासन हिल उठे एक कुज्जड़िन ने म्कुटी तानी थी । 
खूसट बुढ़िया में मी आई फिर से नई जवानी थी। 
गर्मी हुईं नरक को यों कीमत सबने पहिचानी थी। 
. अपना जोहर दिखलाने को उसने मन में ठानी थी | 
गूंज उठी सब्जी मण्डी में वह ललकार पुरानी थी। 
साग खरीदारों के मुँह यह हमने सुनी कहानी थी। 
खूब लड़ी मरदानी वह अल्लारक्खी की नानी थी। 
--प्रमात! । * 
प्रस्तुत 'विडम्बना गीत” का सुभद्रा कुमारी चौहान की प्रख्यात 
कविता 'ऋॉँसी की रानी” का परिहयासात्मक आवतन है। किन्द निम्न कविता 
में कवि ने प्रसाद के गीत की प्रथम पंक्ति ज्यों की त्यों रख दी हैं--- 
है. हक: बीती विंभावरी जाग री। 
छुप्पर पर बेठे कॉव-कॉव करते हैं कितने काग री | 
तू लम्बी ताने सोती है बिटिया माँ-माँ कह रोती है । 
रो-रो कर गिरा दिए उसने आँसू अब तक दो गागरी ॥ बीती ०।। 
उठ जल्दी दे जलपान मुझे दो बीड़े दे दे पान मुझे । 
तू अब तक सोई है आली जाना है मुझे प्रयाग री || बीती ०।।* 
हिन्दी में कवि 'बच्चन” के गीतों की परिहासात्मक आवृत्ति इस 'विड- 
म्बना गीतों” के रूप में सबसे अ्रधिक हुईं । टी शाला”, “चप्पल शाला” की 
भाँति अनेक शालाएं! रची गई | बड़ी रचनाओं में श्यामनारायण.पाड़े की. 
“'हल्दीघाटी? पर 'चूनाघाटी' और निराला के “बादल राग” पर 'ओ विप्लव के 
बादल, ओ विप्लव के बादल? बड़ी ही हास्यास्पद रचनाएँ हैं । 


१, संगम, अक्तूबर १६५४० ई०। 
२. संगम, अक्तूबर १६४०। 
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समय के प्रवाह के साथ इन हास्य-रप के कवियों ने राजनीतिक, सामा- 
जिक, आर्थिक सभी क्षेत्रों के परिवतनों के अनुरूप 'विडम्बना गीत' लिखे हैं 
ओर इस क्षेत्र को पर्याप्त समृद्ध भी कर रहे हैं । 
(छ) प्रकृति के गीतिकाठ्य 

प्रकृति के साहचरय ने मानव को सोन्दयग्रेमी एवं कह्पनाजीबी बनाया। 
दूसरी ओर उसमें विस्मय की भावना को जगा कर उसे कृतृ.हल्मय भी 
बनाया | इसी प्रवृत्ति ने क्रमशः उसमें ऐसे भाव उद्यीप्त किये कि वह प्रकृति 
में भी उसी स्पन्दन का अनुभव करने लगा जो प्राणिमान्न मैं विद्यमान है। 
फलतः मानव-हृदय ओर प्रकृति के बीच एक रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो 
गया | किन्तु इस रागात्मक संबंध को जोड़ने बाला साधारण व्यक्ति न होकर 
' भावुक कबि हुआ जिसने संघर्षपूर जगत से दूर होकर प्रकृति के सौन्दय में 
अपने को रमाने की चेश की ओर उसमें उन्हीं भावों को प्रतिबिम्बित होते 
देखा जो निरन्तर उसके हृदय में उद्दीत्त होते रहे । 

चित्रकार रंगों के माध्यम से तूलिका के सहारे प्रकृति का चित्र आॉकता 
है, किन्तु गीतिकाव्यकार शब्दों के माध्यम से लेखनी के सहारे प्रकृति-चित्रण 
करता है। आ्राशय यह कि दोनों में केवल माध्यम ही का श्रन्तर होता है जिससे 
उनके भिन्न-भिन्न स्वरूप दिखाई पड़ते हें । दोनों ही प्रकार के दृशंय एक ही 
समान भावों का उद्दीपन करते हैं। कवि कभी तो तटस्थ दशक की भांति 
. गीतों में प्रकृति के सौन्दय का वणन करता है और कभी उसमें अपनी भाव- 
नाओ्रों का प्रतिबिम्ब देख, तदनुरूप भावाभिव्यंजना करता है । एक को हम 
प्रकृति का आलम्बन रूप में चित्रण कहते हैं ओर दूसरे को प्रकृति का 
उद्दीपन रूप में अंकन। एक में प्रकृति का यथातथ्य चित्र बतमान 
रखता है तो दूसरे में भावानुरूप रंगा हुआ चित्र। किन्ठु गीतिकावब्य में 
आलम्बन रूप में प्रकृति का चित्रण न होकर उद्दीपन के रूप में ही चित्रण 
होता है। कहने का आशय यह कि प्रकृति के गीतिकाव्य अधिकतर कवि 
की भावनाश्रों को ही व्यंजित करते हैं, कोरा दृश्य उपस्थित करना उनका 
लक्ष्य कदापि नहीं । ऐसे गीतिकाव्य बस्तु-प्रधान न होकर भाव-प्रधान ही 
होते हैं । कबि के सुखद भाव प्रकृति को सुखद रूप में ओर उसके दुःखद 
भाव उसमें भी दुःखद भाव को प्रतिबिम्बित होते देखते हैं । वस्तुत। मानव- 
जीवन और प्रकृति परस्पर इतने अधिक सांकेतिक हैं कि कवि एक की व्याख्या 
दूसरे से करने लगता है ओर दूसरे में .भी उसी ह्ष शोक को देखने त्रगता हे 
जो मानव-जीवन में व्याप्त हैं। कवि के मुख से निकल पड़ता है “ नेराश्य 
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क्षितिजः, “यौवन वसंत” “आशाश्ं का कुम्हलाना' । तो कभी कह उठता है 
यमुने | तेरी इन लहरों में, किन लहरों की आकुल तान!। कहने का तात्पय यह 
कि मानव-जीवन # व्यापार प्रकृति के ब्यापारों से इतने अधिक मिलते-जुलते 
हैं कि कवि और विशेषकर गीतिकाव्य-स्चयिता एक की व्यंजना दूसरे से करने 
लगता है | दोनों की सांकेतिकता अपूर्य है | यही कारण है कि प्रकृति-सम्बन्धी 
गीतिकाव्य एक ओर भावात्मक हुए हैं तो दूसरी ओर बड़े ही विचारात्मक | 
यही विचार|त्मकता उनकी विशेषता है, न कि उनकी वरणनात्मकता | 

अंग्रेजी में 'बडसूवर्थ” प्रकृति के प्रेमी कहें गए हैं । प्रकृति में उन्हें बहो 
सपन्‍्दन सुनाई पड़ा जो मानव में विद्यमान है। शअ्रस्तु उसमें उन्होंने उन्हीं 
मनोविकारों को वतंमान देखा जो मानव में समय-समय पर जाग्रत हुआ करते 
हैं | साथ ही उन्होंने प्रकृति को उस सवशक्तिमान के रूप में भी देखा। अस्तु ' 
उनके गीतिकाव्य में प्रकृति के प्रति आध्यात्मिक भाव मी व्यक्त हुए | सोन्दय 
प्रेमी के रूप में प्रकृति का चित्रण करते-करते उनकी लेखनी अति विचारपूरा 
हो गई | उनका ओड आन दी इमिटेशन आफ इम्माठलिटी ( 0068 ०॥ 
(6 ॥7४00॥ ० ॥7072७/ ) सुन्दर उदाहरण है । 

हमारे यहाँ गीतिकाव्य के आदिखोत 'ेदों? में प्रातकाल का वणन 
उषादेवी के रूप में, रात्रि का बणन रात्रिदेवी के रूप में किया हुअ। मिलता 
है | इसी प्रकार इन्द्र, वरुण, अग्नि आदि देवताओं की स्थुतियों में प्रकृति- 
सम्बन्धी सूक्त मिलते हैं जिनकी विशेषता उनकी वणन शेली में तो है ही, साथ 
ही उनकी विचारात्मकता भी दशनीय है । 

भक्तिकाल” में सूर के पदों में जहाँ कहीं विरह-वणन आया है वहाँ हृद- 
यस्थ भावनाएँ प्रकृति के व्यापारों के साथ बिम्ब-प्रतिबिम्ब रूप में वतमान है । 
वर्षा-ऋतु के ध्रसंगों में गोपियों के हृदय की वेदना मिन्‍न-मिन्‍न रूप में प्रकट 
हुई हैं | तुलसी ने भी अपने पदों में प्रकृति को उद्दीपन के रूप में अंकित 
किया | भीरा के पदों में प्रकृति सोलहों शश गार कर प्रियतम से मिलने के लिये 
जाती हुईं प्रतीत होती है, तो कभी उनका विरहृविदग्ध हृदय प्राकृतिक वस्तुश्रों 
में उसी विरह् को व्याप्त देखता है, जो उनमें व्यास हैं । 

छायावादी कवि प्रकृति की ओर पुनः लोटे । इसका तात्पय यही था कि 
उन्होंने प्रकृति के स्थूल सौन्दय की ओर से पुनः उसके सूक्म सौन्दय की ओर 
दृष्टि फेरी । उनका सोन्दय-बोध उनकी आत्मा का विषय बना, अतः उनकी 
अभिव्यंजना उनकी अन्तद्ष्टि का परिणाम प्रतीत हुईं | यही कारण है कि 
प्रसाद, पंत, निराला और महादेवी जी के प्रकृति के गीतिकाव्य वस्तु-प्रधान 
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न होकर भाव-प्रधान हुए,, जिनमें जिज्ञासा श्रोर कोतूहल की प्रवृत्ति ने उनमें 
दाशनिकता का पुट भी ला दिया । अस्तु विचारात्मकता भी दूसरी ओर उनमें 
आरा गई | लहर”, 'पल्‍ल्लव”, 'परिमल” आदि संग्रहों के अधिकांश गातों में 
प्रकृति के साथ कबि की भावना बिम्ब-प्रतिबिम्ब रूप में वतमान है । मानों 
कबि की आत्मा ने प्रकृति के साथ ऐक्य स्थापित कर लिया है । पंत में प्रकृति 
के प्रति सौन्दर्यात्मक आकर्षण अधिक है, महादेवी जी में यह सौन्दय के प्रति 
आकषण रहस्यात्मंक वृत्ति के कारण कम है। निराला ने प्रकृति-चित्रों में 
अपनी भावनाओं का ही आरोपण किया है ओर साथ ही श्राध्यात्मिकता का 
पठ भी उस पर पड़ा है। »सन्ध्या सुन्दरी' का चित्र निराला” ने सुन्दर 
खींचा है-- 
दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
बह सन्ध्या-सुन्दरी परी-सी 
धीरे धीरे धीरे, 
तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कहीं आमास 
मधुर-मधुर है दोनों उसके अधर- 
किन्तु गम्भीर नहीं है उनमें हास विलास ।! । 
-परिमल ६० १३५। 
(ज) सामाजिक गीतिकाव्य या मधुगीत 
हिन्दी में ऐसे गोतों का, सच पूछा जाय तो अभाव ही रहा है| ऐसे गीत 
सामाजिक उत्सवों के लिये निर्मित होते हैं जो कि विशेष रूप से मद्यपान के 
समय पाश्चात्य देशों में गाए जाते हैं | हमारी सभ्यता के भिन्न होने के कारण 
ऐसे गीतिकाव्य यहाँ नहीं रचे गए।। किसी सीमा तक बच्चन के गीतों में ऐसे 
गीतों की कलक मिलती है। 
२. गीतिकाज्य का अकारगत अथवा बहि रंग विभाजन 
'सोनेट” ' “चतुदंशपदी' 
अंग्रेजी में सोनेट की रचना सवप्रथम इटली में तेरहवीं शताब्दी 
के उत्तराद्ट में हुईं। इटली में गीतिकाव्य की इस विद्या को सोनेटो 
( 5००४० ) कहते हैं। इसी शब्द से अंग्रेजी के 'सोनेट” शब्द की 
व्युसत्ति मानी जाती है। 'सोनेटो'” का शब्द का मूल श्रथ है शब्दों की 
ऐसी रचना जो किसी विशेष प्रकार के वाद्ययन्त्र के सहारे गायी जा सके । 


१, 5096 - एव, 306८0. ( द0/0०तैंव.. जिपिकातंघ5,. ४०, #*४ 
२2७७ 394, ) 


शा 


ेरप काव्यरूपों के मूललोत ओर उनका विकास 


विशेष कर पियानो” पर ऐसे गीत गाए जांते थे । अंग्रेजी में इटली के इसी 
काव्यरूप की समस्त विशेषताएँ पन्द्रहवीं शताब्दी में आकर मिली | एक तो 
“सोनेट! नाम ही उसे इसीलिये दिया गया कि मूल में वह 'सोनेठों' शब्द की 
अपनी गेयता को अपनाए हुए हैं | श्रस्तु उसकी संगीतात्मकता में किसी को 
सन्देह भी नहीं रह जाता | दूसरे, गीतिकाव्य के श्रन्य रूपों की तुलना में 
इसको संक्तितिता अनोखी है । केवल चोदह पंक्तियों में कवि अपने विचारों 
को प्रकट करता है। अस्तु वह कठिन प्रतिबन्धों से भी युक्त है। उसकी 
जटिलता यहीं तक सीमित नहीं । उसमें कवि को आद्यन्त अपने एक ही भाव 
एक ही विचार भिन्‍न-लय (००४8० ॥//॥7) में इस भाँति रखने पड़ते 
हैं कि सम्पूण गीत के बीच मावों की अन्विति ( ५॥४७/ ) बनी रहे अथवा 
कवि के विचारों की कड़ी टूटने न पावे .।. सम्पूर्ण 'सोनेट” के बीच में से 
पाठक कवि की केवल एक विचारधारा अथवा एक भावना का स्पश कर 
तल्े। वस्तुतः 'सानेट” में कवि की विचारप्रधान धारणा हृदय की किसी 
एक प्रमुख भावना के साथ लिपट कर ही व्यक्त होती 

सोनेट” की चौदह पंक्तियों का गठन कवि इस कोशल से करता है कि 
उसका बाह्य शरीर दो भिन्‍न भागों में बैठा हुआ सा दिखाई पड़ता है । 
उसकी आठवीं पंक्ति के उपरान्त कबि के विचारों का मोड़ भी दिखाई पड़ने 
लगता है और यहीं से कवि के विचारों की गति में सहसा एक परिवतन आग 
जाता है ओर वह मानों बाह्य संसार से ऊपर उठकर अ्रन्तजंगत में प्रवेश 
करने लंगता है | इस प्रकार जहाँ 'सोनेट” एक और अपने साथ कठिन प्रति 
बन्ध को लेकर चलता है वहाँ दूसरी ओर उसमें भावों को तीत्रता एवं प्रभा- 
वात्मकता होती है जो अ्न्यत्र दुलभ है। यही कारण है कि पाश्चात्य कवि 
एवं आलोचक “जी, बी. रोसेटी! ने उसकी प्रशंसा में अपने उद्गार यों 
प्रकट किए हैं-एक सानेट एक क्षण का स्मारक है! ।' 

अंग्र जी में 'सोनेट' के मुख्य तीन प्रकार हैं। ये तोनों ही प्रकार तीन प्रमुख 
कवियों के नाम पर प्रसिद्ध हुए हें । जिन्हें वे “ पेट्रार्कियन' ( 7€॥8/०ीवा 
3$0ग्राशं: ) ्पेन्सेरियन! ( 5.शउशआांशा 50॥60 ) और 'शेक्सपिरियन! 
( 3॥४९४५०४४०१ ७०४१७: ) कह कर पुकारते हैं। इन तीनों कवियों के हाथों 
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में पड़कर 'सोनेट” को मिन्‍न-मिन्‍न विशेषताएँ मिलती गई यही कारण है कि 
उन्हें अन्य नामों से श्रभिहििंत न कर उनके रचयिताओं के नाम पर ही प्रसिद्ध 
किया गया। 

प्रथम प्रकार के 'सोनेट”, इटेलियन कवि 'ेट्राक' के नाम से प्रसिद्ध हुए 
जिन्हें '“इटेलियन सोनेट” कहकर भी पुकारा जाता है | इस प्रकार के 'सोनेट' 
की विशेषता यह है कि इसका बाह्य शरीर अथवा आकार दो भागों में विभक्त 
होता है | एक तो श्राठ पंक्तियों में दूसरा छः पंक्तियों में | इन अष्ट (0०४४७) 
ओर षष्ट ( 5०४०६ ) पंक्तियों में कबि का मुख्य भाव प्रथम चार पंक्तियों 
( (१५४४० ) में व्यंजित हो, द्वितीय चार पंक्तियों में स्पष्ट होने के पश्चात्‌ 
सहसा मोड़ पर आ जाता है | पुनः वही भाव प्रथम तीन पंक्तियों ( [#०७६ ) 
में नवीन रूप में व्यंजित हो, अन्तिम तीन पंक्तियों में उसी भव्यता से श्रन्तिम 
अवस्था को पहुँचता है जिस भव्यता को प्रथम चार पंक्तियाँ श्रपने में समेटे 
रहती हैं| ऐसे 'सोनेट' का आरम्म और अन्त ओजपूर्ण होता है । इसका 
तुक क्रमशः श्र, ब, बे, अ, श्र, ब, ब, अ तथा स, ड, ई, स, ड', ई होता 
है | 009५७८०,०,०,१,-१.०,०,७, ५96४#७४-८०.०,७-०,०,०, ) | क्‍ 

'सोनेट” का दूसरा प्रकार स्पेन्सर' के नाम से प्रसिद्ध है | 'स्पेन्सर! ने 
अपने 'सोनेट'! को चार-चार पंक्तियों (०१५०४०॥५) के तीन पदों में विभाजित 
कर उसका अ्रन्त एक द्विपदी ( (०००७८ ) से किया। विशेषता इसकी यह है 
कि तीन पदों और अन्तिम दोहे के अपने भिन्न-भिन्न तुकों (२/॥७) से पूर्ण 
होते हुए भी सम्पूणा 'सोनेट” विच्छिन्न-सा नहीं प्रतीत होता | एक पद दूसरे 
से श्रमिन्न रूप में जुड़ा होता है। उसके पदों का तुक क्रमश$ श्र.ब.अ.ब.,- 
ब.स,ब.स., स,ड.स.ड॒., इ.इ. होता है। 

तीसरे प्रकार के 'सोनेट' शेक्सपियर के नाम से प्रसिद्ध हुए हैं। ये 'सोनेट' 
“इटेलियन सोनेट” से बिल्कुल भिन्न हैं और निर्माण शेली में 'स्पेन्सर” के 
“सोनेट' से बहुत कुछ मिलते-जुलते हैं । किन्तु विशेषता उनकी यह होती है कि 
'स्पेन्सेरियन सोनेट' की भाँति उनमें तुक की शशड्डलाबद्धता नहीं मिलती | तो 
भी अँग्रेजी साहित्य में उनका माधुय सबसे निराला है, क्योंकि उनमें शेक्स- 
पियर ने मानव-भावों एवं अनुभवों की सच्ची अ्रभिव्यक्ति को स्थान दिया है। 
शेक्सपियर के इस प्रकार के गीतों की विशेषता एकमात्र यही है कि उनमें 
उनके द्वदय की सुखात्मक एवं दुःखात्मक अनुभूति विविध अ्रन्तद्नन्द्दों सहित 
अभिव्यंजित हुई है | इस प्रकार के 'सोनेठ' का तुक क्रमशः श्र. ब. अर, ब. स, 
ड. स, ड. ई, फ. ई. फ. ज. ज. होता है । 


३३० काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकास 


सोनेट” की विषयगत विशेषता प्रथम तो . प्रेम के प्रंसंगों. कों लेकर चलने 
की थी । रानी एलिजाबेथ के युगं॑ में. सिडनी, स्पेन्सरः और शेक्सपियर 
के सोनेट' अधिकतर प्रेम को ही ल्ेंकर निर्मित हुए । किन्तु आगे चल कर 
मिल्टन और. वड्सवंथ ने 'सोनेट” में विधयगत भिन्‍नता लाकर अ्रपनी एक 
भिन्न मोलिकंता दर्शायी । मिल्टन ने उसकी रचना में पुनः पेट्राक की शेली 
अपनायी श्रौर वडसवथ ने तो प्रेम को लौकिक स्तर से अ्रल्ोकिक स्तर पर 
उठा कर आध्यात्मिक 'सोनेठ” का विधान किया । उत्तरोत्तर 'सोनेट” का विषय- 
क्षेत्र और भी विस्तृत होता गया और मृत्यु, मिलन, धम, ग्राम्य-जीवन, युद्ध 
आदि विषयों पर 'सोनेट' निर्मित हुए। 
हिन्दी में अँग्रेजी के इस गीतिकाव्य स्वरूप को चतुदशपदी कहते हैं 
इसका निर्मांण “आधुनिक काल' में ही आकर हुआ किन्तु उसकी रचना 
अत्यल्प है.। खड़ी बोली के आरम्भकाल में सवग्रथम प्रसादजी ने 'चतुदश 
पर्दियाँ” लिखीं किन्तु आगे चल कर 'प्रगतिवाद युग” में इसका विशेषरूप से 
निर्माण हुआ | प्रभाकर माचवे और नरेन्द्र शर्मा की चतु्दंशपदियाँ उल्लेख- 
नीय हैं | नरेन्द्र जी का एक उदाहरण देखिये 
अग्नि का कर आचमन संकल्प कर मानव' 
तम अनल के सिन्धु भी बढ़ता चलेगा तू । 
तू नहीं वह चीज जो जल खाख हो जाये, 
- नित्य निखरेगा मनुज जितंना जलेंगा | 
“मिश्र चीन सुमेर बाबुल बुलबुलें तेरे , 
सभ्यता के स्लोत मनु | केसे रुकेगा तू ! 
विध्न बाधा देख अ्रब केसे कुकेगा तू ! 
बहुत-सी मंजिल हुई है पार, देखे... 
बहुत-से बठमार, फिर उनसे लड़ेगा तू ! 
चेतना हो मूत तुझ में सैवरने आई.... 
क्या न मिट्टी से कनक-प्रतिमा घड़ेगा तू ! 
यहाँ कोन अयुद्ध है कटिबद्ध हो मानव । 
अब मनुज ही देव मेरा, मनुज ही दानव । 
नरेन्द्र शर्मा, हंस, १६४२ मई, प्रृष्ठ ८२४ ॥ 
प्रस्तुत चतुद्शपदी में एक ही भाव, एक ही विचार है जी अपने में पूर्ण 
हैं। मानव का मानवत्व इसी में है कि वह पार्थिव संघ में सहर्ष कूद कर 
उससे इस प्रकार बाहर निकलते कि मुँह से एक आह भी न निकल पाये क्योंकि: 
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वह है भी तो सभ्यता के आदिखोत-प्रवाहक मनु का वंशज | श्राज उसी 
के बग का मानव, दानव भी बन गया है अस्तु कवि की संघषमयी भावनाएँ 
प्रबल हो गई हैं | आदि पंक्तियों में कबि के भाव व्यंजित हो, आगे बढ़ कर 
अन्तिम पंक्ति में अपने चरमोत्कष को पहुँच जाते हैं | नरेन्द्र जी की चतुदश- 
पदियाँ बड़ी भावपूण और विचारात्मक होती हैं । 

इस गीतिकाव्य के रूप का अभी यह प्रथम पग है किन्तु उसकी हृढ़ता 
ओर गतिशीलता में हमें सन्देह नहीं | उनमें पश्चिम का अन्धानुसरण नहीं, 
अपनी मिन्‍न विशिष्ठटता भी वर्तमान हैं | चतुदंशपदियों का भविष्य 
उज्ज्वल है क्योंकि उनके निर्माण से कवियों को पर्याप्त सफलता मिली है। 
ओड ( 0५७ ) सम्बोधगीति 

ऑँग्रेजी का यह गीतिकाव्य-रूप ग्रीक शब्द श्रोडे” से लिया गया है 
जिसका मूल अथ ग्रीक भाषा में गीत होता है। ऐसे गीतों की रचना वहाँ 
पर संगीत के शास्त्रीय विधान के आधार पर ही होती थी जिनको 'ग्रीस' के: 
निवासी गिर्जाधघर की वेदी ( 0६३ ) पर गाया करते थे । किन्तु आज अंग्रेजी 
में 'ओड” को कबियों ने जो स्वरूप प्रदान किया है, उसमें जिस शेली में 
भावों की अ्रभिव्यंजना की गई है, उसे देख हम इसी निष्कष पर पहुँचते हैं कि 
उसका संगीत के शास्त्रीय विधान पर निर्माण नहीं हुआ है। गेय होना 
उसका कोई आवश्यक गुण भी कदापि नहीं माना जाता। वह वेबिध्य से 
पूरा है। संभवतः यही कारण है कि उसकी परिभाषा करते हुए. कठिनाई 
होती है, किन्तु जब वह गीतिकाव्य का ही एक भेद है तो असन्दिग्ध रूप में 
यह कहा जा सकता है कि संगीतमयता, एकता, आत्मनिष्ठा ओर कल्पना की 
'भावात्मकता तो उसमें अ्रवश्य होती है । इसकी परिभाषा करते हुए 'एड- 
मण्ड गौस” ने कहा है कि वह उत्साहवद्धक, स्ठुतिपरक, संगीतमय गीत है 
जिसका एक निर्धारित उद्देश्य होता है और जो केवल एक ही भव्य वस्तु 
को लेकर निर्मित की जाती है । * आक्सफोर्ड कोष में उसकी परिभाषा करते 
हुए. इस प्रकार कहा गया है कि ओड' वह तुकान्त ( यदा-कदा श्रतुकान्त ) 
गीतिकाव्य है जो संबोधन के रूप में होता है और साधारण तौर पर उसको 
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वस्तु, भावना एवं शेली भव्य अथवा भावातिरेक पूण होती है।' 

उपयुक्त दोनों परिभाषाओं से हम यही निष्कर्ष निकालते हैं कि ओड!” 
गीतिकाव्य का एक ऐसा प्रकार जिसकी शेली भव्य, गम्मीर एवं उत्साहवद्धक 
होती है । उसमें कवि की आत्मनिष्ठा वहीं तक होती है जहाँ तक उसमें तीज्र- 
तम भावनाश्रों की अ्भिव्यंजना हो सके | कवि की ये तीव्र भावनाएँ यों ही 
प्रथम पुरुष में नहीं रख दी जातीं, बल्कि किसी वस्तुविशेष का सम्बोधन कर 
कवि अ्रपनी भावनाओं को प्रकट करता है। कभी तो वह स्वयं अपने को 
ओर कभी अन्य वस्तु को सम्बोधित करता हुआ दिखाई पड़ता है। 'ओड' के 
इसी सम्बोधन के तत्व में विशेष आकषंण रहता है। . क्‍ 

आकार में “ओड'” अन्य गीतिकाव्य स्वरूपों की अ्रपेक्षा इृहद्‌ होता है। 
क्योंकि उसमें वशनात्मकता का कुछ अंश अवश्य विद्यमान रहता है, किन्तु 
इस तत्व के रहते हुए. भी उसकी शेली बड़ी भव्य गौरवपूर्ण एवं गरिमापूर् 
( ५७४ ) और उसकी गति बड़ी धीर एवं गम्भीर होती है । यही कारण 
है कि 'कीट्स' ने उसकी उपमा एटलस पहाड़ से दी है। 
.. दूसरी विशेषता उसकी यह है कि उसमें किसी विचार अ्रथवा भाव का 
तार्किक विकास होता है । उसकी शेली कभी-कभी अत्यन्त गृढ़ होती है। 
अस्तु वह गीतिकाव्य के अन्य रूपों में सबसे अधिक विचारपूण, सबसे अधिक 
आवेगपूण (६॥0०0०0०४) और सबसे अधिक कल्पनात्मक प्रमाणित होता है। 
यही कारंण है कि उसे विद्वानों ने 'ऐलिजी” (६०५५) के अधिक निकट माना 
है। उसमें कवि की निजी अ्रावाज गम्भीर स्वर में गूँजती हुई एक इहद्‌ 
अआकार बना लेती है । उसकी गति में जहाँ भव्यता होती है वहाँ वह ज्षिप्रता 
से भी रहित नहीं | उसे 'एलिजी” के निकट मानने का एक कारण यह भी है 
कि उसमें करुणा की एक क्षीण रेखा विद्यमान रहती है। तथापि कवि की 
श्राशावादिता ही उसमें प्रमुख होती है । कवि विषय की दृष्टि से सीमित नहीं 
होता | ओड” में कबि किसी अवसर विशेष की प्रमुख घटना को लेकर भी 
उसका निर्माण कर सकता है। आवश्यकता केवल इस बात की द्वोती है कि 
उसमें भावों की अ्रन्विति अवश्य रहे। कबि वस्तु विशेष का सम्बोधन तो 
करता ही है परन्तु साथ ही साथ वह प्रश्न भी करता रहता है। बाह्य स्वरूप 
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की बणनात्मकता उसे गीतिकाव्य का महाकाव्य बना देती है। कहने का 
तात्य यह कि जो स्थान प्रबन्धकाव्य में महाकाव्य का है वही श्रोड” का 
गीतिकाव्य में है । 

बाह्य छुन्दोविधान की दृष्टि से श्लोड” का विभाजन दो मुख्य प्रकारों में 
किया गया है--एक तो व्यवस्थित ( रि०5४० ) और दूसरा अव्यवस्थित 
( ॥72909' ) ओड होता है। प्रथम प्रकार के 'ओड?” में कवि सम्पूण गीति 
को व्यवस्थित छुन्द में सजोता है ओर उनमें नियमित पद्मबद्ध विभाजन करता 
है, किन्तु द्वितीय प्रकार के ओड'” में ऐसा कोई नियमित विधान नहीं होता । 
उसमें कवि अपनी इच्छा के अनुसार स्वतन्त्र रूप में भावाभिव्यंजना करता 
है । इसका रचयिता कोई प्रतिबन्ध श्रथवा नियम स्वीकार करता दे तो वह 
केवल कल्पना, गीतिमय-मनोबृत्ति एवं काव्यमय प्रेरणा हैं जिनकी श्रनिवायता 
अव्यवस्थित अथवा अनियमित ओड' का क्लेखक ओड” की रचना में 
स्वीकार करता है | 

“व्यवस्थित ओड” के पुनः तीन उपविभाग किये गए हैं। पहला 
“पिंडारिक ओड” (706कभा० (008७ ) जो ग्रीस के प्रसिद्ध गीतिकाव्यकार 
“पिण्डार! ( 7049 ) के नाम से प्रसिद्ध है। दूसरा 'होरेशियन ओड” जो 
रोम के कवि होरेस” ( 03०७ ) की निजी शेली पर प्रसिद्ध है और तीसरा 
आधुनिक व्यवस्थित ओड' ( ०0७7 750४7 (00७ ) जिनका निर्माण न तो 
“पिंडारिक' और न 'होरेशियन ओड” के आधार पर हुआ है। उनकी अ्रपनी 
निजी विशेषताएँ हैं| वड सवथ” 'शेली' और “कीटस? इसके निर्माता हैं । 
(पिंडारिक ओड 

इस प्रकार के ओोड” का निर्माण श्रीस” में केवल गिर्जाषरों की वेदी 
( /॥४/ ) पर गाने के लिये हुआ । पहली विशेषता इसकी यह थी कि इसमें 
संगीत के शार्रीय विधान पर नियमित छुन्द-प्रणाली में गातों की रचना को 
गई । ये गीत केवल गेय हों ऐसी बात न थी, प्रत्युत उनके साथ लोग दृत्य 
भी करते थे। यही कारण है कि ऐसे झओड” तीन पद्मों में विभक्त कर दिये 
गए, | प्रथम अ्रेश को स्ट्रोफी! ( ५४००० ) द्वितीय को “एज्टी स्ट्रोफी! 
( #ा-57०४७ ) और तृतीय को 'इपोड” ( 57००७ ) कह कर पुकारा 
गया। प्रथम पद्म को गाने के उपरान्त दृत्य करते हुए लोग दाहिने से बाएँ 
घूमते थे ओर तब द्वितीय पद्य गाते थे, तपश्चात्‌ पुनः वेदी के बीच आकर 
वे सब मिलकर तृतीय पद को गाते थे। किन्तु ऐसे 'ओड” (09७) में 
पंक्तियों की निश्चित सीमा नहीं होती थी। उसमें संगीत के वेशिष्य्य के 
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'कारण लय, तुक, आदि पर अधिक ध्यान रखा जाता था। उसमें श्र॒लंकार, 
कल्पना और शेली का बेमंव पूरा होता था। अंग्रेजी में 'ग्रे' की “प्रोग्रेंस आफ 
पोइजी' (073/'$-॥6 ?०७/४५५ ० ?0७४,) इस प्रकार के श्रोड” का सुंदर 
.उदाहंरण है । 
 होरिशियन ओओोड” उसकी तुलना में साधारण होता है। इसमें नियमित 
पद होते हैं जो प्रायः छोटे होते हैं तथा उनकी पंक्तियाँ तुलना में अधिक 
संज्षित्त होती हैँ | किन्तु ऐसा झोड” व्यवस्थित अधिक होता है ओर इसमें 
लालित्य की मात्रा 'पिश्डारिक शेड” से अधिक होती है। कोलिन्स की ओोड' 
टु इवनिंग” ( 00७ (० £५०॥॥७ ) ऐसे 'श्रोड” का सुन्दर उदाहरण है | 
“आ्राधुनिक अंग्रेजी ओड” के प्रथम रचयिता स्पैन्सर थे जिन्होंने अपने 
बैबाहिक जीवन को लेकर 'एपीयेलेमियन' ( 5४2०४ांणी ) नामक ओोड 
लिखी । इनके पश्चात्‌ ड्रेटन, जान्सन, मिल्टन, वड संवर्थ, शेली, ओर 
कीटस आदि कवियों ने अंग्रेजी में ओओड” का परिष्कार किया । वड़ सवर्थ 
की 'श्रोड ठ ड्यूटी! (06० ६० १५७४ ), शेली की ओड दु वेस्टविन्ड' 
( 00७ ६० ४४८४७ं।० ) और कीट्स की ओड आन ए ग्रीशियन अन 
( (008 ० ३ (आंणंधा पंत ) आधुनिक अंग्रेजी ओड' के सुन्दर उदा- 


हरण हैं 
हिन्दी के सम्बोधगीति 


.. हिन्दी में ओोड” को सम्बोधगीति का पर्याय मिला है। वास्तव में देखा 
जाये तो संस्कृत के सल्देशकाव्य में हम गीतिकाव्य के इस स्वरूप की एक. 
भलक पाते दँ। 'मेघदूत' में कालिदास मेघ को सम्बोधित कर अपनी हृदयस्थ 
भावनाश्रों को अभिव्यक्त करते हैं | उसकी शेली वर्णनात्मकता की ओर कुकी 
हुई भी है । इसी प्रकार परवर्ती 'दुतकाव्यों! में भी यही सम्बोधन की प्रद्ृृत्ति 
हमें देखने को मिलती है और साथ ही उनमें आत्माभिव्यंजना भी पर्याप्त 
मात्रा में मिलती है | इस दृष्टि से संस्कृत के ये काव्य सम्बोधगीति के सुन्दर 
उदाहरण तो नहीं कहे जा सकते | हाँ, हम इतना कह सकते हैं कि उनमें 
उसकी एक झलक अवश्य दिखाई पड़त। है । 
हिन्दी काव्य-क्षेत्र के आधुनिक युग' और उसमें भी विशेष रूप से 
छायावाद युग? में ही आकर अंग्रेजी के ढंग पर संबोधगीतियों का निर्माण 
प्रसाद, पंत और निराला ने किया । किन्तु इनकी रचनाश्रों में अपनी निजी 
विशेषताएँ वतमान हैं | प्रसाद जी की संबोधगीतियों में विचारों की गहनता 
कल्पना को उत्कृष्टता एवं शैली की भव्यता सभी विशेषताएँ मिलती हैं । 
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उनमें भावों का तार्किक विकास भी पाया जाता है। कल्पना एवं भावावेश 
की तो प्रधानता सवत्र ही मिलती है । उनकी 'किरण”, 'विधाद?, “वसन्त 
मतों के प्रति! एवं “दीप” आदि भिन्न भिन्‍न विषयों पर लिखी गई संबोधगीतियाँ 
उल्लेखनीय हैं | 'किरण' में कवि किरण को संबोधित कर हृदय की भाव- 
नाओरों को व्यक्त करता है। प्रश्नवावक पंक्ति से उसका आरम्म बड़ा ही 
अभावषोत्या दक है १-- 

'किरण ! तुम क्‍यों बिखरी हो आज, रंगी हो तुम किसके श्रनुराग ! 

स्वण सरसिज किजल्क समान, उड़ाती हो परमाण पराग। 

धरा पर क्कुकी प्राथना सहश, मधुर मुरली सी फिर भी मौन। 

किसी अज्ञात विश्व की विकल-बेदना-दूती सी तुम कौन १? 

“-- मरना! पृष्ठ १४ । 
म्ेधों के प्रति' में भी इसी प्रकार का प्रश्ताचक आरम्म है 


अलका की किस विकल विरहिणी की पलकों का हे अ्रवलंब 
सुखी सो रहे थे इतने दिन केसे, हे नीरद निकुरंब ! 
- अजात शत्रु!-प्रसाद, तृतीय अंक, प्रृ० ११८। 


'पंत जी ने संबोधगीतियाँ अधिक लिखी हैं। उनके 'पल्‍्लव” काल की 
कविताश्रों में. 'छाया', बादल”, 'परिवतन”, 'शिशु', 'विचिविलास 
 ह्वप्नः, आदि अनेक गीतिकाव्य इसी स्वरूप के अन्तर्गत आते हैं। यों तो 
सभी में अपनी भिन्न-भिन्न विशेषताएँ बतमान हैं तथापि कवि का 'परिवत्तन 
नामक संबोधगीति वस्तुतः सुन्दर बन पड़ा है | उसकी शेली बड़ी ही ओज- 
पूर्ण एवं गौरवशालिनी है | भाषा की संस्कृत बहुलता ने उसे सशक्त बना 
' दिया है एवं उसका स्वरूप वर्णान के आग्रह को भी न छोड़ सका। श्रस्तु 
उसमें महाकाव्य का सा ओज एवं गाम्मीयं आ गया है । उसकी आवेग- 
पूणता तीज है । साथ ही उसमें बेदना परिवर्तनमय विश्व की निष्ठुरता में 
झलक पड़ती है। कवि परिवतन को मूर्त- रूप देकर बीच-बीच में 
प्रश्न भी करता जाता है। जहाँ कवि नश्वरता के भीतर साधनामय 
जीवन का चित्र उपस्थित करता है वहाँ उसको दाशनिकता भी मुखरित हो 
पड़ती है । 

गुजुन काल की कविताश्रों में “भावी पत्नी के प्रति, “बिहग के प्रति' 
तथा 'थुगान्त' में “बापू के प्रति! एवं 'मानव” गीतिकाव्य के इस स्वरूप के 
. सुन्दर उदाहरण हैं । भावुकता एवं विचारात्मकता इनमें कूट-कूट कर भरी 
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हुई है| बापू के प्रति! संबोधगीति में विधय की गौरवपूणता गीतिकाब्य के 
इस स्वरूप के अनुकूल है | 
निराला! जी ने अपने परिमल?” संग्रह में संबोधगीतियों को विशेषरूप से 
संग्रहीत किया है | यमुना के प्रति', प्रयास के प्रति, “नयन','तरंगों के प्रति?, 
जलद के प्रति, 'शेफालिका/,'कवि', प्रिय के प्रति, 'जुद्दी की कली, वासंती , 
“वसन्त समीर , “बहू? श्रादि कविताएँ जिनके सुन्दर उदाहरण हैं। इनमें 
कल्पना ओर भावावेश की तीत्रता अधिक होने के कारण इनके स्वरूप में 
संज्षितता आरा गई है। इनकी विशेषता भावों की मौलिकता एवं शेली की 
ओजमयता में तो है ही, किन्तु ककणा और कोमलता ऐसे तत्व हैं जिन्होंने 
इनके सोन्दय को द्विगुणित कर दिया है। अधिकांश गीतों में यही वेदना 
की एक क्षीण रेखा उनके वेशिष्य्य को सम्हाले हुए हैं। “यमुना के प्रति! 
गीति में जहाँ कवि यमुना को संकेत कर प्रश्न करता है वहाँ करुणा भलक 
पड़ती है (-- 
“बता कहां बह वंशी बट ! 
कहाँ गए, नठनागर श्याम ! 
चल चरणुोंका व्याकुल पनघट 
कहाँ आज वह इन्दा घाम £ 
>< »८ .. 2६ 
कहाँ यहाँ अस्थिर तृष्णा का 
बहता वह सख्लोत अजान ! 
हु कहाँ हाय निरुपाय तृणों से 
बहते श्रब वे श्रगणित प्राण ! 
-परिमल, पृष्ठ ४६। 
वस्तुतः हिन्दी में सम्बोधगीतियों श्रन्य रूपों की अपेक्षा अधिक निर्मित 
हुईं और संभवतः यही कारण है कि उनका परिष्कार भी बहुत हुश्रा | उनमें 
अपनी मोलिकता तो है ही, साथ ही स्वामाविकता मी उनमें कम नहीं | उप- 
युक्त सभी उदाहरण हमें इसी निष्कपष पर पहुँचा देते हैं कि यद्यपि इन कवियों 
को उनके निर्माण में पश्चिम से प्रेरणा मिली, तथापि उनमें अपनी एक भिन्न 
विशेषता भी सुरक्षित है। विचारात्मकता, भावात्मकता और अरवेग का 
कम्पन तो उनमें मिलता है, साथ ही गम्भीर भावों का क्रमिक विकास भी देखने 
योग्य है । जिस भव्य एवं गौरवपूण शैली की आवश्यकता उनमें होती है 
वह भी सबत्र विद्यमान है । 


हू 
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अंग्रेजी “श्रोड' की शेली की दृष्टि से एक विशेषता यह मी है कि कंविं 
वस्तु -विशेष का सम्बोधन कर, उसके द्वारा अपने हृदय में उत्पन्न भावों को 
व्यंजित करता है श्रोर कभी वह उन्हीं सम्बोधित वस्तुओं से स्वयं उनकी ही 
बातें कहला कर, अपने को उन्हीं मे आरोपित कर, भावों की व्यंजना करता 
है। प्रथम प्रकार की श्रोड” शेली की '्काईलाक” ( $0/-+ंधा८) और 
द्वितीय प्रकार की 'ओड” उन्हीं का 'क्लाउड” ( (०००४ ) है | हिन्दी में भी 
इन दोनों शैलियों में संबोधगीतियाँ लिखी गई हैं । उपयुक्त परिगणित अधि- 
कांश कविताएं प्रथम शली में ही लिखी गई हैं जसे निराला की यमुना के. 
प्रति!, पंत की 'छाया', प्रसाद की किरण | द्वितीय शली में पंतजी की 

बादल' कविता लिखीं गई है। कहना न होगा कि हिन्दी में गीतिकांब्य के 

इस स्वरूप का भविष्य उज्ज्वल है ओर वह अपनी विकासोन्मुख अवस्था 
में है | 
णएलिजी ( 8०७५ ) शोकगीति 

'ग्रोड' की ही भाँति 'एलिजी' शब्द की व्युतत्ति ग्रीक शब्द “इलीजिया” 
से हुई है, जिसका श्रथ है दुःखद, करुण या मृत्यु पर लिखा हुआ गीत । 
किन्तु जिस ग्रीक भाषा में यह स्वरूप सवश्रथम प्रचलित हुश्रा, उसी भाषा में 
रचित इस प्रकार के गीतों को देखने से यह पता चलंता है कि वे मृत्यु के 
अतिरिक्त युद्ध और प्रेम के प्रसंगों को लेकर भी रचें गए। इस प्रकार प्रीक 
साहित्य में 'एलिजी? विषय की दृष्टि से सीमित कदापिनहीं थी। उसके श्रन्तगत 
विषय की विविधता को भी स्थान मिला, जिससे भावों के वेविध्य को भी हम 
उसमें देखते हैं | वस्तुतः उसका कारण यह था कि उस समय 'एलिजी' की 
रचना में वस्तु का उतना ध्यान न रखा गया जितना उसके बाह्य आकार 
का । यही कारण था कि इसका नामकरण उसके अथ को लेकर नहीं हुआ, 
प्रत्युत छुन्द-विशेष के कारण उसको इस नाम से अमभिहित किया गया। 
यह छुन्द था 'एलिजाइक छुन्द' ( £७8४४०० 7008 ) जो षटपदी ( 26८0८ 
#6»(87760/8 ) ओर पंचपदी ( 0०८७० 7»८४7९४७ ) छुन्दों को मिला कर 
बना हुआ है | आशय यह कि ग्रीक काव्य-क्षेत्र में इसके निर्माण में छुन्द 
विशेष का प्रयोग प्रमुख है ओर प्रसंग का करुण एवं दुःखद होना 
अनिवाय नहीं । 

अंग्रेजी साहित्य में जब 'एलिजी” लिखी गयीं तब उनका श्रथ सीमित 
कर दिया गंया । उनमें छुन्दों का तो नियमन बहुत कुछ वसा ही रहा किन्तु 
उनके विषय भी नियमित कर दिये गये | उनमें केवल ऐसे शोक की व्यंजना 
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को ह्वदी स्थान दिया गया जो किसी प्रिय व्यक्ति की मृत्यु के उपरान्त कवि के 
जीवन में अनुभूत हुआ हो । तात्पयय यह कि अंग्रेजी कवियों ने 'एलिजी' की 
परिभाषा इसी करुणरस की व्यंजना का मुख्य मान कर की और साथ ही 
'एलिजाइक छुन्द” (--“--) में लिखे जाने के कारण उसको 'एलिजी' 
नाम से प्रसिद्ध किया। 'इनसाइक्लोपेडिया ब्रिदेनिका' में उसकी परिभाषा 
करते हुए कहा है कि “एलिजी” वह छोटी कविता है जिसमें कव्रि प्रिय या 
महान पुरुष की मृत्यु से उत्पन्न शोक अथवा साधा-ण क्षति से उतनन्‍न नेतिक 
व्यथा को प्रकट करता है । उसका दुःखद एवं करुणा से पूर्ण द्दोना तथा 
विच।रात्मक होना अत्यन्त आवश्यक होता है। वह छोटी होती है किन्तु उसमें 
भावाभिव्यक्ति सहसा नहीं होती । ' 

समय के साथ 'एलिजी” की परिभाषा में भी परिवर्तन आते गए.। एक 
व्यापक श्र में उसकी परिभाषा बनने लगी। अश्रर्थात्‌ जीवन के किसी भी 
क्षेत्र में अ्रभावजनित दुःख को व्यक्त करना उसका एकमात्र गुण समझा जाने 
लगा। व्यक्तिगत निराशा, अश्रतीत के प्रति रोदन एवं मबिष्य की आशावादिता 
को लेकर भी जब कवि कविता करने बैठा, उसकी श्रमिव्यंजना में प्रेम और 
करुणा की ही प्रधानता आने लगी । वह जो बीत चुका, जो नष्ट हो चुका 
एवं वह जो भविष्य के गभ में अन्तर्हित है और जो प्राप्त नहीं हो सकती ऐसी 
वस्तु के अभाव में कवि ने जब मनोनुकूल छुन्दों में अपने उस ज्ञोभ को 
अभिव्यक्त किया, तब भी. उसकी अ्रभिव्यंजना को 'एलिजी” का नाम 
दिया जाने लगा. श्रर्थात्‌ आधुनिक काल तक आते-श्राते 'एलिजी” व्यक्ति- 
गत ज्ञोभ को व्यक्त करने का ही माध्यम बन गई। आज तो उसके लिये 
“एलिजाइक छुन्द” भी अ्निवाय नहीं | अ्रठारहवीं शताब्दी में फ्रेन्च कवियों 
ने तो उसमें प्रेम भावना को ही अ्रभिव्यंजित किया श्रोर जमन भाषा में उस 
प्रकार की कविता से करुणा अथवा शोक का भाव लिया ही नहीं जाता | 
जो भी हो 'एलिजी” का गीतिकाव्य में वही स्थान है जो “ट्रेजेडी'(799००) 
का दृश्यकाव्य ( 09879 ) में होता है । 
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समुतित रूप से देखा जाय तो 'एलिजी” गम्भीर होती है, उसकी शेली 
मननात्मक ( ४८०६८४४५४७ ) होती है ओर उसका स्वर वेदनात्मक होता है । 
उसके निर्माण में कबि तीन बातों का ध्यान रखता है--( १ ) अवसर श्रथवा 
स्थान-विशेष की व्यंजना, (२) तज्जनित भावों की व्यंजना और (३) दाशनिक 
समाप्तिया अ्रन्त | 'एलिजी? में कवि खेद प्रकट करने से पहले अ्रपने प्रिय 
वियुक्त व्यक्ति से सम्बन्धित स्थान विशेष की याद करता है ओर उससे सम्बन्ध 
रखने वाली समस्त घटनाओं को एक-एक करके क्रमशः व्यंजित करता जाता 
है| उसके साथ व्यतीत किए हुए, दिनों की सुखद स्मृतियाँ एक-एक करके उसके 
सामने आती जाती हैं और उसे व्याकुल बना देती हैं | तत्पश्चात्‌ उसके 
अभाव में उसकी क्षति से उत्तन्न शोक हृदय से फूट पड़ता है। उसके शोका- 
तुर हृदय के साथ पाठक भी तादात्म्य स्थापित करने लगता हे । . श्रन्तिस 
पदों में कवि की शोकातुरता से उत्पन्न मूर्ल्लां दुर होती हुईं दिखाई पड़ती है- 
एक प्रकार से उसकी संशा पुन लोटती है ओर वह सचेत हो जाता है | 
उसे दिखाई पड़ती है संसार की नश्वरता; समष्टि के दुःख का ध्यान आते ही 
वह अपने व्यक्तिगत दुःख को भूल दाशनिक-सा बन जाता है। उसे अपने 
दुःख पर मानों विजय मिल जाती है। 'मिल्टन” के 'लिसिडास' ([/०४७७) में 
“एलिजी' की सब विशेषताएँ उपलब्ध हुई हैं। अन्तिम पदों में वह यह कल्पना 
करता है कि 'लिसिडास? की मृत्यु कदापि नहीं हुई । उसे विश्वास है कि जिस 
प्रकार सूय नित्यप्रति समुद्र में डूब कर भी पुनः प्रातःकाल होते ही दिखाई 
पड़ता है उसी प्रकार, लिसिडास समुद्र की अतल गहराई में डुबकर भी अ्रलौ- 
किक स्तर की उच्चता को प्राप्त हो गया है | द 

अँग्रेजी में 'एलिजी” की रचना दो प्रकार से हुईं। एक तो ग्रीक भर लेटिन 
के ढंग पर जिसे आमीण शोकगीति (०५४०० 5०9५) कहते हैं ओर दूसरे प्रकार 
की 'एलिजी' अपरोक्ष (27००) 'एलिजी' कही गई | प्रथम प्रकार की 'एलिजी' 
में कवि श्रपने शोक को गआरमीण वातावरण में निबंधित करता है और वियुक्त 
व्यक्ति तथा स्वयं अपने आप को आमीण चरवाद्दे के रूप में रख कर दुःख को 
व्यंजना करता है । तात्पय यह कि यहाँ कवि परोक्ष रूप में भावों की अ्रभि- 
व्यंजना करता है जिसमें कल्ात्मकता का प्राधान्य होता है | विषय को श्रामीण 
वातावरण में रखने का एकमात्र कारण यही है कि प्राचीन काल में “ग्रीस' 
के लोगों का यह विश्वास था कि चरवाहों ( ५७४०० ) की मृत्यु पर . 
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समस्त प्रकृतिं विलाप करती हैं। अस्तु उनके यहाँ ऐसे गीत अधिकतर ग्रामीण 
वातावरण के ताने-बाने पर ही लिंखे गए.। स्पेन्सर की 'सर फिलिप सिडनी? 
की मृत्यु पर लिंखी हुई कविता, मिल्टन का लिसिडस? ( (५८५७५ ) आनंल्‍्ड 
का थाइर्सिस! ( ॥॥)/अं ) ऐसी ही 'एलिजी? के सुन्दर उदाहरण हैं | 
' अपरोक्षं ( //७०) एलिंजी? में कवि का व्यक्तिगत शोक ज्यों का त्यों 
सीचे व्यक्त होता है | कलात्मक अथवा परोक्ष रूप में कवि अपने दुख की 
व्यंजनों नहीं करता । कल्पना द्वारा अन्य किसी भी प्रकार के वातावरण की 
सृष्टि वंह कर सकता है | उसे कोई प्रतिबन्ध नहीं रहता । 'टेनिसन! का 'इन 
मेमोरियेम” (॥ ॥7070087) और ब्रेक ब्रेक ब्रेक ( 382, 388९, 3728 ) 
तथा वाल्टर स्काट का 'कारोनेकः (0००॥००) ) अपरोक्ष 'एलिजी! के सुन्दर 
उदाहरण हैं। शा द 
. आधुनिक काल में गीतिकाव्य के इंस गम्भीरंतम स्वरूप का अध्ययन हमें 
इस निष्कष पर॑ पहुँचा देता है कि पश्चिम में आज उसका स्वरूप व्यापक हो 
गया है। उसमें किसी प्रकार के अमावजनित दुख अथवा क्लेश की व्यंजना 
भर अपेक्षित समझी जाने लगी है। अतः देश और समाज के विगत ऐश्वर्य एवं 
अमभिमान की क्षति, गौरव का हास आदि को लेकर भी आज 'एलिजी' लिखी 
जा रही है। किन्ठ अति प्राचीन युग में “एलिजी? का स्वरूप सामूहिक होता 
था.। क्योंकि उस प्रथम चरण में मानव के प्रायः समी मनोविकार व्यक्तिगत 
न होकर सामूहिक हुआ करते थे। अस्तु रोदन अथवा शोक उन्होंने महाकाव्य 
के रूप में ही व्यक्त किया और वीरों की स्मृति में, उनकी याद में हृदयस्थ 
आकुलता महाकाव्य के रूप में ही व्यक्त हो पाई। वीरकाव्यों में हमें ऐसे 
प्रसंग मिलते हैं जो करुणरस से भरे हुए हैं । कहने का तात्पर्य यह कि अति 
प्राथमिक युग में 'एलिजी” का कोई स्वतन्त्र स्वरूप पश्चिम में न था। सम्यता 
के विकास के साथ ही साथ उत्तरोत्तर ज्यों-ज्यों मानव समूह से विच्छिन्न होने 
लगा, उसे व्यक्तिगत स्वाथ की चिन्ता अधिक रहने लगी | क्रमशः वैयक्तिकता 
के उत्थान काल में श्राकर मनोमावों की वेयक्तिक रूप में ही श्रभिव्यक्ति होने 
लगी | श्राज का समाज जिस ओर तीव्र गति से बढ़ रहा है उसमें सामाजिक 
भावना ( समाजवाद की भावना ) प्रबल हो रही है, जिसे देख पुनः कवियों 
का झुकाव सामाजिक “एलिजी' की ओर होता जा रहा है। आशय यह कि 
उनका स्वरूप सवसाधारण की ओर भुकता-सा जा रहा है। 
हिन्दी की शोकगीतियाँ 
हिन्दी में अ्रेंग्रेजी के इस काव्यरूप का करुणगीति अथवा शोकगीति कह 
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सकते हैं | भारतीय काव्य-च्षेत्र में स्वतन्त्र रूप से इसकी सत्ता न तो संस्कृत 
साहित्य में मिलती है और न पूवकालीन हिन्दी साहित्य में ही इसका स्वतन्त्र 
रूप से निर्माण हुआ | यों तो श्रदि कवि के प्रथम श्लोक में उनके हृदय का 
शोक द्वी उच्छूवसित हो उठा है, 'रघुवंश” के “अ्ज विल्लाप” और 'कुमार 
सम्भव! के 'रतिविलाप? में करुणरस का परिपाक भी पूरा रूप से हुआ है, 
किन्तु इन प्रसंगों में ग्रपनी स्वतन्त्र सत्ता कदापि नहीं । वे महाकाव्यान्तगत 
 प्रसंगों के अंग हैं । उन्हें शोकगीति का पर्याय नहीं दिया जा सकता। 'शोक- 
गीति! तो एक भिन्‍न स्वतन्त्र रचना है। संस्कृत में इसके अ्रभाव के मूल 
को यदि विचार कर देखा जाय तो हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचेंगे कि सम्मवतः 
इस काव्यरूप के अभाव का मूल कारण हमारी दाशनिक विचार-पद्धति में 
विद्यमान हैं। हमारे यहाँ के दाशनिक मृत्यु द्वारा शरीर का तो श्रन्त मानते 
हैं किन्तु आत्मा को अनन्त कहते हैं | ज्ञान की यह चरमावस्था थी जहाँ चिर 
मिलन के सुंख का ही अनुभव उन तत्वज्ञानियों ने किया । दृश्यकाव्य को ही 
' लीजिये वहाँ भी दुखान्त नाठकों का विधान वज्य समझा गया और सम्मबतः 
यही कारण है कि शोक की व्यंजना स्वतन्त्र रूप में. न होकर प्रबन्धान्तगत 
करुणरस के-रूप में हुईं, जिसे भवभूति ने सवश्रेष्ठ रस सिद्ध किया । 
उदूं श्रोर फारसी में तो हम गीतिकाव्य के इस.स्वरूप को 'मर्सिया! के: 
रूप में पाते हैं। फारस में मृत्यु पर 'मर्सिया' लिखने की पद्धति पूवकाल में 
; ही प्रचलित थी और अरब भी ज्यों की त्यों चली आती है। ऐश कविताएँ 
वहाँ पर केवल मृत्यु पर ही लिखी जाती हैं, अतः उनकी सबसे बड़ी विशेषता 
'इसी में है कि कवि अपने सम्बन्धी अथवा समाज के किसी महापुरुष की क्षति 
पर उत्पन्न हुए दुःख की ही व्यंजना करे | 
मुसलमानों में मर्सिया लिखने की पद्धति अ्रति प्राचीन है । कहा जाता 
है कि बाबा आदम ने सबप्रथम सीरियन भाषा में अपने पुत्र के. लिये,शोक 
प्रकट किया जो बाद में अरबी में. अनूदित किया गया । . यह मर्सिया उस 
समय उनके मुँह से निकला जब केबिन ने एबिल को -मारा-। क्रमशः मृत्यु पर 
मर्सिया लिखने की पद्धति सामान्य होती चली गई और धार्मिक उत्साह से 
उसका निर्माण किया जाने लगा। आज भी मुहर॑म में मर्सियों का गान 
ताजियों के साथ होता है। हसन और हुसेन को याद कर बड़े ही 
करुण मर्सियों को बड़े ही करुण ढंग. से गाने की पद्धति आज भी ज्यों 
की त्यों चली आ्राती है। आशय यह कि उद्‌ और फारसी में काव्य के 
अन्यान्य रूपों में मर्सिया भी एक स्वतन्त्र स्वरूप है ओर उसका निर्माण 
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विशेष छन्दों में विशेष प्रकार से होता है | ब्रजरत्नदास जी ने अपने उदृ 
साहित्य के इतिहांस में मर्सियों पर लिखते हुए कहा है कि--“यह कविता 
आरम्म में केवल धार्मिक उत्साह से की जाती थी और इसमें पन्द्रह बीस शेर 
से अधिक न होते थे। उसमें वास्तविक उद्गार रहता था श्रोर करुणरस से 
 ओत-प्रोत होता था पर मृत की कोरी प्रशंसा कवि को तृप्त नहीं कर सकती 
थीं इससे मर्तियों को कमी और कसीदों का आधिक्य होने लगा। फारसी 
कविता में श्ज्जञार तथा प्रेम का प्राधान्य होने के कारण नेसर्गिकता का हास 
हो गया और ऊपरी दिखावट बढ़ने लगी। करुणारस के लिये सच्चा 
उद्गार होना ही सवस्व है जिसका अमाव-सा हो रहा था। फिदोंसी, फारुख 
सादी तथा शुरो ने भी छोटे-छोटे शोकगीत लिखे हैं । पर उसका विशेष 


प्रचार नहीं हुआ । 
: #पहले मर्सिये चार मिसरों के होते थे पर सौदा ने पहले पहल छ मिसरों 


के मुसहस का मर्सिये में प्रयोग किया । इस समय तक तीस-चालीस बन्द तक 
के मर्सिये होते थे पर मीर जमीर ने पहले पहल एक बहुत बड़ा मर्सिया लिखा 
जिसमें शाहजादः श्रली श्रकबर के मारे जाने का बयान है। आरम्म में 
भूमिका देकर वस्तु प्रवेश दिखलाया फिर नखशिख तथा युद्धस्थल का वर्णन 
किया और अन्त में मारे जाने का वृत्तान्त लिखा। इसमें प्रकृतिक वर्णन ) 
 आलंकार आदि का भी प्रयोग किया गया था। यंह शेली अनीस और 
दबीर॑ के समय पूणाता को पहुँची । पहले मर्सिये सोज में पढ़े जाते थे पर अरब 
तहत लफृज में पढ़े जाने लगें ।?' 

. राजस्थानी भाषा के साहित्य में इस प्रकार की रचनाएँ प्रचुर परि 
माण में उपलब्ध होती हैं | श्रकबर के दरबार में सन्देशवाहक जब महा- 
राणा प्रताप की मृत्यु का सन्देश लाया तब कवि दुरसा आढा ने यह 
छुप्पय कहा--- क्‍ 
श्रस लागो अणदाग पाधघ लेगो श्रण नामी | 
गो आडा गबड़ाय, जि को बहतो घुरबामी |। 
नवरोजे नहें गयो न गो श्रातसां नवलली। 
न गो भरोखाँ हेठ जेठ दुनियाणं बहल्ली |। 


९. उदू साहित्य का इतिहास, अजजरत्नदास बी० ए०, एल० एल० बी०, 
पु० १६३ | 
२, आलोचना के पथ पर, कन्हैयालाल सहल, प० १३६ | 
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गहलोत राणा जीती गयो,द्सण मूँद रसना डसी | 
नीसास मुक मरिया नयण ,तो मत साह प्रताप सी॥' 
हिन्दी साहित्य में शोकगीतियाँ श्रधुनिक काल में ही आकर लिखी गई । 
प्रथम तो भारतेन्दु काल में राष्ट्रीय कविताओं में इस शोकगीति की भलक 
मिली और 'भारत दुदंशा” नाठक के गीतों में करुणा का पूंणा परिषाक 
मिला । तस्श्रात्‌ श्रीधर पाठक के अनुवाद 'उजड़ा ग्राम? में इसकी कलक 
मिली और फिर तो प्रसादजी का “ऑँसू' गीतिकाव्य के इस स्वरूप के सुंदर 
उदाहरण के रूप में काव्य-त्षेत्र मं आया | कवि की व्यक्तिगत निराशा, 
भावात्मक एवं आवेगपूर माषा में दाशनिकता को लिये हुए अ्रभिव्यक्त हुई 
है। बीते हुए दिनों की याद कर कवि रोता है और ज्यों-ज्यों ग्रभाव का 
भाव तीव्र होता जाता है त्यों-त्यों उसके रुदन में व्याकुलता और बेदना की 
मात्रा अधिक होती जाती है| कवि रोते-रोते थक जाता है, उसे अपनी सुध 
आती है | जीवन को कठोरतम वास्तविकताश्रों के बीच होता हुआ बह उसी 
रोदन में विश्व का कल्याण देखने लगता है। उसकी मनोवृत्ति दाशनिक हो 
जाती है और शोकगाीति के श्रन्त में वह अपने उच्च स्तर को प्राप्त हो 
जाती है । नेरश्य के घुंधले क्ेतिज पर आशा की चमकीली रेखा खिंच 
जाती है ओर वे कहने लगते हैँ--“बरसो प्रभात हिमकन-सा, आँसू इस विश्व 
सदन में । 
राजनीतिक ज्षेत्र के बड़े-बड़े नेताओं तिलक, मोतीलाल आदि के निधन 
पर एवं साहित्य-च्षेत्र के मद्दान कवियों की मृत्यु पर भी शोकगीतियाँ लिखी 
गई हैं | मेथिलीशरण गुप्त ने 'प्रसाद'जी के निधन पर सुन्दर शेली में शोक- 
गीति की रचना की-- 
जयशंकर कहते-कहते ही अब भी काशी श्रावेंगे। 
किन्तु 'प्रसाद! न विश्वनाथ का मूर्तिमान हम पावेंगे ॥ 
तात, भस्म मी तेरे तनु की हिन्दी की विभूति होगी | 
पर हम जो हँसते शआराते थे रोते-रोते जावेंगे।। 
“'प्रगतिवाद युग” में आकर शोकगीतियों का क्रमशः बहिष्कार-सा किया 
जा रहा है क्योंकि आज के प्रगतिवादी समाज के उत्तरोत्तर विकासोन्मुख 
होने में शोकगीतियों को बाघक मानते हैं। श्रस्तु काव्य के इस रूप का या 


१. आलोचना के पथ पर!ः--कन्ददैयालाल सहल, प्ृ० १३६-३७ । 
२, कवि प्रसाद, आँसू तथा श्रन्य कृतियाँ, विनयमोहन शर्मा, १० १४७ | 
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तो धीरे-धीरे अभाव हो जायगा अ्रथवा उसमें व्यापकता आने की सम्मावना 
है। अर्थात्‌ शोकगीति यदि उनके द्वाथों निर्मित होगी तो उनमें पुनः पूव- 
कालीन सामूहिक शोक की हीं व्यंजना को स्थान मिलेगा, व्यक्तिगत शाक 
को नहीं।| . . 
ग($०95 ) गीत 
अंग्रेजी का सांग” गीतिकाव्य का सबसे अधिक विख्यात एवं सबसे 

अधिक स्वतः प्रेरित ( 3$20797०0७५ ) स्वरूप है जिसमें कबि के भावावेश 
पूर्ण कोमल उद्गार संगीतमय पदावली में अ्रमिव्यंजितं होते हूँ | यहाँ संगीत 
झोर काव्य. मिलकर एक हो जाते हैं और यही कारण है कि इन गीतों का 
सोन्दय केवल पढ़ कर नहीं औआँका जा सकता--उसे गा कर ही पाठक समझ _ 
पाता है । क्योंकि “गीत” में कवि के श्रन्तःप्रेरित अवेग ( £7700075 ) ऐसे 
'शब्दों में बाहर अमभिव्य॑जित होते हैं, जिनमें नाद-सौन्दर्य पूर्ण रूप से वतमान 
होता है । कवि प्रत्येक शब्द के अपने मिन्‍न नाद को भलीमभाँति परख कर 
उन्हें “गीत! में इस भाँति सँजोता है कि उसमें तुक और लय॒ उनके नाद- 
सोन्दय को बढ़ावे | कबि एक और तो संगीत के शासत्राय. विधान की ओर . 
अपना ध्यान रखता है और दूसरी ओर काव्य के शास्त्रीय विधान छुन्द, तुक 
काव्य-ध्वनि की ओर उसकी दृष्टि रहती है। चूँकि 'गांत' का अनुप्राणित 
करने वाली भावना का स्वरूप सरल होता है, अतः उसी के अनुरूप उसके 
रचयिता को शब्दों की. सरलता, कोमलता आदि की ओर अधिक झ्ुुकना 
: पड़ता है। स्वर, लय, नाद, तुक एवं छुन्दोबद्धता आदि की विशिष्ता 'गीत 
में इतनी अ्रधिक होती है .कि उनका संगीत बहुत समय तक कानों में गूंजा 
करता है | यही कारण है कि गीत श्रधिक गेय होते हें । किन्तु जहाँ अ्धि- 
कांश गीत गाने के लिये रे जाते हैं और उनका गान वाद्य-यन्त्रों के सह्दार 
होता है, वहाँ “गीत? ऐसे भी होते हैं जिनका गान हृदय के .भीतर ही होता 
है | नामन हेपल' ने इसी को दृष्टि में रख कर गीत की व्याख्या की है । * 
उनकी धारणा में गीत वह छोटी कविता है जो गाने के लिये लिखी जाती है 
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ओर कभी-कभी तो सवमुच उनका गान होता है अ्रथवा वह एक ऐसा] छुन्द- 
मय स्वरूप है जो अपने में संगीतमय होता है, जो न तो बाहरी संगीत के 
आधार पर बनाया ही जाता है ओर न तो उसका गाने के ध्येय से सजन ही 
होता है, उसका गान अन्तःप्रदेश में होता है। कहने का तात्यय॑ यह कि 'गीत' 
एक ओर तो वाद्य यन्त्रों के सहारे गाये जाते हैं, तो दूसरी ओर उनका संगीत 
बाह्य न होकर आ्रान्तरिक भी हो सकता है | आनन्‍्तरिक गान एकास्त में बेंठकर 
पढ़ने बाले पाठकों को आनं॑न्द्विभोर कर देता है । इस प्रकार 'गीत' की 
परिभाषा होती है ऐसी कविता जो संगीतमय, सरल एवं अ्रतिभावात्मक हो 
झोर जिसमें लय, स्वर, तुक एवं नाद का ध्यान इस ध्येय से रखा जाय कि 
उसका संगीत पर्याप्त समय तक कानों में गूँजता रहे; भले ही उसका संगीत 
आगन्तरिक हो अथवा बाह्य | द 

नामन हेपिल' ने “गीत” को रूप की दृष्टि से दो प्रकारों में विभाजित किया 
है--एक तो गेय ( ४००४ ) और दूसरा साहित्यिक ( क्षण» ) गीत । 
इन्हीं गेय गीतों की रचना में कंवि संगीत और गीत का सुन्दर सामंजस्य 
करता है | उसे शब्दों के अपने संगोत का सूहृम शान तो होता ही है, पंर 
साथ ही संगीत के क्षेत्र में भी उसका पूर्ण प्रवेश रहता हैं । यही कारण है 
कि ऐसे गीत” की रचना करते समय कवि ऐसे शब्दों का प्रयोग कदापि 
नहीं करता जिससे संगीतात्मकता में व्याघात पहुँचे, संगीत का: स्वर शब्दों 
के स्वर से भिन्‍न न होने पावे | अ्रस्तु कबि को एक कुशल' संगीतज्ञ होना भी 
अनिवाय हो जाता है | दूसरी विशेषता इस प्रकार के गीत की यह हाती है 
कि वह कवि की अआवेगमयी भाषा में होने के कारंण इतनों स्निग्धता एवं 
माधुथ की अपेक्षा रखता है कि उसमें बुद्धि की अल्पमात्र यन्त्रणा भी उसके 
समस्त सोन्दय के बिखेर देती है । यहाँ बुद्धि के वेमव अथवा उसकी गूंढ़ता 
को कोई भी स्थान नहीं मिलता | ह्वृदंय की सुकोमल आद्रता से हीं उसका 
सीधा सम्बन्ध होता है। यही कारण है कि गेय गीत ( ४०८४ 5००७ ) सरलतम 
होते हुए भी रचना की दृष्टि से कठिनतम है । 

साहित्यिक गीत' की रचना वाद्य-यन्त्रों के सहारे गाने के ध्येय से नहीं 
होती । यह सगीत उनके स्वरूप के भीतर बतमान आत्मा ( शा: ) में 
विद्यमान रहता है जो शब्दों के लय एवं उनके मोड़ द्वारा ध्वनित होता है । 
यह संगत हृदय के भीतर ही भीतर गूंजता है -और उसका गान एकान्त में 
बेठा हुआ पाठक ही कर सकता है। दूसरी विशेषता इस प्रकार के गीतकाब्य 
की यह होती है कि इसमें कवि के गहन मावों की अ्रभिव्यंजना साधारण शेली: 
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में न होकर साहित्यिक शली में होती है । इसीलिये इन्हें साहित्यिक गीत कहा 
गया है । 
गीत! के उपयुक्त विभाजन को दृष्टि में न रख कर जब हम समु 
चित रूप में उसकी शेली की विवेचना करते हैं, तब हम यही देखते हें कि 
उसकी रचना में कवि को बंड़ी सतर्कता से काम लेना पड़ता है| वह 
ही स्वरों का अधिकतर प्रग्रोग करंता है जिनसे गान खुलकर हो सके। श्रर्थात्‌ 
कबि नादगप्रधान स्वरों ( 0790॥ ४०७७७ ) का. ही बिशेषकर प्रयोग करता 
है । जसे 'ए!, ओ, ओह ! जेसी ध्वनियाँ गीत के लिये अधिक उपयुक्त 
होती हैं | स्व॒रों में संगीतात्मकता अधिक होती है, न कि व्यंजनों में | दूसरी 
विशेषता गींत की छुन्दों की दृष्टि से है। उसमें छुन्दों का प्रयोग स्वरावरोह या 
मूछना ( | ० ०८८झ६ ) को ध्यान में रखकर किया जाता है| इस प्रकार 
वे ही छन्द इसमें प्रयुक्त होते हैं जिनमें कोमलता द्वोती है। नादप्रधान और 
तान स्वरों ([०05 7०४5 ) का अवरोह ( 78/॥ ) एक साथ उसमें होता है । 
प्रायः प्रथम पंक्ति ठेक' होती है जिससे संगीतात्मकता बढ़ जातीं है | यह 
टेक! ( रिक्त ) अथवा भ्रुव की पद्धति संगीत तत्व को बढ़ाने में सहायक 
होती है । 
गीत एक ही नहीं अनेक पद्मों में विभक्त कर लिखा जाता है, किन्तु एक 
पद्म (.509१28 ) का दुसरे प्रद्म से पूणा सम्बन्ध होता है। श्रर्थात्‌ प्रत्येक पद 
के बीच से होती हुई कवि की एक ही भावना उन सभी पद्मों को गूँथती हुई 
चली जाती है | भावों की एकता न होने से तो सम्पूर्ण गीत का सौन्दर्य 
बिखर जाता है। अस्तु एक ही भावना के सूत्र में गीतों के मोती को पिरोना 
परमावश्यक है | गीत की भाषा अत्यधिक आलंकारिक अथवा कृत्रिम न 
होकर सरल एवं मधुर होती है | हृदय द्वारा स्वतःभप्रवृत्त र्नोत होने के कारण 
ही इसे गीतिकाब्य के अन्यान्य स्वरूपों में सवश्रेष्ठ कहा जाता है। अंग्रेजी में 
गीतों के रचयिताओं में डेकर, बनस्‌ , ब्राउनिंग, और बायरन प्रसिद्ध 
हुए हैं| ' 
गीत के विधय साधारण एवं विश्वजनीन होते हैं | प्रेम, हर्ष, युद्ध, प्रकृति 
सौन्दय आदि मनोभावों एवं विषयों को लेकर ही अ्रधिकांश गीतों की रचना 
हुई | इन्हीं विषयों एवं मनोभावों को लेकर किसी श्रन्य आलोचक द्वारा यह्‌ 
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गीतिकाव्य का रुप पाँच भागों में बाँटा गया है । ' किन्तु हम हिन्दी गीतों का 
विभाजन विषय की दृष्टि से इसलिये नहीं करते कि ये भावनाएँ गीत (5०9) 
के अतिरिक्त गीतिकाव्य के श्रन्य प्रकार ओड ( (०४९ ), एलिजी ( 5०५५ ), 
सोनेट ( 50076: ) आदि में भी प्रमुख हो सकती हें | 


हिन्दी के गीत 


हिन्दी में (सांग! ( 5008 ) को गीत शब्द का पर्याय हम देते हैं । आए 
दिन पत्र-पत्रिकाओं में ऐसी कविताएँ देखने को मिलती हैं जिनमें शीर्षक 
नहीं होते और यही “गीत” शब्द उनके स्थान पर लिखा रहता है । किन्तु 
इससे यह आशय नहीं कि गीत केवल शीषकविहीन कविताश्रों को कहते 
हैं| यह तो कहा ही जा चुका है कि गीत गीतिकाव्य के अन्यान्य स्वरूपों में से 
एक है जिसमें संगीत का तत्व अनिवायंतः रहता है | इस दृष्टि से सूर, तुलसी 
दास, मीरा आदि के पदों की शेली यही गीत शेली दै | क्योंकि उनके पदों 
में संगीत और काव्य का सुन्दर सामंजस्य किया गया है। जहाँ पर सूर ओर 
मीरा के पदों में सारल्य की अति है, वहाँ पर तुलसीं के पद साहित्यिक हो गए 
हैं| कबीर के पदों में तो बौद्धिकता आ गई है जिससे उनके पदों में परवर्ती 
कवियों जैसा भाधुय नहीं मिलता । हे क्‍ 
श्राधुनिक काल में आकर प्रथम तो मारतेन्दु के गीत हमें मिलते हैं । ये 
गीत बिशेषरूप में “चन्द्रावली नाटिका' मैं प्रथम दिखाई पढ़े जो बड़े ही 
अआृंगांरिक हैँं-- 
पिय तोहि राखोंगी भ्रुजन में बाँधि। 
जान न देहों तोहि पियारे धरोंगी हिये सों नॉँघि। 
बाहर गर लगाई राखोंगी श्रन्तर करोंगी समाधि । 
 हरीचन्द छूटन नहिं पेहों लाल चतुराई साधि॥ 
स्व॒तन्त्र रूप से भी भारतेन्दु ने गीतों की रचना की, जिनका संग्रह उनकी 
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. 'ग्रन्थावली में हुआ । इनके पश्चात्‌ हम अति आधुनिक काल में प्रवेश कर 
: अंगाद, पन्त, गुप्त, निरला, बच्चन ओर महादेवी के गीतों को अपने परि- 
ष्कृत रूप में पाते हैं | महांदेवी और बच्चन के गीतों की तो मौलिकता भिन्न 
ही दिखाई पड़ी । प्रसाद के नाठकों में उनके गीतों की योजना हमने देखी । 
ये गीत संगीत के शास्त्रीय विधान के अनुरूप ही विभिन्‍न राग-रागिनियों में 
निर्मित हुए। उनमें शब्द-योजना, नाद-सौन्दर्य को भी साथ लेती चलती 
है। उनमें भाव, कल्पना एवं आवेग की तीव्रता प्रचुर मात्रा में विद्यमान है 
अर भांषा, भाव एवं संगीत मिल कर एक हो गए हैं। लहर” के इस गीत 
: में यही बात पाई जाती है-- 
द वे दिन कितने सुन्दर थे 
जब सावन घन सघन बरसते। 
इन आँखों की छाया भर थे , 
क्‍ “लहर, ४०, २६ ४ 
ः > . %८ ्रः 
ओर 'स्कन्दगुस! नाटक के इस गीत में मी-- 
आह [| वेदना मिली बिदाई 
........ मेंने भ्रमवश. जीवन संचित' 
. + »* , ,.. भघुकरियों की भीख -लुअआई | 
मी हपी. के -- स्कन्दगुप्त', पृ० १६५, अंक ५ | 
.. प्न्‍्त में सौन्दय मावना अधिक-होने के कारण गीतों में कोमलता और 
“निराला” में ओज की प्रधानता है। “निराला” के गीतों के विषय में कहा जाता 
है कि काव्य की आत्मा संगीत के स्वरों में उतर आई है और संगीत का स्वर 
काव्य का सुर भर रहा है ।' किन्तु निराला की 'गीतिका” में कहीं-कहीं 
भावना के साथ बौद्धिक तत्व समन्बित न होने के कारण गीतों के कोमल 
स्वरूप को विकृत भी कर रहा है | 
महादेवी के गीतों में. कोमल स्पन्दन सुनाई पड़ता है। मानो हृदय की 
व्यथा गीत बन कर अनायास निकल पढ़ी,'है--उसमें संगीत है और प्रचुर 
मात्रा में है। सान्ध्यगीत' के गीत ऐसे . ही हैं। इसमें मात्रिक छुन्दों का 
प्रयोग और ठेक दोनों मिलते हैं-- 





१. गीतिकाव्य, रामखेलावन पाण्डेय, पृ० ३२० । 


गीतिकाव्य का वर्गीकरण १४६ 
“शलममय शापमय वर हूँ , 
किसी का दीप निष्ठुर हूँ। 
ताज है जलती शिखा 
चिनगारियों. शंगार-माला । 
ज्वाल अक्षय कोष सी, 
श्रृंगार मेरी रंग-शाला । 
नाश सें जीवित किसी की साध सुन्दर हैं ।” 
--सान्ध्य गीत? प्ृ० २० | £ 
बच्चन के गीतों में हृदय की ग्राकुलता बिना किसी कृत्रिमता के स्वतः 


. संगीतमय रूप में निकल पड़ी हैं। उनके गीतों में सरलता देखने योग्य हैं। 


“निशानिमन्त्रण” के गीतों में संगीत और भाव का सुन्दर समन्वय है-- 
आज मुझसे दूर दुनियाँ 
भावनाओं से विनर्मित 
कल्पनाश्रों से सुसज्जित 
कर चुकी मेरे हृदय का स्वप्न चकनाचुर दुनियाँ |! 
--निशानिमन्त्रण, ४० ६५ | 
महादेवी के आत्मबोध और पन्‍्त की सौन्दयभाषना को ग्रहण कर राम- 
कुमार वर्मा ने अपने गीतों का निर्माण किया है। प्रसाद और महादेवी 
केःगीत उच्च कोटि के गीत कहे जाते हैं । बच्चन के गीत अत्यधिक संगीत- 
मय हैं । 
आधुनिक काल के गीत पाश्चात्य 'सांग' से अधिक प्रभावित हैं| उनमें 
ऐसा कोई बँधान स्वीकृत नहीं जो हृदयस्थ भावनाञ्रों के सहज श्रभिव्यंजन 
में बाधक हो । किन्तु छुन्दों का एकदम परिद्दार भी उसमें नहीं | 'स्वच्छुन्दं 
छुन्द” की भी एक विशेष शेली होती है । कविसम्मेलनों में श्रधिकतर गीत 
ही गाए जाते हैं | 
गीत के भेद 
उपयुक्त विवेचन को ध्यान में रखते हुए हिन्दी गीतों का विभाजन दो 
प्रधान भागों में हो सकता है। यह विभाजनाधार है गीतों का बाह्य स्वरूप | 
आशय यह कि यदि गीतों-को बाह्य रूप की दृष्टि से विभाजित किया जाय तो 
हमें प्रधानतः दो प्रमुख प्रकार मिलेंगे, (१) एक तो लिखित रूप में उपलब्ध 
गोत और ( २ ) अलिखित रूप में प्राप्प मौखिक-गीत । लिखित-गातों को 
धारा शिष्ट कवियों की धारा है श्रोर अलिखित मौखिक गीतों की धारा लोक को 
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अपनी निजी धारा है जिसमें लोक हृदय अपने सहज रूप में खुल पड़ा है। दोनों 
ही घाराएँ आदिम काल से समानान्तर चली आती हैं और समय-समय पर 
इस लोकघारा से लिखित गीतों की धारा प्रभावित भी होती रही है। सच पूछा 
तो लिखित-गीतों की.घारा सचेत कलाकार की धारा है इसमें उसके विचार 
एथं भाव बड़े ही कलात्मक रूप में तरंगायित होते हैं| इसमें कला की 
भावना ने उसके बाह्य रूप को बड़ा ही सुगठित एवं सुन्दर बना कर प्रकट 
किया है। इसे हम सचेत कलाकार की सर्चेत कलात्मक कृति कहते हैं । 
दूसरी धारा अलिखित या सहज लौकिक-घारा कहलाती है जिसके श्रन्तगंत 
लोकगीत रखे जाते हैं | इस धारा मैं जो चिश्छुल अभिव्यंजन दिखाई पड़ता 
है बह कलात्मकता शल्य होने के कारण अ्रति स्वाभाविक होता है । 
लिखित गीतों के प्रकार .. 

समस्त लिखित-गीतों को हम दो प्रमुख भागों में विभाजित कर सकते हें । 
एक को हम साहित्यिक ( /शआ/ ) और दूसरे को सल्लीतप्रधान ( ४०००४ ) 
कहते हैं | 
साहित्यिक 

जब हम एक को साहित्यिक कहते हैं तब हमारा आशय यह कदापि 
नहीं कि ये गीत उच्च कलात्मक कोटि में आते हैं और दूसरा संगीतप्रधान 
गीत साहित्यिक होता ही नहीं । साहित्यिक-गीतों से हमारा तालय वही है 
जिसका उल्लेख हम सांग! (5०७ )या गीत की परिभाषा देते हुए कर 
आए हैं ।' पीछे यह बताया गया है कि ऐसे गीत अ्रति. गहन एवं विचार- 
प्रधान अधिक होते हैं एवं उनकी शली साधारण न होकर बड़ी साहित्यिक 
होती है | इनमें भी संगीत होता है, किन्तु बाह्य नहीं आन्तरिक | कवि यहाँ 
सज्नीत के बाह्य उपकरणों का सहारा नहीं लेता बल्कि यहाँ तो शब्दों के 
लय का विशेष शान आवश्यक होता है। यही कारण है ऐसे गीतों का 
संगीत अन्तरतम में गूज उठता है । 

ऐसे साहित्यिक-गीत आधुनिक काल के छायावादी और रहस्यवादी गीत 
हैं जिनकी रचना विशेष रूप से महादेवी और 'प्रसाद' ने की है | इनके ऐसे 
गीत बड़े ही विचारप्रधान हैं। शेली की दृष्टि से इम गीतों में पर्यास मात्रा 
में निखार आ गया है । उनमें पश्चिम के साहित्यिक-गीत ([छव/ 5008) 
के सभी गुण उपलब्ध हैं | 


१. देखिये पृष्ठ ३४४ । 


। 
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संगीतप्रधान 

लिखित गीतों के संगीतप्रधान भेद के अन्तगत स्पष्टतः दो भेद हमें पुनः 
दिल्वाई पड़ते हैं--एक तो मध्यकालीन 'पद? शेली के गीत कहे जाते हैं शोर. 
दूसरे आ्राधुनिक काल के गीत कहलाते हैं । 
(क) पद शैली क्‍ 

“पद! शैली के गीत मध्यकाल में ही अश्रधिकतर निर्मित हुए | ये पद 
संक्षिप्त होते थे जो गीतों का एक विशिष्ट गुण है| अधिकांश पदों में छ या 
आठ पंक्तियाँ होती थीं ओर प्रथम पंक्ति को 'ठेक' कहते थे | यह पंक्ति अन्य 
पंक्तियों से छोटी द्ोती थी जिसे बार-बार गाया जाता था। पद के अन्त में 
कवि का नाम अवश्य रहता था। यह पद-शेली विभिन्‍न राग-रागिनियों से 
पूर्ण गीतों की शेली कही जाती है। क्योंकि इन गीतों का प्रणयन संगीत के. 
शासत्रीय-विधान के श्राधार पर ही होता था। इनमें छुन्द उतना आवश्यक 
नहीं, जितनी रास-रागिनियाँ । कारण यह कि इनकी रचना का ध्येय गायन 
ही होता था। अश्छाप के कवियों ने गान के लिये ही अपने पदों का 
निर्माण किया | 


मध्यकालीन पद” भी शेली की दृष्टि से स्पष्टतः,दो प्रधान शेलियों में 
विभक्त किये जा सकते हैं | प्रथम शेली अध्यन्तरित कहलाती है, दूसरी 
स्वानुभूतिपरक | 

प्रथम शेली को बाधित गीत-शैली भी कहते हैं क्‍योंकि इसमें कवि 
किसी पात्र को लेकर भावाभिव्यंजना करता है। कवि सीधे कुछ नहीं 
कहता | उस पात्र के सहारे अपनी निजी भावनाओं का प्रकाशन करता 
है। अतः ऐसी शेली में वणन का आग्रह अधिक पाया जाता है। सूर के. 
समस्त रासलीला, भावतीलीला के पद कथात्मकता को लिये हुए हैं, और 
विनय के पदों में स्वानुभूति का निरूपण ही प्रमुख है । यही बात तुलसी के पदों . 
में भी है। गीतावली? के पदों में अ्रध्यन्तरिंत शेली के. पद हैं, तो 'बिनय- 
पत्रिका? के पदों में स्वानुभूतिपरक शेल्ी का प्रयोग मिलता है. 

मध्यकालीन पद-शेली भी विभिन्‍न कवियों द्वारा. विभिन्‍न रूप में ढली । 
एक ओर तो कबीर की पद-शेली है जिसमें बौद्धिक आग्रह, दाशनिकता एवं 
धम-प्रतिपादन की भावना के आधिक्य ने संगीत के होते हुए भी उनके गीतों 
में रागात्मक श्रावेश में कुछ न्यूनता ला दी। और दूसरी ओर सूर, तुलसी 
झौर मीरा की पद-शैली है जिसमें संगीत के साथ-साथ आत्मामिव्यंजना 
की मात्रा अधिक है | आशय यह कि कबीर की वृत्ति दाशंनिकता में इतनी 
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रमी कि अनुभूति एवं कला का सुन्दर समन्वय उनके पदों में सबन्न न हों 
सका | किन्तु सूर, तुलसी और मीरा तीनों में अनुभूति और कला का सुन्दर 
सम्मिश्रण ही गयां। . ' 
(ख) आधुनिक गीत शेल्री 

संगीतप्रधान गीतों की शेली श्राज कुछ भिन्न हो गई है। यों तो 
प्रसाद, पंत और निराला ने राग-रागिनियों के श्रांधार पर भी गीत लिखे हैं 
किन्तु अब संगीतप्रधान गीतों की रचना में नादप्रंधान शब्दों के प्रयोग की 
ओर अधिक ध्यान दिया जांता है। शब्दों में अपना मिन्‍न संगीत होता है, 
इसकी पहिचान कर' सुन्दर रुप में उन्हें सँजोने में ही श्राज के गीत गेबता 
को अपने में लिये हुए हैं | अतः आ्राज संगीतप्रधान गीत की रचना कठिन 
हो गई है | वह अत्यधिक स्वानुमृति-प्रधांन भी है। 
इडिल ( 6 ) हक 

अंग्रेजी में 'इडिल” शब्द की व्युत्पत्ति ग्रीक शब्द 'एडेडोस' से हुई है 
जिसका मूल अथथ होता है रूप या शली (997० ०४6) | ' ग्रीस के कवियों 
ने इस काव्यरूप के निर्माण में कवि का पू्णा परिपक्वावस्था को पहुँच जाना 
अत्यन्त आवश्यक समझा है । यह अ्रवस्था वह होती है जब कवि अपने 
जीव॑न के समस्त बड़े-बड़े उद्देश्यों को पूण कर लेता है ओर शेष रद जाता 
है केवल अतीत के काल्पनिक चित्र बनाना। यही चित्र जब काव्यरूप में 
परिणत होता है तब वे 'इडिल' की संज्ञा पाते हैं। वस्तुत+ 'इडिल” का अथ है 
. एक छोटा सा गीतकाव्यमब दृश्य । एक प्रकार से वह बोलता हुआ काल्‍प- 
» निक चित्र द्वोता है | विशेषता उसको इस बात में होती है कि उसमें अम्य- 
. जीवन की एक झलक निहित रहती है तथा दृश्य-विधान अनुपम होता है। 
साधारण तौर पर उसका स्वरूप छोटा तो होता है, किन्तु चित्रमय होना उसकी 
एक भिन्‍न विशिष्टता भी होती है। यही कारण है कि ऐसे गीतिकाव्य के 
रचयिता को प्रथम दृश्य-विधान के निमित्त अपने सनोनुकूल विषय का निर्वा- 
चन करना होता है और उसकी सीमा भी निर्धारित करनी पड़ती है 
जिससे उसका गीतिकाव्यमय दृश्य कटा छुटा सुन्दर ओर प्रभावशाली 
हो सके | 

गीतिकाव्य के इस प्रकार में प्रकृतिक दृश्य-विधान के फलस्वरूप वशना- 
त्मकता त्रा जाती है। कहना तो यों चाहिये कि उसका यह एक श्रभिन्‍्न अ्रैग 
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होता है | दृश्य अथवा चित्र में वणन का यह तत्व अवश्यम्भावी है। किन्तु 
वरणनात्मक होकर भी उसकी अपनी सीमा होती है । कवि दृश्य-विधान के 
लिये जिस कथा का आश्रय लेता है वह केवल पृष्ठभूमि का काय करती है। 
आशय यह कि वणनात्मकता के आग्रह में कथा का उसी सीमा तक हाथ 
रहता है जहाँ तक दृश्य के विविध अ्रवयव, वणन के अन्य प्रसंग एक दूसरे 
से सम्बद्ध रहें एवं उनमें एकतानता आ सके । किन्तु वह रेखाचिन्न भी नहां 
होता | बल्कि वह तो एक ऐसा काव्यमय चित्र होता है जिसमें प्रत्येक सूछ्म 
से सूक्ष्म वस्तु पर कवि तूलिका फेरता है। उसके गीत की शेली 
अत्यधिक परिष्कृत एवं परिमार्जित होती है | कवि दृश्यविधान यथाथ रूप में 
न कर, भावना के अनुरूप करता है। वह प्रायः अपनी कथा को ग्राम्य जीवन 
के बीच सैजोता है और तब उसमें अपने अनुभूत सत्य को भरता है। अस्थु 
“इडिल' की विशेषता शैली की भव्यता एवं पूर्णता और सादगी होती है। 
किन्तु सबसे बड़ी विशेषता उसकी यह होती है कि यद्यपि कवि प्राकृतिक दृश्य 
का चित्र तो उसमें खींचता है किन्तु उसके साथ ही साथ मानव हृदय की 
कोई एक भावना का आरोपण भी करता जाता है। यह भावना चाहे 
सुखात्मक हो चादे दुःखात्मक उसमें उसे कोई भी प्रतिबन्ध नहीं रहता | 
अंग्रेजी में प्रसिद्ध 'इडिल” मिल्टन का ला लिग्रो” और 'इल पेन्जीरोजो” 
( [१४ [९७० 2१०॥ ?क्षाआ०5० ) हैं | पहले में कवि की सुखात्मक अनुभूति 
ओर दूसरे में दुःखात्मक अनुभूति अ्भिव्यंजित हुई है । 

हिन्दी में काव्य के इस रूप का अमाव है । 
“इपिसिल' ( £7४७६४७ ) पत्नगीति 

मूल अथ में 'इपिसिल' किसी भी ऐसे पत्र का पर्याय है जो किसी अनु- 
पस्थित मित्र अथवा अन्य सम्बन्धी को सम्बोधित कर लिखा जाता है । इसकी 
व्युपत्ति ग्रीक शब्द “एपिस्टाले' से मानी जाती है जिसका श्रथ होता है 
विशेष अवसर पर भेजी हुईं कोई वस्तु ॥ किन्तु आज इसका प्रयोग अति 
प्राचीन पत्रों के अथ में ही लिया जाता है । अ्रथवा ऐसी साहित्यिक कृति के 
लिये उसका प्रयोग होता है जिसका स्वरूप पन्नात्मक होता. है । तात्पय यह कि 
वह ऐसे व्यक्ति के प्रति लिखा जाता है जो छ्लेखक से दूर हो | 

रोम के प्रसिदू कवि 'होरेस” ने इसी पत्रात्मक पद्धति पर काव्यमय रचनाएँ. 
प्रस्तुत की । इन्हीं रचनाश्रों के श्राधार पर शँग्रेजी कवियों ने भी उसी. शेली 
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को श्रपनाया ओर प्रकारान्तर से वह गीतिकाव्य का एक स्वरूप कहा जाने 
लगा। एलिजाबेथ युग के कवि 'सेम्पुएल डेनियल'के इपिसिल' प्रसिद्ध हैं और 
'ड्राइडेन ने इस काव्यरूप का अत्यधिक परिष्कृत रूप प्रस्तुत किया। वास्तव में 
“होरेस' ने जिन प्रसंगों को लेकर इस काव्यरूप का सजन किया उनमें दाश- 
निकता एवं नीति की बातों का ही आधिक्य था, जिससे उनका स्वरूप उपदे- 
शात्मक-सा हो गया । यद्यपि वे व्यक्ति-विशेष को ही सम्बोधित कर लिखे गए, 
तथाषि उनका महत्व सावजनीन है। इनके 'इपिसिल” को दृष्टि में रख कर 
इम यह निष्कष निकालते हैं कि यह एक ऐसा गीतिकाव्य रूप है जिसमें 
चणनात्मकता अधिक होती है | काव्यात्मक शैली में होकर भी वह अधिक 
संगीतमय नहीं होता है | किन्तु इसका यह आशय कदापि नहीं कि 'इपिसिल' 
ओर पतन्न में केवल पद्म ओर गद्य का अ्रन्तर होता है । माध्यम के अन्तर के 
अतिरिक्त पत्र से 'इपिसिल” कहीं अधिक भावात्मक एवं स्वत4प्रवृत्त होता है । 
पत्र में व्यक्तिविशेष का सम्बोधन कर कवि ऐसी व्यक्तिगत बातों को लिखता है 
जो उन्हीं दोनों तक सीमित होती है, तीसरे व्यक्ति का वहाँ प्रवेश नहीं हो 
सकता। उसका रस केवल सम्बोधित व्यक्ति को ही मिलता है। कहने का 
तात्यय यह कि साधारण पत्र में वेयक्तिकता ( 7७४०४ ४0/ा ) अधिक 
होती है। उसके साहित्यिक होने में कोई सन्देह नहीं, किन्तु उसमें आपस के 
वार्तालाप को ही गद्यवत्‌ रूप दिया जाता है । 
इपिसिल” गीतिकाव्य का एक रूप होने के नाते काव्यमय तो होता ही हे 

ओर आध्यन्तरिक-तत्व (500]००४४० कथा) को भी साथ लेता चलता है; 
किन्तु व्यक्ति विशेष को सम्बोधित कर लिखे जाने पर भी उसका सम्बन्ध केवल 
एक से न होकर सामान्य जन से होता है। उसका आनन्द एक नहीं, अनेक 
उठा सकते हैं | उसकी रचना का ध्येय व्यक्ति नहीं समूह होता है । 

विषय की दृष्टि से भी 'इपिसिल” का कम महत्व नहीं। सावजनीन महत्व 
वाले बिषयों को ही उसका रचयिता अपनाता है । अधिकतर ऐतिहासिक घट- 
नाओं का ही वह श्राभ्रय लेता है। उसमें गीतात्मक उद्‌गार प्रमुख होने के 
कारण तथा स्वतःप्रवत्तित होने के कारण उसक्री गणना गीतिकाव्य के 
अन्यान्य प्रकारों में ही होती है । पहले इनके विषय व्यंग्यात्मक होते थे, किन्तु... 
धीरे-धीरे यह व्यंग्य की पद्धति जाती रही और प्रेम, ह एवं दुःखमय भावों 
को भी उससें स्थान मिंखने लगा । 
हिन्दी के 'पत्रगीति' 

हिन्दी में 'इपिसिल' को पत्रगीति कहते हैं। इसकी स्चना की प्रेरणा 
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आधुनिक-काल में आकर सर्वप्रथम मेथिलीशरण गुप्त को बँगला के प्रसिद्ध 
कवि माइकेल मधघुसूदन दत्त को वीरांगना! कृति से मिली । इसी के अ्रनु- 
करण पर उन्होंने 'पत्रावली' की रचना की। 'इपिसिल” के समस्त गुण इसमें 
उपलब्ध हैं । इसमें सात 'पत्रगीतियाँ' हैं जो विषय में ऐतिहासिक सत्य को 
लेकर चलती हैं। महाराज प्रथ्वीराज, महाराणा प्रताप, वीर शिवाजी, औरं- 
गजेब, महारानी सिसोदिनी, अहिल्याबाई और रूपवती हमारे ऐतिहासिक पात्र 
हैं, जिनके हृदयोद्गार पत्र रूप,में कवि ने व्यक्त किए हैं। महारानी सिसोदिनी 
का पत्र महाराज जतवन्तसिह के प्रति तो लिखा गया है, किन्तु सच पूछा जाय 
तो वह एक सच्ची वीरांगना, सती ज्षत्राणी का कायर पति के प्रति लिखा 
हुआ पत्र है | उसमें उसके हृदय के सच्चे उद्गार हैं। इसी भाँति रूपमती 
का पत्र सच्ची एकनिष्ठ प्रेमिका का प्रिय के प्रति लिखा हुआ पत्र है। उसमें 
भी नारी हृदय के सच्चे स्वाभाविक उद्गार हैं । 

'पत्रावली? की अन्य पत्रगीतियाँ इस दृष्टि से अनुपम हैं कि कवि ने उप- 
युक्त घटनाओं को लेकर उनकी रचना की है | श्रतः उनमें हृदय की भावना 
स्वतःप्रेरित हैं । वे व्यक्ति विशेष को सम्बोधित कर अ्रवश्य लिखे गए हैं, किन्तु 
उनका सम्बोधन प्राणिमात्र के प्रति है-- 

“'तनय ! तुम किसी को व्यथ पीड़ा न देंना , 
फल कुछ करने के पूर्व ही सोच लेना । 
पथ-विगलित हो के पा रहा ताप ही में , 
कुफल चख रहा हूँ पाप का आप ही में ।! 
--पत्रावली, ४० २७, श्रोरंगजेब का पत्र । 


पत्रगीति की रचना निराला जी ने भी की। उनका “महाराज शिवाजी 

का पत्र” ऐतिहासिक प्रसंग को लेकर लिखा गया दै जिसमें प्रेषक शिवाजी हैं 
ओर औरंगजेब के प्रति वह लिखा गया है। गुप्तजी की पत्रावली' की भाँति 
इसकी रचना भी मुक्त छुन्द में हुई है। प्रसंग के अनुरूप ओजस्विता भी इसमें 
पूण है-- 

बीर | सर्दारों के सरदार ! महाराज | 

बहु जाति क्यारियों के पुष्प-पत्र-दल भरे 

अआम-बान-शान' वाले भारत डचीन के 

नायक हो, रक्षक हो ,. 
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बासन्ती सुरभि को हृदय से हर कर 


दिगनत भरने वाला पवन ज्यों | . 
--परिमल, प्ृू० २१५ | 


“हिन्दी के सुमनों के प्रति पत्र! भी उनका सुन्दर पत्रगीति है । * 

हिन्दी की पत्रगीतियों में सब कुछ होते हुए भी वह तत्व नहीं आ पाया 
जिसे श्राध्यन्तरिक तत्व (500[|०८४५:५ ) कहते हैं। कवियों की दृष्टि प्रसंग 
पर श्रधिक रहती है, आत्मप्रकाशन की ओर कम । इसका कारण सम्भवतः 
यही है कि काव्य के इस रूप को लेकर भावाभिव्यंजना इने-गिने कवियों ने ही 
की है द्वारिकाप्रसाद रसिकेन्द्र और जनादनग्रसाद भा 'द्विज' ने भी इस 
शोर पग बढ़ाया है, किन्तु पत्रगीति का सुन्दरतम रूप अभी गुप्तजी और 


“निराला! ही दे पाए हैं। 
“बस डी सोसायटी” 

अँगप्रेजी में गीतिकाव्य का एक प्रकार वस डी सोसायटी” ( ४०5६४ ०8 
४०८७७ ) भी है जिसके अन्तगंत बेलाड' ( 894०० ), रान्डेल ( रिणा०४ ), 
रान्डेओ ( रि०१0०४५ ), रान्डेल ( २०७५७ ), ट्रायोत्ञेट ( ॥0०८ ), सेस्टिना 
( $०#०४॥० ) और विलेनेल ( ५/०१७॥० ) आते हैं। किन्तु हिन्दी में गीति- 
काव्य के इस प्रकार का पूण अभाव है | 

गीतिकाव्य के बहिरंग एवं अन्तरंग का विश्लेषण कर हमने उसके जो 
अ्रन्यान्य प्रकार निर्धारित किए, उनसे हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि गीति 
.. काव्य का सम्बन्ध इंदय की कोमलतम भूमि से है, जहाँ कोमल भावों का नित्य 


शी स्पन्दन होता रहता है। बुद्धि की कठोर भूमि से उसका वहीं तक सम्बन्ध है 


जहाँ तक उसके मनोवेगों का सुनियन्त्रण होता रहे | कारण यह कि हृदय की 
जिस सरसता में गीतिकाव्य लिपठा हुआ होता है वह बुद्धि के भार को वहन 
नहीं कर सकती | अति बोौद्धिकता के आते ही वह सरसता बिखर जाती है 
श्र गीतिकाव्य का समस्त सोन्दय नष्ट हो जाता है। अस्तु गीतिकाब्य के 
लिये बुद्धि तत्व वहीं तक श्रेयस्कर है जहाँ तक वह कवि की अ्रनुभूति को 
भावना के रूप में प्रकट कर सके । इस दृष्टि से देखा जाय तो विचारात्मक 
गीतिकाब्य उच्च कोटि का गीतिकाव्य ठहरता है | 

दूसरी बात जो गीतिकाव्य में होती हे वह है उसका स्वतशप्रेरित होना। 
गीतिकाव्य का चाहे कोई भी प्रकार क्‍यों न हो किन्तु उसे श्रेय तभी मिलता 
है जब वह्द स्वतभ्प्रवृत्त उद्गार हो | यह भी-तभी सम्भव है जब वह हृदय का 


९. अनामिका--'निराला', ४० ११४। 


गीतिकाव्य का वर्गीकरण ३५७ 


सहज उद्‌गार हो । यही कारण है उपदेश, नीति आदि भावों को यहाँ कोई 
भी स्थान नहीं मिलता और व्यंग्य भी वहीं तक यहाँ आह्य है जहाँ तक वह 
कोरा तक न उपस्थित करे; क्योंकि बुद्धि का चमत्कार गीतिकाव्य का लक्ष्य 
नहीं, हृदय की सरसता से उसका सीधा सम्बन्ध है | 

उपयुक्त विवेचन में गीतिकाव्य के विविध रूपों पर जो विचार किया गया, 
उनकी वर्गीकृत तालिका इस प्रकार प्रस्तुत की जा सकती है--- 


गीतिकाव्य 
| | ___़ 
| 


अाकारगत विभाजन भावगत विभाजन 
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| ५! | | | 
शोकगीति चतुदशपदी संबोधगीति पत्रगीति इडिल गीत 


| 
का ग्रलिखित 
हि | 
| लोकगीति 
साहित्यिक संगीतप्रधान 


। 


| आर | न्‍्ह.. न 
मध्यकालीन पदशेली आधुनिक गीतशली 


। | 


बध्यंतरित या बाधित स्वानुभूतिपरक 
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दशम अध्याय 


मुक्तक का उद्भव ओर विकास 


हिन्दी में मुक्तक काव्य की दो प्रमुख धाराएँ बहीं, जिनमें एक तो लोौकिक 
या ऐहिकतापरक धारा है और दूसरी पारलौकिक या आमुष्मिकतापरक। 
ये दोनों ही प्रकार के मुक्तक श्रति प्राचीन काल से निर्मित होते चले आए 
हैं, क्योंकि इन दोनों प्रकार के मुक्तकों के भीतर जो दो प्रकार की भावनाएँ, 
निहित हैं, उन्हें वैदिक काल से ही प्रमुखता मिलने लगी थी। इसका संबंध 
इन्द्र और वरुण की उपासना पद्धति से स्पष्ट हो जाता है । इन्द्र के उपासक 
नर देवों पर विश्वास रखते थे ओर इस पृथ्वी को दी कल्याण भूमि मानकर 
स्वयं मानव में ही देवत्व की भावना का आरोपण करते थे; किन्तु वरुण के 
. उपांसकों की धारा प्रकृतिं के अ्रजैय चिह्ों को अ्रपनी उपासना का प्रतीक 
मानकर चलती थी । इस प्रकार एक में ऐहिकता और दूसरी में पारलौकिकता 
की भावना प्रमुख हो गई ओर जब इन्द्र के उपासकों की इहलोकपरक धारा 
का विकास हुआ तब ऐसे मुक्तकों का प्राधान्य हो गया जिनमें ऐहिकता की 
भावना प्रमुख थी ओर दूसरी धारा से श्रामुष्मिकतापरक मुक्तक विकसित 
हुए. | प्राकृत काल में तो इहलोकपरक मुक्तकों का विकास बहुत ही स्वतन्त्र 
रूप में हुआ, जब बाह्य प्रभावों से अनुप्राणित होकर म॒क्तकों की बड़ी सरस 
रचना हुईं | इसका प्रभाव परवर्ती संस्कृत के कवियों पर इतना अधिक पढ़ा 
कि ऐहिकतापरक मुक्तकों को एक धारा बड़े ही नवीन 'ढंग पर बह निकली | 
इसी धारा का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर भी पड़ा और इसी प्रकार के सरस 
मुक्तकों से उसका 'रीतिकाल” लबालब भर गया । 
ऐतरेय बाह्यण में ऐहिकतापरक मुक्तक 

ऐहिकतापरक मुक्तकों के अन्यान्य प्रकारों में नीति एवं उपदेशात्मक 


मुक्तक का उद्बब और विकास... ३५६ 


मुक्तकों की रचना सर्वप्रथम 'तरेय ब्राह्मण” के अन्तगंत आए हुए उन 
कथानकों के बीच हुई, जो गद्य में ही लिखे गए हैं । ऐसी कथाश्रों में 'शुनः 
शेफ' की कथा प्रख्यात है और इसी कथा के भीतर बीच-बीच में ऐसे उप- 
देशात्मक पद्म गुंफित हुए हैं जिनका रूप बिल्कुल मुक्तकों का है। इसी कथा- 
न्‍्तगत जब रोद्विताश्व जंगल में चला जाता है तब ब्राह्मण रूप में इन्द्र यह 
उपदेश देते हैं :-- " 
चरेवेति वे मा ब्राह्मणोड्वोचदिति ह पश्चमं 
संवत्सरमरण्ये चचार सो<रण्याद्गाममेयाय 
तमिन्द्रः पुरुषरूपेण पयत्योवाच 
चरन्वे मधु विन्दति चरन्मास्वादुप्रदुम्बरम्‌ 
सूयस्य पश्य भेमाणं यो न तन्द्रयते चरंश्वरवेति | ८८४ ॥ ' 
अन्तिम दो पंक्तियाँ काव्यत्व से पूर्ण हैं जिनमें प्रतीकों द्वारा उद्योगपूर 
आलस्यरहित जीवन का सुन्दर चित्र है। 'चलनेवाला ही आनन्द पाता है, 
चलनेवाला ही स्वादिष्ट यूलर को प्राप्त करता है । सूर्य का श्रम देखो जो 
चलते हुए कभी आलस्य करता ही नहीं |! द । 
यहाँ 'मधु' में श्रेय और प्रेय का समन्‍्वयपूर्ण भाव है और भोतिक सुख का 
प्रतीक है 'उदुम्बर' । 'सूर्थ! कर्म और उद्योग का सुन्दर प्रतीक है ! इन्हीं के 
द्वारा दिया हुआ उपदेश बहुत ही प्रभावात्मक हुआ है । 
. एक दूसरे स्थान पर इन्द्र इरिश्चन्द्र से लोकिक जीवन की प्रशंसा में 
कहते हें :-- 
ऋषगामस्मिन्संनयत्यम्ृतत्व॑ च गच्छुति । 
पिता पुत्रस्य जातस्य पश्येच्चेजीवतों मुखम्‌॥ घरे४ || .. " 
“यदि पिता पुत्र के उत्तन्‍्न होने पर जीते जी उसका मुँह देख लता है 
तब उसी पुत्र के द्वारा पिता पितृ-ऋण से उऋण हो जाता है।' यहाँ इन्द्र 
समभाते हैं कि अति पारलौकिकता में हम संसार को भूल बेठते हैं, श्रतः 
इन्द्रिय सुख के साथ श्रात्मा का सुख भी सरलता से इसी संसार में उपलब्ध 


हो सकता है। ., 
आगे बढ़ने पर इस प्रसंग में ऐसे उदाहरण आर भी मिलते हैं :-- 





१, ऐतरेय ब्राह्मण तृतीय खंड, रे३वाँ अ्रध्याय, ० ८४२. 
२. ऐतरेय ब्राह्मण प्रथम खंड, ३३ वा अध्याय, ४० ८३५. 
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शाश्वच्पुत्रेण पितरोआत्यायन्बहुलं तमः आत्मा | 
हि जश आत्मन:. स इरशवत्य तितारिणी।। 

पुत्र की यहाँ भी प्रशंसा है। माता-पिता घने अ्रन्धकार को पुत्र के सहारे 
पार कर लेते हैं, उसमें आत्मा से आत्मा की उत्तत्ति होती है ओर वह एक 
ऐसी नौका है जिसमें सब मोज्य सामग्री पर्यात भरी हुईं है।.. 

एक स्थान पर तप, योग के विरुद्ध भावों की अभिव्यक्ति इस प्रकार हुईं *- 

कि नु मल॑ किमजिनं किम्रु श्मश्रूणि कि तपः । 
पुत्र॑ ब्रह्माण इच्छुध्व॑ स वे लोकोध्वदावदः ॥ * 

अर्थात्‌ यह राख और भस्म रमाने से क्या लाभ, कम्बल से, दाढ़ी से 
तप से, क्या लाभ--सब व्यथ हैं | ब्राह्म॑ण लोगों पुत्र की इच्छा करो यदि 
तुम्हें ब्रह्यसुख चाहिये तो; क्योंकि पुत्र 'अवदावदश है अर्थात्‌ जिसके विषय 
में कोई बुरी बात नहीं कह सकता, वही सबसे बड़ा लोक है । 

'एतरेय ब्राह्मण” के इन प्रसंगों से भमासित ऐसा ही होता है कि आरम्भ 
में कथा गद्य में कही जाती थी और वक्ता बीच-बीच में कुछ ऐसे मार्मिक 
छुन्दों को कह देता था, जिससे उस कथा की श्वद्धला बंधती चली जाती थी 
और जिन स्थलों पर उसे अपने श्रोताओं का ध्यान केन्द्रीमूत करना 
रहता था, या जब श्रोता, शिष्य अथवा प्रचारक उस कथा का अनुवाद 
अथवा आवतंन करना चाहते थे, तो उन्हीं छुन्दों को कंठस्थ कर पूरी कथा 
कंह डालते थे ।:इस प्रवचन की पद्धति में बहुत ही आरक्षण. रहता था और 
“इस प्रकार के छुन्दों में ऐसी कथा छिपी रहती थी जिसे प्रवक्ता अपनी कल्पना 
से घटा-बढ़ा लेता था | इसीलिये उस समय दो - प्रकार के वक्ता होते ये-- 
अनुवक्ता और प्रवक्ता । अनुवक्ता अपने ऋषियों द्वारा कही हुई कथा का पूरा 
पूरा अनुवाद करना चाहते थे, पर प्रवक्ता अपने जीवन के श्रनुभव और 
कल्पना से अधिक सहायता लेते थे | इसीलिये उनका प्रवचन अधिक स्वतन्त्र 
और प्रक्ृष्ट होता था | इस प्रकार की गाथाओ्रों का प्रचलन बौद्ध 'जातकों' 
ओर जैन साहित्य में भी मिलता है । इस प्रकार कथाओ्रों में से जो मुक्तक 
निकाल कर अलग काम में लाए जाते थे उनका इतना प्रचलन था कि महा- 
काव्यों में से भी स्वतन्त्र छुन्दों को निकाल कर लोग मुक्तक के समान काम 
९. ऐतरेय ब्राह्मण--प्रथम खंड--- ३१वाँ अध्याय ३-४ । 

२. ऐतरेय आहझयणु- प्रश्न म॒ खंड--३१वाँ अध्याय ३ | 
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में लाते थे । ऐसे मुक्तक उपदेशकों की ही नहीं, कमकांडियों और साहित्थिकों 
की सुभाषित रत्नावलियों में रहते थे | 

आगे चल कर यह मुक्तक केवल स्वतन्त्र मुक्तक छुन्दों के ही रूप में 
 गहीत किया जाने लगा । प्राकृत और संस्कृत में जो गाथाओ्रों ओर आरयांश्रों 
का मुक्तक रूप में विकास देख पड़ता है वह परुपरा के अनुसार कथाओं ओर 
कल्पनाओं से सदा संबद्ध रहा है। कारण यह कि बिना किसी जीवन-प्रबन्ध 
की कल्पना किए. मुक्तक काव्य समझ में नहीं अ्राता। उसका बाह्य स्वरूप 
कला की दृष्टि से अवश्य आत्मपयवस्ति होता है और उसे क्लेकर सह्ृदय 
पाठक स्वतन्त्रतापूबक यथारुन्चि एक जीवन की कल्पना कर सकता है ओर 
मुक्तक काव्य का अनुमव भी बिठा कर देख सकता है। इस प्रकार यह स्पष्ट 
है कि मुक्तक प्राचीन कथा-तत्व के ही कलात्मक, विकसित एवं संज्षित रूप 
हैं। इसी कारण परवर्ती आलोचकों का दावा भी रहा है कि एक मुक्तक 
सेकड़ों कथाश्रों के बराबर रस दे सकता है | 
'पालि' में मुक्तकों का स्वरूप 

वैदिक संस्कृत काल में मुक्तक के स्वरूप को बड़ा सम्दाल कर रखा 
गया और लोकभाषा के असंस्कृत प्रभाव से उसे दूर भी रखा गया। किन्तु 
जब यह संस्कृत भी अ्रत्यधिक व्याकरणसम्मत होने लगी तब जनसाधारण को 
भाषा, जो समानान्तर बहती चली आ रही थी उसने पालि के रूप में अपना 
रूप बदला ओर भावाभियव्यक्त के माध्यम में सरलता ला दी। अशोक के 
शिलालेख और बोद्धधम के धार्मिक ग्रन्थों की भाषा यह विशेष रूप से कह- 
लाई | बुद्ध बचनों का सम्पूण साहित्य 'पिटकः और “अ्रनुपिट्क' में विभाजित 
किया गया | “पिटक' को “त्रिपिटक' की भी संज्ञा मिली | इसी त्रिपिवका 
को विषय की दृष्टि से तीन भागों में विभाजित कर एक एक को 'पिठक! की 
संज्ञा से पुकारते हैं | यह 'त्रिपिटक' क्रमश३ 'विनयपिटक?, 'झुत्तपिठक' और 
“अमिधघम्मपिटक हैं । इसी 'सुत्तपिटक' के 'खुदनिकाय' के अन्तगत आनेवाले 
तीन ग्रन्थ 'धम्मपद”, 'थेरगाथा' और थिरीगाथा” में ही मुक्तकों का सुन्दर 
अकलन हुआ है | 

'धम्मपद? के श्रन्तगंत आने वाले मुक्तक उपदेशात्मक श्रेणी में रखे 
जते हैं जिनमें बोद्ध-घर्म सम्बन्धी उपदेश संग्रहीत किए गए हैं । ये मुक्तक 
उपदेशात्मक होते हुए भी पर्याप्त सरसता .में भींगे हुए हैं । साधारण बातों 
को मी बड़े ही प्रभावात्मक ढंग से कहा गया है श्रोर उपमा तथा दृष्टान्त 
अलंकार इसमें और भी प्रभावशालिता ला रहे हैं--- ह 
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सेलो यथा एकघनो वातेन न समीरति। 
एवं निन्दापसंसासु न समिज्जन्ति पंडिता।॥ ६ | 
यथापि रहदो गंभीरो विप्पसन्नो अनाविलो । 
एवं धम्मानि सुत्वा न विप्पसीदन्ति पंडिता | ७॥ 
साध की गरिमा, स्थिरता एवं निमलता की उपमा इन मुक्तकों में अचल 
चट्टानों श्रौर गम्भीर कुए्ड से दी गई है । इसी, प्रकार निम्नलिखित मुक्तक में 
साधारण जीवन से ग्रहीत साधारण उपमा द्वारा कितनी प्रभावात्मकता ला 
दी है। विद्वानों की मण्डली में -बेठा हुआ मृख क्योंकर ज्ञान पा सकता 
है | उसके बीच तो वे ही आनन्द ले सकते हैं जो स्वयं विद्वान हों । भोज्य 
पदार्थ का स्वाद चम्मच को क्योंकर हो सकता है, वह तो जिह्ना ही को 
मिलता है-- 
यावजीवं पि चे बालों पंडितं पयिरुपासति । 
न सो धमम्मं विजानाति दब्बी सूपरसं यथा || ४।।. 
शब्दों का चमत्कार भी 'धम्मपद” में कहीं-कहीं मिलता है-- 
यो निव्बनथों वनाधिमुत्तों बनमुत्तो वनमेव धावति | 
त॑ पुग्गलमेव पस्सथ मुत्तो बन्धनमेव घावति॥ ११॥ 
आशय यह कि जो व्यक्ति निर्वाणगामी बन कर संसाररूपी बन से मुक्त 
हुआ, वह वन को ओर प्रदत्त होता है और पुनः वही बनमुक्त व्यक्ति 
संसाररूपी वन की ओर प्रवृत्त होता है | प्रस्तुत गाया में 'बनमुक्त' शब्द के: 
विरोधाभास द्वारा अथ की चमत्कृति है । 
थेरगाथा और थेरीगाथा 
बौद्धधम के निवृत्तिमूल॒क होने के कारण 'थेर! और 'थेरीगाथा” के 
अन्तगगंत संग्रहीत म॒क्तकों के भाव बड़े ही सोम्य, गम्भीर एवं आन्तरिक संतोष 
और शान्ति से पूण हैं । बोद्ध भिन्नुक एवं मिह्तुणियों का एकमात्र लक्ष्य था 
उस उच्चावस्था को प्राप्त होना जिसे निवांण की स्थिति कहते हैं और इसके: 
द्वारा जन्म मरण के शाश्वत दुःख से सदेव के लिये मुक्त हो जाना । खुख- 
दुःख, करुणा और शोक आदि भावों से निर्लिस रहने वाले इन भिछुक ओर 


१, धम्मपदं--राह्ुल सांकृत्यायन, आनन्द कोशल्यायन,जगदीश' कश्यप द्वारा 
सम्पादित सन्‌ १६३७, पंडितवस्गों! प० ११ । 

२. धम्मपद--बालवग्गो, पृ० ६ । 

३. तश्हावर्गों, पुृ० ४य | 


मुक्तक का उद्धज और विकास ३६३ 


भिन्नुणियों ने श्रपने इन भावों की अ्रभिव्यज्ञना जिस रूप में की है उनमें 
एक और तो उनके हृदय का निजी आत्मप्रकाशन दिखाई पड़ता है जहाँ 
उनकी निजी भावनाएँ बड़े ही वेयक्तिक रूप में अभिव्यंजित हुई हैं--दूसरी 
शोर उनमें धड़े ही बेराग्यमूलक ओर उपदेशात्मक भाव भरे हुए हैं | “थेरी- 
गाथा! के अ्रन्तगत वैयक्तिक हृष-शोकमय भावात्मक चित्रों की बहुलता है। 
यहाँ अभिव्यंजना का रूप बड़ा ही गीतिकाव्यमय है ओर स्वानुमृति की 
विवत्ति भी गीतिकाव्य जेसी ही है । अस्तु थेरीगाथा' के ऐसे स्थल मुक्तक: 
में नहीं आते-- 
कालका भमरवण्णसदिसा वेल्लितग्गा मम म॒द्धजा श्रहुं । 
ते जराय साणवाकसदिसां सच्चवादि वचन अनड्जथा || * 
'श्रमरावली” के समान सुचिक्कण काले ओर घुँघराले मेरे बाल बद्धा- 
वस्था के कारण आज सन और वल्कल के सहश सफेद हो गये हैं ; परि- 
बर्तन का चक्र अन्यथा नहीं जाता, सत्यवादी का यह वचन मिथ्या नहीं । 
इसी प्रकार 'थेरागाथा' में भिन्नुणियों के हृदय का. करुणाद्र कन्दन 
अनेक स्थानों पर मिलता है | किन्तु 'थेरीगाथा' के वे स्थल जहाँ उपदेशा- 
त्मकता भरी पड़ी है, विधयप्रधान हैं और यहाँ काव्य का रूप बिलकुल मुक्तकों 
का है। ऐसे मुक्तक उसके 'चत्ताली-निपातों? में संकलित हैं । इनमें बोदधम 
बिषयक उपदेश दिए गए हैं | 
'धेरगाथा” के अन्तगंत ऐसे मुक्तकों का संकलन है जिनको बौद्ध मिक्षुकों 
ने अपने आराध्यदेव के निमित्त भ्रद्धा-निवेद्न की भावना से रचा है। इन 
मुक्तकों को एक विशेष ढंग से सजाया है | पहले तो केवल एक-एक पंक्ति के 
छुन्द रखे गए हैं, फिर क्रम से दो-दो, तीन-तीन पंक्तियों के छुन्द रखे हैं | 
इन मुक्तकों में भाव बड़े गूढ़ एवं वेराग्यपूरा हैं | इस वराग्य भावना के साथ 
साथ प्रकृति चित्रों को लेकर भी वणन मिलते हैं । स्त्रियों के प्रति बेराग्य के 
भाव तो अधिकांश मुक्तकों में मिलते हैं-- 
अलंकता सुबसना मालिनी चन्दनुस्सदा । 
मज्के महापथे नारी तुरिये नच्चति नट्टककी ।। २६७ ।। 
पिन्डिकाय पविट्ठाहं गच्छुत्तो नं उदिक्खिस | 
अलंकतं सुबसनं मुच्चपासं व ओडिडतें।। २६८ !॥ 


१, थेरोगाथा बीसतिनिपातों, प्ृ० २३ । 


३६४ काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकास 


ततो में मनसीकारों योनिसो उदपज्जया। 
आदोनवो पातुरहू, निव्बिदा समतिदठत ॥ २६६ ॥| 
ततो चित्त विमुच्चि मे, पस्स धम्मसुधम्मतं। 
तिस्सो विज्जा अनुप्पत्ता,कतं बुद्धस्स सासनन्ति || २७० |।|* 
यहाँ पर सुन्दरी स्त्री को नाचते हुए देख कर किसी भिक्ुक के हृदय में 
कसे वराग्य की भावना जाग्रत हुईं, उसका वर्णन कवि कर रहा है | 
कहीं-कह्दीं एकाकीपन की कामना में भिन्नुक कह उठता है, “ऐसा दिन 
कब आवेगा जब मैं पवत की कन्दरा में विहार करूँगा और कब मैं इस संसार 
को असार रूप में देखूँगा ।” 
' कदा नु हूं पब्बतकन्दरासु एकाकियो अद्दुतियो विहृरिस्सं । 
अनिशच्चतों रब्बभवं विपस्सं ,त॑ मे इदं तं नु कदा सविस्सति ॥१०६ १॥* 
थेरगाथा' के मुक्तकों को अपेज्षा थेरीगाथा' के मुक्तक अधिक सरसता 
लिये हुए हैं | ' जीवन के यथाथ चित्र, वेदना एवं बौद्धधर्म के प्रभाव का 
चित्रण इन भिन्नुणियोंने मार्मिकता के साथ किया है । | 
.._ बेंदिक काल के नीति और उपदेशात्मक मुक्तकों से एक पग आगे बढ़े 
हुए मुक्तक पाल्नि भाषा में दिखाई पड़े | शुनःशेफ की कथा के बीच में आने 
के कारण वहाँ उनका स्वरूप इतना स्वतन्त्र नहीं जितना यहाँ पर है| दूसरे 
कल्पना का ज्षेत्र यहाँ पर आकर कहीं श्रधिक सीमा को अपने में समेठे हुए 
है। थेरीगाथा? के विविध पक्षों पर दृष्टिपात करने वाले मुक्तक इसके सात्ञी 
हैं। साथ ही सरसता इनमें अधिक दिखाई पड़ी | इस प्रकार एक ओर जहाँ 
उपंदेशात्मक मुक्तक रचे गए, वहाँ रसपूर्ण मुक्‍्तक भी पालि में मिलते हैं | 
आहत के मुक्तक 
यों तो वंदिक काल से ही मुक्तक रचना की परम्परा चली आती है ओर 
आगे बढ़ें तो 'रामायण” और महाभारत” में भी नीति, उपदेशात्मक मुक्तकों 
'का गुम्फन मिलता है ; किन्तु मुक्तक शब्द की व्याख्या जिस अर्थ में अननन्‍्द- 
वद्धन जैसे आलोचक ने की, उसके अनुरूप मुक्तकों की रचना का प्रथम 
श्रेय संकृत को न मिलकर प्राकृत माषा को ही मिलता है | लोकभाषा को जब 
प्रकृत रूप में समृद्ध किया गया, तब प्राकृत-काल आया और इसमें ऐसी 
अकृत एवं सहज रचनाएं प्रस्तुत हुई जिनसे हमारा परवर्ती संस्कृत-साहित्य 





२. थेरगाथा, चतुवकनिपातो, प्ृ० ४६ । 
२. थेरगाथा, पंचासनिपातो, पृ० १११ । 


मुक्तक का उद्भव और विकास शेदप 


अवश्य प्रमाबित हुआ। यह प्रभाव मुक्तक के ज्षेत्र में स्पष्ट रूप से 
दशनीय है | 


“हाल! की गाथासप्तशती? 

मुक्तक को बिल्कुल नवीन परम्परा का आरम्भ वास्तव में देखा जाय तो 
लोक-भाषा प्राकृत से ही हुआ और इसी भाषा के मुक्तकों की परम्परा पर ही 
गोवद्धनाचायं, अमझक ओर भतृहरि जैसे कवियों ने मुक्तक रचना की। 
प्राकृत के इन मुक्तक रचयिताशओं के नाम अज्ञात हैं, किन्तु उनका संग्रह 
राजा सातबाहइन 'हाल' ने किया जो 'गाथाससशती” ८ गाह्ा रत्तसई ) के 
नाम से प्रसिद्ध है । अपने संग्रहीत रूप में इस सप्तशती' के मुक्तक लोक- 
भाषा में अवश्य निर्मित हुए हैं, किन्तु वे बिल्कुल लोक की ही वस्तु हों ऐसा 
नहीं प्रतीत होता । इन मुक्तकों को भाषा मद्दाराष्ट्री प्राकृत है और कबियों ने 
इनमें जिन कोमल वर्णों का प्रयोग किया है उनसे तो इनके गेय होने का 
अ्रवश्य आमास मिलता है | बहुत सम्भव है इनका गान उस समय होता 
रहा हो, किन्तु इन प्राकृत के मुक्तकों को हम लोकगीत भी नहीं कह सकते । 
यह निश्चित ही है कि जैसी भावाभिव्यंजना इन मुक्तकों में हुईं है उस पर 
लोकगीतों की छाया स्पष्ट रूप से पड़ी है, किन्तु इनमें लोकगीतों का अकृत्रिम 
, रूप कदापि नहीं मिलता । ये गीत कलात्मकता को भी लिए हुए हैं जिससे 
भावाभिव्यंजना में कवि की सचेत मनोबृत्ति का पूरा-पूरा आभास मिल जाता 
है | इसमें भाव जन-जीवन की एक अपूव फॉकी को लिये हुए अवश्य हैं 
जहाँ ग्राम्य-जीवन अपने प्राकृत रूप में है--पानी भरती हुई सुन्द्रियोँ, चक्की 
पीसती हुईं युत्रतियाँ, धान काटठती हुई कृषक बालाएं, तथा उनकी प्रेममयी 
भावनाओं का दृश्य इनके रचयिताओं के समक्त मानों ऋूला करता था ओर 
यही कारण है बाह्य अभिव्यंजना में ये मृक्तक बड़े ही सरस और सजीव हुए. 
हैं | साथ ही गाहस्थ्य वातावरण से पूण प्रेम और विरह के भाव बंड़े ही 
सुन्दर दृश्यों की कल्पना द्वारा सामने लांए “गए हैं। वर्षाऋत का आगमन 
एवं आम युवतियों का विरह एक लोकप्रिय विषय है जिसे जनग्रीतियों मेँ 
अधिक स्थान मिला है। ऐसे भावों से 'सप्तशती” भरी हुईं है । 'धान का 
खेत पीला होता जा रहा: है, बेसे द्वी.खेत की रच्चा करने वाली (गोपी) प्रिय- 
तम के न॑ पहुँचने से विरह में पीली होती जां रही है” : 

दिश्वदे: दिश्वदे सूसई संकेअश्रमंगवड्डिआ संका-। 
अआवशण्ड्रोणश्रमुह्दी कलभेण सम कलंभगोवी ॥ ६१ ॥* ु 


कलम ली २३ कक... लिप हक 
१, गाथासप्तशती--' हाल, कान्यमाला, शतक ७१ 
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ह 


३६६ काव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 


यहाँ पर धान के खेत की उपमा बहुत सुन्दर है। कहीं मृग-मृगी के 
जोड़ों की चेष्टाओं का सुन्दर चित्रण कवि ने किया है--बधिक जब देखता 
है कि एक की रक्षा के लिये दूसरा आणों की आाहति देने के लिये बारी-बारी 
से लक्ष्य के सामने आ खड़ा हो रहा है, तब वह धनुष और प्रत्यन्चा यों ही 
खुली हुई धर देता है । 

एक्कक्कमपरिरक्खणपहारसंमुहदे कुरंगमिहुणम्मि | 
वाहेण मण्णुविश्नलन्तवाहधोअं धर मुक्कम्‌ ॥ १॥ ' 
' जनगीतियों में साध और बहू के भझूगड़े का विषय भी बहुत लिया गया 
है और यहाँ भी इसी भाव से भरे मुक्तकों को अभाव नहीं :-- 
गश्नवहुवेहव्वअरों पुत्तो में एक्ककशण्डविखिवाई । 
तह सोह्ााई पुलइओ जह कण्डवरण्ड्आ बहुइ | ३० ॥ * 

“मेरा लड़का एक ही बाण से हथिनियों को विधवा कर देता था किन्तु 
अब स्त्री के प्रति आसक्त होने के कारण समर्थ नहीं हो पाता।” सास ऐसे 
वचन बहू से कहती है । 

नीति और दुजन-निन्दा के मुक्तक भी गाथा सम्तशती” में मिलते 
हैं | प्राकृतिक दृश्य, नीति को गम्भीरता और साथ ही साथ काव्य का सौष्ठव 
यहाँ पर अनुपम है :-- 

चोराणं कामुआरं श्र पामरपहिआ्राणं कुक्कुडो वश्रइ । 
रे रमह वहह वाहयह एत्थ तशुआ्ओ्रए रश्मणी || ध्८ ॥ ' 
... कुक्कुट कह्दता हे कि श्ररे यहाँ देखो, रात्रि, दुब॒ली या क्षीण हो रही 
है। तुम आनन्द लो, बहो और बहाश्रो । उसका यह शब्द चोरों, कामुकों, 
पामरों और पथिकों सबको एक ही साथ सुनाई पड़ रहा है और प्रेरणा देता 
है | श्लेष का चमत्कार यहाँ दर्शनीय है। ध्वनि का सौन्दर्य मी यत्न-तत्न 
देखने को मिलता हैं, जब कवि साधारण रूप में दुर्जन-निन्दा के बहाने 
बहरों और अन्धों की प्रशंसा करता है ;-- 
धर्णा बहिरा अन्धा ते व्चिश्र जीभश्रन्ति माणुसे लोए। 
,._ण॒ सुणन्ति पिसुणवश्रणं खलाणं ऋद्धि ण॒ पेक्खन्ति ॥ ९५।॥ * 

धन्य वे बृहरे श्रोर अन्धे हैं जो दुजनों को बिना देखे और बिना उनकी 

ककश वाणी सुने जीते हैं | 


९, शतक ७, १. २, शतक ७, २०. 
हे, गाथा, शतक ७... ४ शतक ७. 
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नीति की बात का सुन्दर उदाहरण भी यहाँ मिलता है :--- 
छुज्जइ पहुस्स ललिअं पिश्राइ माणों खमा समत्थर्स । 
. जाणन्तस्स श्र भणिओ्रे मोणं व अआशणमाणस्स ॥ ४३ ।।' 

प्रभु का ललित व्यवहार अच्छा लगता है, चारुशीला प्रिया का रूठना 
अच्छा लगता है ओर समर्थ व्यक्ति का क्षमा करना अच्छा लगता है, जान- 
कार का बोलना और मूख का मौन भला लगता है | 

“गाथासप्तशती” में मुक्तकों की संख्या अल्प नहीं। स्वयं हाल ने 
कहा है :-- 

सत्त सताई कश्वच्छुलेण कोडीशअ मज्माआरम्मि । 
हालेण विरइआई सालंकाराणं गहाणम |। ३॥ ' 

अथांत्‌ कविवत्सल हाल ने एक करोड़ श्रलंकारयुक्त गाथाओं में से सात 
सौ गाथाएँ संग्रहीत की । इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि कितने 
पूब प्राकृत में मुककों की रचना कितने उत्कष पर पहुँच चुकी थी। इस 
गाथा! के मुक्तकों की प्रशंसा संस्कृत के आ्रचार्यों ने की और अपने काव्य- 
शास्त्र में 'रस' के उदाहरण के रूप में इनको उद्धृत किया | मम्मठ के काव्य- 
प्रकाश” में ही नहीं, भोजदेव के “सरस्वती-कंठामरण” सें भी इसके अनेक 
श्लोक उद्घृत किए हुए मिलते हैं। श्रस्तु गाथा! में उच्च काव्यत्व है, यह 
सन्देह की बात नहीं रह जाती । 

प्रस्तुत 'सस्शती' में मुक्तक 'गाथा' छुन्द में विरचित हैं जिसकी विशे- , 
धता कवि ने पहले ही बताई है। यही “गाथा! छुन्द थ्रागे चलकर अपश्रंश 
में 'दृह्दा! और हिन्दी में दोहा” बन गया । प्राकृत के इन मुक्तकों की सबसे 
बड़ी विशेषता दे उनका ऐहिकतापरक होना । श्वज्ञार-रस को प्रधानता देने 
के ही कारण इसका स्वरूप धार्मिकतामूलक मुक्तकों की अपेक्षा भिन्‍न हो 
गया है | यहीं से लौकिक मुक्तकों की सुदृढ़ परम्परा का उद्मव होता है और 
कालान्तर से हिन्दी में भी इसी धारा का प्रवाह्द तीव्र वेग के साथ 'रीतिकाल” 
में बहा । प्राकृत के मुकतकों का महत्व कई दृष्टियों से है। एक तो इनका 
प्रभाव संस्कृत के मुक्तकों पर पड़ा, जिससे प्रेरित होकर गोवद्धनाचाय ने 
अपनी 'आर्यासप्तशती” रची। दूसरे, अपभ्रंश के मुक्तकों पर तो इसका 
समुचित रूप से प्रभाव पड़ा ही। इसके पश्चात्‌ हिन्दी में भी उसी को घास 
बह निकली और, बिहारी की सतसई के रूप में पुनः गाथा” और आया 


१. शतक ईरै« २, शतक २, 
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. सपम्तशती? का आकार खड़ा कर दिया गया । 'रीतिकालीन' मुक्तकों के अध्य- 
यन में इस प्रकार 'गाथासप्तशती' का बहुत महत्व है। गायासप्तशती” के 
मुक्तक जिस रूप में हमारे समक्ष प्रस्तुत हुए हैं उनमें अपनी मौलिकता को 
विशेषता है। यह मौलिकता उस भाषा के सौन्दर्यपूणा चयन में भी है, 
जिसमें इसका 'गाथा' छुन्द इतने अनुपम ढंग से ढल सका है। यही कारण 
है आया? के रचयिता ने मुक्त कंठ से स्वीकार किया है 3-- 
| वाणी प्राकृतसमुचितरसा बल्लेनेव्ंस्कृति नीता । 
निम्नानुरुषनीराकलिन्दकन्येव. गगनतलम्‌ ॥ ५४५२ ॥। ' 

श्रथांत्‌ वाणी का यह स्वभाव है कि वह प्राकृत काव्यों में ही सरसता को 
प्राप्त होती हैं ओर में उसे बलात्कार से 'संस्कृत' कर रहा हूँ | उल्टी गंगा 
बहाने का ही प्रयत्न कर रहा हूँ | 

विषय की दृष्टि से भी गाथा? का महत्व कम नहीं | जनजीवन के जितने 
अधिक निकट इसके मुक्तक पहुँच सके, उतने निकट संस्कृत-काल के मुक्तक 
नहीं । जितने सहज भावों की अभिव्यक्ति इनमें हुईं है ओर जितनी भावो- 
त्तेजकता में ये पग्ये हुए हैं, उतने अ्रन्य भाषा के मुक्तक कम ही पाए जाते हैं । 
पालि भाषा में मुक्तकों को उनकी आमुष्मिकता इतना श्रधिक दबा रही है कि 
उनमें सहज उद्गार नहीं दिखाई पड़ता, किन्तु प्राकृत मुक्तकों में यह आमु- 
ध्मिकता की चिन्ता नहीं। यहाँ यदि एक ओर प्रेम का वणन है तो कल्पना 
. की.उन्मुक्त उड़ान भी है और यदि प्रकृति का चित्रण है तो भावना बड़ी 

सौन्दयमयी है । उद्दीपन की भावना इन चित्रों में प्रमुख है, अतः भावीत्ते- 

जकता यहाँ बहुत मिलती है। जीवन का यथाथ चित्रण तो यहाँ भरा ही 
हुआ है । 
प्राकृत के मुक्तकों पर बाह्य ग्रभाव 

“गाथासस्तशती” में ऐंहिकतापरक मुक्तकों का प्रणयन शंगार की जिस 
आधार भूमि पर हुआ है वह श्राती हुईं प्राचीन ऐहिकतापरक घारा से बहुत ही 
अंशों में भिन्‍न है। इस पर निश्चय ही बाह्य संसर्गों का प्रभाव पड़ा जो 
विद्वानों के अ्रनुसार आभीर” जाति के लोगों का दिखाई पड़ता है। 
आमीरों का संस भारतीयों से इसी प्राकृत काल से आरम्भ होने . लगा था.। 
इनकी भाषा.से हमारी प्राकृत तो. प्रभावित हुई ही, साथ ही: भावों. का भी; 
प्रभाव प्राकृत रचनाओं पर पड़ा | आंभीरों? की अपनी भिन्न उपासना-पद्धति 


१. आर्याससशती, गोवर्डनाचाय, पृष्ठ २६। . , । 
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थी, जिसके साथ मिलकर हमारा भागवत-धमरम एक दूसरी श्रोर ही मुड़ गया। 
उसी प्रकार गोप-गोपिकाओशों की #ंगारिक भावनाश्रों का प्रचार इन आभीरों 
के लोकगीतों में श्रत्यधिक मात्रा में निश्चय ही रहा होगा; क्‍योंकि 'हाल! 
की 'सप्तशती” में ऐसे अ्रनेक मुक्तक मिलते हैं, जिनमें अ्रद्टिर-अ्रद्विरिनों की 
अंगारिक चेष्टाश्रों का सुन्दर वणन किया गया है | श्रतएव बहुत से विद्वानों 
ने प्राकृत के मुक्‍्तकों की इस नवीन धारा में बहती हुई ऐहिकतापरक प्रवृत्ति 
को आभीरों का प्रभाव माना है ।' मुक्‍्तकों के विकास में हसकी चर्चा इसलिये 
आवश्यक हो जाती है कि यहीं से उसकी एक धारा ( ऐश्िकतापरक ) मोड़ 
लेती है ओर आगे चलकर श्रपश्रंश काल में इसी प्रबूत्ति को इम प्रमुख रूप 
से मुक्तकों में अन्तर्निहित पाते हैं । 
परवर्ती संस्कृत काल के मुक्तक क्‍ 

सस्क्षत में मुक्तकों की स्पष्ट दो धाराएं समानान्तर बहती हुई चली श्राती 
हैं । अ्रभी तक प्राकृत काल में इहलोकपरक मुक्तकों की ही रचना को अधिक 
श्रेय मिला; किन्तु वेदिक काल की श्आमुष्मिकतापरक सुक्तकों की धारा बौद्ध 
ग्रन्थों से होती हुई पुनः संस्कृत काल में आकर ही प्रबल रूप में बहती हुई 
दिखाई पड़ी । इस काल में मुक्तक का भाव एवं विधान दोनों ही दृष्टि से 
परिष्कार भी हुआं और अ्मरुक जैसे मुक्तक रचयिता हुए, जिनकी प्रशंसा 
मुब्त कण्ठ से लक्षणकारों ने की । वस्तुतः संस्कृत में मुक्तक रचना ही अ्रघिक 
परिमाण में हुई । यही कारण है, मुक्तक काव्य परवर्ती सभी माधाश्रों में 
संस्कृत से प्रभावित भी हुआ । हिन्दी का 'रीतिकाल्' मुक्तकों का काल है, 
जिसमें कबियों को मूल प्रेरणा यहीं से मिली । 

संस्कृत में ऐहिकतापरक मुक्तकों का प्रथम संग्रह शक्भारतिलक' मिलता 
है, जिसके रचयिता कालिदास कहे गए हैं। अस्तुत ग्रन्थ में श्वज्ञार-रस के. 


कर एवं चित्रात्मक दोनों ही प्रकार के मुक्तकों की सुन्दर रचना 
दुई है। 


भतृहरि । 

कालिदास ने शंगारिक मुक्तकों की रचना की, किन्तु भतृहरि ने इस क्षेत्र 
में आकर वेराग्य और नीति के भी मुक्तक रचे। इनके “शृज्शार', नीति! 
-झौर वेराग्य-शतक” कवि के अनुभव की गहनता के द्योतक हैं। प्रत्येक 
शतक' सौ श्लोकों में समाप्त हुआ है । 'शंगार-शतक” का आरम्म ञ्री के 





१, हिन्दी साहित्य की भूमिका, आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी, ए. ११४, 
२७ 
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सौन्दर्य-वणन से होता है | क्रमशः कवि प्रेम का विश्लेषण करता हुआ शत- 
कान्त में एक दूसरी. विचारधारा में बहने लगता है। वह शान द्वारा इस 
निष्कष पर पहुँचता है कि सौन्दय अ्रस्थिर है और स्त्री का प्रेम मनुष्य को 
सांसारिकता में डालकर निरन्तर दुःख प्रदान करने के अतिरिक्त और कुछ 
भी नहीं करता । सच्चा सुख वेराग्य में ही है ।” यह भावना जब अन्त में. 
बद्धभूल हो जाती है, तब उसके मुक्तक बड़े ही बेराग्यपूर हो जाते हैं । अस्त, 
आज्भार रस से प्रारम्भ हुआ यह शतक शान्‍्त रस के मुक्तकों से समास होता है | 
नीतिशतक' में भी सो श्लोक हैं। इसमें छुन्दगत वेशिष्य्य मिलता है और 
इनका स्वरूप इतना लोकप्रिय हो गया कि परवर्ती कवियों ने इनसे प्रेरणा ली। 
'वेराग्य शतक” में मानवजीवन की क्षुणमंगुरता को दिखाने का प्रयत्न किया 
है ओर इसमें संग्रहीत मुक्तक वेराग्यमय भावों से पंरिपूण हें । 

भतृददरि के मुक्‍्तकों की रचना मुख्यतः 'शादूलविक्रीड़ित' छुन्द में हुई है । 
अन्य छुन्दों में 'शिखरिणी', “अ्रनुष्दु' 'वसन्ततिलका? और 'सग्घरा 
मुख्य हैं। भावामिव्यंजना की पूणता एवं अनुकूल रस-परिपाक की दृष्टि से 
इनके मुक्तक सुन्दर हैं । 
अमरुक 

अमरुक के मुक्तकों की प्रशंसा में आनन्दवद्धन ने जो शब्द कहे, उसमें 
मुक्तक की परिभाषा भी बन गई | उनके कथनानुसार अश्रमछक के एक-एक 
मुक्‍्तक में इतना रस समायोजित हुआ है, जितना एक-एक प्रबन्धकाव्य में 
प्राप्त होता है।' श्रर्थात्‌ उन्होंने 'गागर में सागर” भरने कीं उक्ति को अपने 
मुक्तकों में साथंक कर दिखाया । इनका शतक 'श्रज्भारशतक” के नाम से 
प्रसिद्ध है | माघुय एवं प्रसाद गुण से भरे हुए इनके मुक्तकों में बाह्य शब्दा- 
डम्बर नहीं, अपितु आम्यन्तर रस-परिपाक पूण रूप में वर्तमान है। श्रज्ञार की 
जितनी मी अवस्थाएँ सम्भाव्य हैं, उन सभी का सुन्दर चित्रण इनके अल्प- 
काय मुक्तकों में मिलता है। शंगार के भीतर जितनी सुन्दर भावाभिव्यंजना हो 
सकती है, वह अमदक ने इन मुक्तकों में कर दिखाई है । मतंहरि ने प्रेम की 
सवसाधारण विशेषताश्रों को अ्रभिव्यंजित किया और अमरुक ने प्रेमी और 
प्रिय की उन सभी छोटी से छोटी अवस्थाओं का चित्रण किया, जिसकी 
गणना नायिकाभेद के अन्तगत होती है । इस प्रेम-भाव के अतिरिक्त अन्य 
किसी भी भाव को इनके शतक में स्थान नहीं मिला है। शादूलविक्रीड़ित 


फसल ली नह ++ 5 
१९. ध्वन्यालोक-आननन्‍्दवद्धन-उद्योत ३ । 
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छुन्दों में इनके मुक्तक होते हुए भी समास की क्लिष्टता से दुर हैं | कहीं-कहीं 
भाव बड़े ही सहज ओर जनजीवन के निकट हैं... - 
दंपत्योर्निशि जल्पतोग्रह॒शुकेनाकर्णितं यदूबच 
स्तत्परातशुरु संनिधो निगदतः श्रुत्वेव तार वधू: । 
कर्णालम्बितपदूमरागशकलं विन्यस्य चश्ृवा३ पुरो 
व्रीडार्ता प्रकरोति दाडिमफलव्याजेन वारबन्धनम्‌ | १६॥| " 
रात्रि के समय सुनी हुई ( नायक-नायिका की ) बातों को जब प्रात+- 
काल शुक बड़ों के समक्ष दोहराने लगा, तब लज्जावश युवती अपने कानों के 
लाल को बिम्बाफल के बहाने उसकी चोंच में देने लगी, जिससे वह बोलना 
बन्द कर दे । क्‍ 
यहाँ पर कवि के भाव श्रौर अभिव्यक्ति की शेली बिल्कुल “गाथा सप्त- 
'श॒ती” के घरेलू जीवन से प्रेरित सुक्तकों से मिलती है । संयोग ओर वियोग 
दोनों ही प्रकार के मुक्तकों में अ्रमरुक की प्रतिमा दशनीय है। वियोग के 
मुक्तक अपेक्षाकृत बड़े ही ममस्पर्शी हैं-- 
प्रासादे सा दिशि दिशि च सा पृष्ठतः सा पुरः सा 
पर्यके सा पथि पथि च सा तद्दियोगातुरस्थ । 
हंही चेतः प्रकृतिरषणा नास्ति मे कापि सा सा 
सा सा सा सा जगति सकले को यमद्ेतबादः || १०२॥। 
वियोग की अनुभूति में वियोगी इस प्रकार विहुल है कि वह अपनी प्रिय- 
तमा को सत्र देखता है । ग्रासाद पर, प्रत्येक दिशाओं में, पीछे-आगे, शेय्या 
पर, प्रत्येक रास्ते पर | विथोग में केसी विचित्रता है कि सम्पूर्ण जगत्‌ में 
वही-वही अकेली सवन्न दिखाई देती है--उसके श्रतिरिक्त मेरे लिये कोई 
' है ही नहीं । 
प्रस्तुत श्लोक में प्रेम की अति उच्च श्रवस्था का. दिग्द्शन कवि ने 
कराया है। 
गोवद्धनाचाय की आया सप्तशती 
श्रुज्भार-रस के सुक्तकों में अमरुक के समान कवि संस्कृत में दुलभ है। 
इनके पश्चात्‌ विरूण के चोर पंचाशिका!” में शज्ञार-रस के मुक्तकों की 
छुटा देखने को मिलती है। किन्तु अनुभूति और कला में वह सुन्दर 


१, अमसकशतकम्‌ , काव्यमाला श्८, ए० श्८। 
२, अमस्कशतकम्‌ , काव्यमाला १८, ० ६६ । 
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सम्मिश्रण यहाँ नहीं, जो अमरुक में मिलता है | प्राकृत की गाथा सम्तशती' 
से प्रेरित होकर जब गोवद्धन ने आरयाससशती”' की रचना की, तब मुक्तकों 
का बिल्कुल वही रूप हमें दिखाई पड़ा, जो गाथा” में हम देख चुके हैं । 
विकास की दृष्टि से आर्या' में कोई मौलिकता नहीं, श्रतएव उसका महत्व 
केवल इतना ही है कि इसमें कवि ने “गाथा' छन्द के स्थान पर संस्क्ृत के 
आर्या' छुन्द में इन श॒ज्ञारिक मुक्तकों की रचना की है,. किन्तु #ंगारिक 
 भावनाएँ “गाथा! छुन्द में ढल कर जितनी सुन्दर और सहज हैं, उतना आक- 
भंण 'शआर्या' छुन्द में कवि नहीं ला पाया है। वह ग्रामीण एवं गाहंस्थ्य 
वातावरण, जो गाथा ससशती' में सवत्र व्यास है, वह यहाँ बिल्कुल उसी 
रूप में नहीं मिलता । कहीं-कहीं तो कवि ने गाथा सप्तशती के ही भावों को 
लेकर मुक्तकों की रचना की है । परन्तु इसको स्वीकार करते हुए भी गोव- 
न ने अपने मुक्तकों की स्वयं प्रशंसा भी की है | यह प्रशंसा मुक्तकों के 
सौन्दर्य और उनकी निजी मौलिकता को देखते हुए बहुत से स्थानों पर 
उपयुक्त प्रतीत होती है :--- 

सा सव्वथेव रक्ता रागं गुझ्ले वन तु मुखे वहति। 

वचनपटोस्तव. राग। केवलमास्ये  शुकस्येव || ६५४० ॥ ' 


नायक के प्रति पूर्णतया अ्रनुरक्त नायिका अपने अनुराग को अपने मुख 
से प्रकट नहीं करती । श्रस्तु, वह उस गुजझ्लाफल के सहश है, जो मुख के अ्ति- 
रिक्त सर्वाज्ञ लाल रंग की है | उसके विपरीत दूसरी ओर बोलने में चतुर 
नायक है, जो अपने मुख से अपने प्रेम को अभिव्यक्त करता है। अ्रतः वह 
उस शुक के समान है, जो अपने मुख से ही रक्त वर्ण का है |? 

“आया! में श्लोकों की रचना का एक विशेष क्रम है, जिसमें स्वर और 
ब्यंजनों के क्रम पर आयाएँ विरचित हैं। यह क्रम गाया में नहीं मिलता । 
नीति और उपदेशात्मक मुक्तक 

ऐहिकतापरक मुक्तकों में एक श्रोर तो ज्ञारिक मुक्तकों की धारा संस्कृत 
में बह्दी ओर दूसरी ओर नीति और उपदेशात्मक मुक्तक भी निर्मित हुए । 


१, मसुणपद्रीतिगतयः सज्जनदृदयामिसारिकाः सुरसाः | 
मदनाद्योपनिषदों विशदा गोवद्धनस्थार्या: | ५१ || 
कक --आर्यासप्तशती, प्र. २६ । 
२. आरयासप्तशती-गोवद्धनाचाय, १६३१, विद्यापति प्रेस, लहरियासराय | 
पृ०, ३१० । 
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किन्तु ऐसे मुक्तकों का अधिकांशतः संग्रह ही मिलता है और उनको संग्रहक्ता 
के नाम से प्रसिद्ध भी कर दिया गया है। ऐसे मुक्तकों में 'राजन्नीतिसमुच्चय 
“चाणक्यनीति' आदि हैं, किन्तु इनमें काव्यगत सोन्‍दय का अ्रभाव है । 

इसी प्रकार भोजराज का संग्रह भी उपलब्ध होता है; किन्तु यहाँ मानव 
जीवन के सभी पक्षों पर दृष्टिपात करनेवाले मुक्‍्तक संग्रहीत हैं ओर इन्द्रवज्ा 
वसन्ततिलका, शादूलविक्रीड़ित आदि छुन्दों का सुन्दर प्रयोग यहाँ देखने 
योग्य है। भोजराज के उपरान्त वररुचि के संग्रह 'नीतिरत्न', “नीतिप्रदीप' 
आदि मिलते हैं ओर मम्मठ के श्रन्योक्तिमुलक मुक्तकों में अन्योक्ति-पद्धति पर 
नीति की बातों को कहने की प्रणाली नवीन ही दिखाई पड़ती है | इनके 
पश्चात्‌ भी अनेक कवि हुए, जिन्होंने नीति और उपदेश की बातों को अपने 
मुक्तकों में स्थान दिया, जिनमें शान्तिदेव, क्षेमेन्द्र ्रादि प्रसिद्ध हैं। 


संस्कृत मुक्तकों की आमुष्मिकतापरक धारा 

आपमुष्मिकतापरक मुक्तकों की धारा का उद्भव वेदों से ही है। इसमें 
ईश्वरोपासना में स्तुति एवं प्राथना के भाव मुख्यतः अभिव्यंजित हुए हैं | उपा- 
सना के भेद से इन स्तुतियों के रूप विभिन्‍नता लिए हुए आदिकाल से 
चले आते हैं | ऐसे मुक्‍्तकों को संस्कृत में 'स्तोन्न' के नाम से अभिदित किया 
गया है। वेदों” के पश्चात्‌ बौद्ध साहित्य में स्तोन्नों की रचना अधिक हुई 
ओर इन स्तोत्रों में सबसे अधिक स्तोत्र तारा या शक्ति की स्तुति में निर्मित 
हुए। तत्यश्रात्‌ 'रामायण' और “महामारत! में 'स्तोत्र” निर्मित हुए. और 
पुनः ईसवी सन्‌ के पश्चात्‌ ऐसे मुक्तकों की रचना लोकिक संस्कृत में भी 
प्रारम्म हुईं। आमुष्मिकता की भावना से पूरण स्तोन्नों की रचना सर्वप्रथम 
कवि बाण ने श्रपने चण्डीशतक में की। इसमें सो श्लोकों में शिवप्रिया 
पावती का ग़ुणगान कवि ने किया है | उनके महिषासुर वध की प्रशंसा में 
ही अधिकांश श्लोक रचे गए हैं | कवि विश्वकल्याण की भावना से प्रेरित 
होकर अपनी अधिष्ठान्नी से भक्तों एवं उपासकों पर दया-दृष्टि डालने के लिये 
प्राथना भी करता है । 

बाण के पश्चात्‌ मयूर का 'सूयशतक” रचा गया। इसमें कवि सो श्लोकों 
में सूर्य की स्तुति कर रहा है | इन मुक्तकों में अनुप्रास, यमक, श्लेष आदि 
अलंकारों की सुन्दर छुटा देखने को मिलती है। साथ ही शब्दों श्लौर उनकी 
ध्वनि का सुन्दर सामंजस्य भी यहीं पर उपलब्ध होता है। कवि ने शब्दध्वनि 
का कौशल अपने इस स्तोत्र में प्रदर्शित किया है | 

बाण के पश्चात्‌ मातंगदिवाकर, हष, आनन्दवद्धन आदि अनेक कवि 
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हुए, जिन्होंने स्तोत्र कौधारा को आगे प्रवाहित किया ओर पुष्पदन्त के 'शिव- 
महिम्नस्तोत्र' में तो स्तोन्न साहित्य अपने सुन्दर रूप में प्रस्तुत हुआ | इसमें 
शिखरिणी छुन्द में त्रयी, सांख्य ओर बेष्णव भक्ति की भावनाएँ अ्रभिव्यक्त 
हुई हैं | श्राव्यध्वनि का मुक्‍्तकों में जैला विधान 'सूयशतक” में हुआ, उससे 
एक पग आगे बढ़ा हुआ शब्दध्वनि का कोशल इनके मुकतकों में प्रस्तुत 
किया गया | उनका यह श्लोक प्रसिद्ध है-- 
ग्रसितगिरिसमं स्यात्कज्जलं सिन्धुपात्रे 
सुरतरुवरशाखा लेखनी पत्रमुर्वी । 
लिखति यदि ग्रहीत्वा शारदा सवकाल 
तंदपि तब गुणानामीश पार न याति ॥ ३२ | ' 
'समुद्ररूपी दवात में काले पहाड़ के समान कज्जल की स्थाही बनाई 
जाय--कल्पबृक्ष की शाखा लेखनी का काय करे, यह विशाल भूतल कागज 
के रूप में हो ओर सरस्वती स्वयं सदा आपके गुणानुवाद को इस सामग्री 
से लिखे, तो भी हे भगवान शंकर, वह आपके शुणों के पार नहीं जा 
सकती ।” । 


अपभ्रेश काल ओर मुक्तक 
प्राकृत-काल से ही आभमीर और हूणों के संसग में आने पर देश-भाषा 


में कुछ ऐसी विशेषताएं आने लगीं, जिससे प्राकृत में स्वर एवं उच्चारण में 
धीरे-धीरे परिवतन आमने लगे । यह परिवतन. विदेशियों के संसग और विशेष 
कर आभीरों का ही प्रभाव. था, जिससे लोकभाषा ने एक निश्चित रूप ग्रहण 
कर लिया | यह परिवतन ईसा के लगभग तीसरी शताब्दी से ही होने आरम्भ 
ही गए थे और वेयाकरणों ने श्रपनी साहित्यिक प्राकृत से इसे अलग करने के 
लिये अपभ्रंश नाम भी दे दिया था। क्रमशः इस लोकभाषा का प्रचलन 
ग्राभीरों की विजय के साथ-साथ सिंध, उत्तरी पंजाब से लेकर गुजरात और 
राजपूताने तक हो गया । अन्त में जब आभीरों के हाथ शासन की बागडोर 
आ गई तो इस भाषा को राजभाषा का पद भी प्राप्त हो गया । लगमग छुठी 
शताब्दी से ही इस भाषा में भी अपना साहित्य सूजन हुआ और जैसे-जेंसे 
श्रामीरों की राज्य सीमा बढ़ती गई , उसके साथ-साथ श्रपश्रंश सम्पूण उत्तर 
भारत, पश्चिम में सिंध, पूव में मगध ओर दक्षिण में सौराष्ट्र तक फैल गई । 
नवीं श्रोर दसवीं शताब्दी में इस भाषा का अपना खाहित्य बृहद्‌ रूप में 


१, शिवमहिम्नस्तीत्र--युष्पंदन्त, १६०६, प्ृ० ६ | 
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प्रस्तुत हुआ । उसमें मुक्तकों की श्रत्यधिक रचना हुईं श्रोर इन मुक्तकों की 
ऐहिकतापरक धारा पर आभीरों का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित हुआ । 
प्राकृत के पश्चात्‌ इसी काल में आकर पुनः कांव्य के इस रूप में सहज 
भावना के अनुरूप सहज अभिव्यंजना दिखाई पंड़ी। यह अँपभ्रंश काव्य प्रधा- 
नतः दो धाराशओ्रों में होता हुआ आगे बढ़ा, जिसमें एक धारा तो सिद्धों की 

दूसरी जनियों के काव्य की घारा है। सिद्धों ने अद्धमागधी? अपमश्रंश में 
मुक्तक रचना को, तो जनियों ने “नागर” अपभ्रंश का प्रयोग किया | इस 
प्रकार अपभ्रंशकाल में मुक्तक की दो धाराएँ समानान्तर रूप से बहती चली 
गई ओर हिन्दी में धरक्तकों के स्वरूप निर्धारण में इन दोनों धाराओ्ों का बहुत 


हाथ रहा । 
ईसा की प्रथम शताब्दी में ही बोदधम दो शाखाश्रों में विभक्त हो गया 


_ जिसमें एक महायान ओर दूसरी हीनयान कहलाई। अ्रभी तक बौद्धधर्म के 


मतावलम्बियों ने जिस भाषा में तथागत के धार्मिक उपदेशों को सुरक्षित रखा, 
वह थी पालि | किन्तु आगे चलकर भहायान, महायान से मन्त्रयान और मन्‍्त्र- 
यान से वज्रयान के रूप में बोद्ध धम का विकृत रूप दिखाई पड़ा। क्रमशः 
जब आठवीं शताब्दी में तन्त्र-मन्त्रादि की भाँति महायान सम्प्रदाय में विक्षृति 
आर गई, तब वह मन्त्रयान बना और इसी मन्त्रयान में जब पुनः “मद्य-मेथुन' 
जेसी वस्तुओं की मी योजना होने लगी, तब उस मन्त्रयान का रूप वज्रयान में 
परिवर्तित हो गया । इसी बज्यान शाखा के प्रमुख प्रवतक 'सिद्ध' कहलाए 
ओर इन्हीं सिद्धों ने अपने मत प्रतिपादनाथ जिस भाषा को अपनाया, वह श्रप- 
अंश थी ओर जिस काव्यरूप को जन्म दिया, वह अधिकांशत$ मुक्तक ही था 
वज्र्यानी मुक्तक 

वज्र्यानी-सिद्ध चोरासी हुए और इनमें से बहुत से कवि भी थे । इनकी 
रचनाश्रों का प्रभाव हिन्दी काव्यधारा, पर पड़ा ओर विशेषकर मुक्‍्तक अधिक 
प्रभावित हुए । इन सिद्ध कवियों में सबसे प्राचीन सरहपा माने जाते हैं, 
जिनका समय आठवीं शताब्दी कहा जाता है। सिद्ध कवियों की कविता में 


पहले सिद्धों का साधक रूप मिलता है, बाद में कवि का। उन्होंने काव्यनिर्माण 


काव्य के लिये नहीं किया, अपितु अपने सहज सम्प्रदाय! के सिद्धान्तों के 
प्रतिपादनाथ उन्होंने ऐसे साधन की खोज की, जिससे उनका 'सहज मत्र 
साधारण जनता तक पहुँच जाता । इस साधन में गद्य की तुलना से पद्म 


अधिक उपयुक्त सिद्ध हुआ ओर सिद्ध कवियों ने कविता द्वारा अपने लक्ष्य की 


पूर्ति की। उन्हें संस्कृत का ज्ञान अवश्य था, किन्तु न तो वहाँ से इन्होंने 
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कोई प्रेरणा ही ली और न संस्कृत भाषा को ही अपनाया । यही कारण है, 
इनके मुकतकों में संस्कृत की श्रलंकारों से पूरा काव्यमय शेली नहीं मिलती 
और न तो उच्च कल्पनात्मक प्रतिमा ही लक्षित होती है । इनका अ्रधिकांश 
काव्य सहज” मत के सिद्धान्तों श्रौर अपने विशिष्ट रहस्यवाद को ही लेकर 
निर्मित हुआ । फलत॥ उन्मुक्त अ्रभिव्यंजना का रूप यहाँ न मिल सका और 
जहाँ कहीं इन्होंने राग-रागिनियों में चर्यापदों' का निर्माण भी किया, वहाँ 
भी सिद्धान्त प्रतिपदन की भावना इतनी प्रमुख है कि पदों में गीतिकाव्य का 
सौन्दर्य नहीं आ सका है | वास्तव में सिद्धों ने मुक्तक ही अधिक रचे और 
जितने अधिक मुक्तकों की रचना इन सिद्ध कवियों द्वारा हुईं, उतने मुक्तक 
अन्यत्र कम मिलते हैं | मुक्तक के लिये इन कबियों ने विशेषरूप से “दोहा! 
छुन्द उपयोग में लिया ओर आगे बढ़े तों 'चौपाई!” का प्रयोग किया । जहाँ 
नीति और उपदेश इन्हें देना होता था, वहाँ दोहे को श्रपनाया और जहाँ 
रहस्यवाद या 'सहजयान' के सिद्धान्तों का प्रतिपादन उनका लक्ष्य था, वहाँ 
उन्होंने बड़े छुन्द जेसे चौपाई का आश्रय लिया | किन्तु दोहों का ही प्रयोग 
इन कवियों ने श्रधिक किया ओर अनेक “दोहा कोष' भी रचे । अपश्रंश की 
यह दोहा-पद्धति प्राकृत की “गाथा? से प्रेरित है। 
मुक्तक काव्य का एक नवीन रूप इन सिद्धों की कविता में दिखाई पड़ा, 

जिसे 'सन्धाभाषा' कहकर पुकारते हैं। आलोचकों में इस काव्यरूप को 
ज्लेकर मतभेद है। बहुत से विद्वानों ने इसका सम्बन्ध भाषा से जोड़ा है, 

अन्यों ने काव्यरूप के श्रथ में प्रहण किया दै। वस्तुतः सन्धाभाषा मुक्तक 
काव्य की एक विशिष्ट शेली है, जिसमें उक्ति वैचित्र्य पर कवि का ध्यान रहता 
है। सिद्धों में यह उक्ति वेलक्षण्य उनकी रहस्यवादी प्रणाली के कारण ही 
आया है। इसका कारण वाम माग है, जिसके संयोग से वज्जयान सम्प्रदाय 
की उदभावना हुईं | इसी बाम मार्ग की भावना के अनुरूप उल्टी बातों को 
“कहकर अपने सहजयानी सिद्धान्तों की समभाने की चेष्टा जिन मुक्तकों में 

हुईं, वे सन्धाभाषा' के नाम से श्रभिहित किये गए। श्रागे चलकर ऐसे ही 
मुक्‍्तकों का प्रभाव हिन्दी कवियों पर भी पढ़ा और कबीर में बह उलठ- 
बॉसियों के रूप में तथा सूर और चन्द में दृष्टकूट बनकर दिखाई पड़ा। 

गोरखनाथ की उलटवॉसियाँ और टंटणपा के 'सन्धामाषा' प्रसिद्ध हैं । 

अ्तएव सिद्धों के काव्य में मुक्तक के दो रूप उपलब्ध होते हँ--एक तो 
दोहे की शेली के मुक्तक श्रौर दुसरे सन्धाभाषा या उलटवॉँसी | विषय की 
हष्टि से देखा जाय तो सिद्धों के मुक्‍्तक सहजयान सम्प्रदाय की रहस्यवादी 
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भावना से पूरा हैं, जिनमें एक ओर पाखएड-खश्डन, सहज संयम, निर्वाण 
गुरु सेवा, महासुख आदि को लेकर उपदेश दिए गए हैं और दूसरी ओर 
इन मुक्तकों में रहस्यवादी भाव भरे हुए हैं | विषयानुरूप ये मुक्तक अधिक- 
तर शान्त रस के हैं | दूसरी ओर सिद्ध कवियों ने शज्ञार-रस के म॒ुक्‍्तक रचे 
ओर कहीं-कह्दीं ये मुक्तक बड़े अश्लील भी हो गए हैं। इस प्रकार शान्त 
शोर शरज्ञार-रस के मुक्तकों की रचना ही विशेष रूप से इन सिद्ध 
कवियों ने की | 

मुक्तक का रूप सरहपा की कविता में जेसा है, बसा ही परवर्ती कवियों में 
भी पाया जाता है| कबीर पर इसका प्रभाव स्पष्ट है। 

जहि मण पवण ण्‌ संचरइ, रवि ससि णाह पवेस | 
तहि वढ़ [| चित्त बिसाम करु, सरहें कहिश्न उएस || २५ || 

कबीर के ले को अंग' में सरहपा के उपयुक्त म्ुक्तक का एक दोहा 

इस प्रकार मिलता है-- । 
जिहि बन सीह न संचरे, पंधि उड़े नहीं जाई। 
रन दिवस का गमि नहीं, तहाँ कबीर रहा ल्‍थो लाई ।। १॥ ' 

'नाथ-सम्प्रदाय में मुक्तक 

चौरासी सिद्धों में गोरक्षुपा ने अपनां एक भिन्न.नाथ-सम्प्रदाय” चलाया। 
'इसमें बहुत-सीं बातें बचज्रयानी सम्प्रदाय से प्रहीत हुई और कुछ बातों का 
'इन्होंने खश्डन किया। श्रस्तु, इनके मुक्तकों में एक नवीन “अक्खड़पन' या 
'फक्कड़पन” मिलता है। इनके मुक्तकों में विरोधाभास द्वारा हृठयोग की 
साधना को समझाया है। अतएव ये मुक्तक प्रहेलिका ओर उलट्वॉँसियों के 
रूप में अधिक हैं । कहीं-कहीं इन काव्यरूपों में रस मिल जाता है, अन्यथा 
सवत्र उक्ति का वेचित्र्य ही प्रमुख है |............उलटवॉसियों का रूप ऐसा 


* 


गगनि-मंडलि में गाय बियाई कागद दही जमाया। क्‍ 

छाछि छॉड़ि पिंडता पीनी सिंधा माषण खाया ॥६६॥ १६६॥ 
नाथ बोले अ्रमृत वाणी, वरिषेगी, कंबली भीजेगा पाणी ||टेक)। 

गड़ि पड़रवा बाँ घिले पूँटा, चल दमामा बाजि ले ऊढा ॥१।॥' 
गगन मण्डल में गाय का बच्चा देना, कंबली का बरसना और पानी 
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२, हिन्दी काव्यधारा, राहुल संक्ृत्यायन, १६४५, इलाहाबाद, ० ६ । 
२, कबीर ग्रंथावली, श्यामसुन्द्रदास, ना० प्र० सभा | 
२, हिन्दी काव्यधारा प० १६१-१६२ | 
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का भींजना, पड़वे का गड़ना ओर खूँटे का बँघना वस्व॒ुतः उक्ति वेचित््य ही 
है, जो सिद्धों की साधना को समभनेवाले ही सम पाते हैं । 

वस्तुतः इन प्रदेल्िकाश्रों एवं उलय्वों सियों में काव्यत्व एवं रस नहीं, 
केवल वाग्वेचित्र्य मिलता है। हृदय की भावना पर साम्प्रदायिकता की छाप 
इन मुक्तकों में इतनी गहरी है कि काव्यरूप में आकषण का सवंथा श्रभाव 
आ गया है | 


जैन कवियों के मुक्तक 

इन सिद्ध कवियों के ही समानान्तर चली आनेवाली मुक्तकों की धारा 
जेन कवियों द्वारा बहाई गई । आरम्मकालीन सम्पूण जेन-साहित्य 'सिद्धान्त 
ग्रंथ/ कहा जाता है, जिसमें जेन धम के सिद्धान्तों की व्याख्या हुई है। काव्य 
की दृष्टि से इन सिद्धान्तों--ग्रंथों का कोई महत्व नहीं,. क्योंकि इनमें केवल 
धर्म का प्रतिपादन मुख्य है काव्यत्व गौण । अस्तु, काव्यत्व की दृष्टि से सिद्धां- 
तोत्तर-साहित्य ही महत्वपूर है । 

यों तो जेन कवियों में स्वयं भूदेव आदि कवि माने जाते हैं, किन्तु उनका 
महत्त्व प्रबन्धकाव्य के क्षेत्र में ही है, मुक्तक के क्षेत्र में परवर्तों कवि देवसेन 
आते हैं, जिसका 'साक्यधम्मदोहा' बड़े ही त्यागमय भावों से पूर्ण मुक्तकों का 
संग्रह है। इनकी रचना का एकमात्र ध्येय गहस्थों को उपदेश देना है | 
इनमें दोहे की पद्धति को कवि ने अ्रपनाया है। उपदेशात्मक मुक्तकों में कहीं 
तो राग और कहीं विराग-विघयक उपदेश हैं। धर्माचरण की मंहिमा बताते 
हुंए कवि कहता है कि धर्म से सुख होता है और पाप से दुःख। अतः घर का 
आचरण करंना चाहियें, जिसके द्वारा मनोवांछित वस्तु प्राप्त हो । अपनी 
आत्मा के विरुद्ध बांतें करने से कोई लाभ नहीं । दूसरों को दुःख न पहुँचाना 
ही धरम का मूल है | 

धम्मे सुह्ु पावेण दुहु, एक पतिद्धउ लोइ । 
तम्हा धम्मु समायरहि, जेहिय हंछिठ होइ ॥ १०१ ॥। 
काईंँ बहुत्तर जंपियई, जं अ्रप्पह पडिकूल । 
काईं मिं परदु ण॒ त॑ करहि, एहजि धम्महु मूल ||१०४)॥ * 

इसी प्रकार दान-महिमा; सदाचरण सम्बन्धी उपदेश से इनके मुक्तक 
पूण हैं | चाय देवसेन के पश्चात्‌ पुष्पदन्त के प्रबन्धकाव्यों के साथ ही 
साथ मुक्तक रचनाएँ भी मिलती हैं । राजाओं का आश्रय इन्हें मिला, उनकी 
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१, हिन्दी काव्यधारा, प्रृ० १७० | 


म॒ुक्तक का उद्धव और विकास ३७६ 


प्रशंसा में इनके मुक्तक अधिकांशतः “धत्ताः छुन्द में रचे गए। इन्हीं जेनी 
कवियों में योगीन्दु और रामसिंह मुनि भी मुक्तकों की रचना में विख्यात हुए 
हैं। योगीन्दु का 'योगसार! और 'परमात्मप्रकाश” तथा रामसिंह मुनि का 
'पाहुड दोहा! त्यागमयी भावनाश्रों से भरे मुक्तकों के सुन्दर संग्रह हैं। 
'पाहुड दोहा” वस्तुतः उपदेशात्मक मुक्तकों का उपहार स्वरूप है। इसके एक- 
एक दोहे में सरलतम रूपकों एवं दृष्टान्तों द्वारा कवि ने सांसारिक जीवन में 
सुखप्राप्ति के पथ को सुभाने का प्रयास किया है और यह लक्षित किया है कि 
वस्तुतः इन्द्रिय-जन्य सुख सच्चा सुख नहीं--स्थायी सुख आ्रात्मा की वस्तु है, 
. जो इन्द्रियों पर विजय प्राप्त करने पर ही उपल्ब्ध हो सकता है। भौतिक पाखशड 
रचकर योगी कोई नहीं बन सकता, उसके लिए तो अ्रन्तरतम के परिग्रह से 
निर्लिपत होने की आवश्यकता होती है। 

मंतु ण॒ तंठु ण धेउ ण॒ धारण । ण॒ वि उच्छासह किज्जइ कारण ॥ 

एमइ परमसुक्खु मुणि .सुब्यर । एही गलगल कासु ण॒ रुच्चइ ।।२०६|। 

वे पंथेहिं ण्‌ गम्मह वे-मुह सूई ण॒ सिज्जए कंथा | 
विश्णि ण्‌ हुंति अयाणा इंदियसोक्खं च मोक्ख च || २१३ || * 

जब न मंत्र, न तंत्र, न ध्येय, न धारणा, न उच्छवास का कारण किया 
जाता है, तब मुनि परम सुख से सोता है। यह गड़बड़ किसी को नहीं रुचती 
दो रास्तों से जाना नहीं होता | दो मुख की सूजी से कथरी नहीं सीई जाती । 
हे अजान ! दोनों बातें नहीं हो सकतीं--इन्द्रिय सुख भी और मोक्ष भी । 

इसी प्रकार योगीन्दु ने मी अपने योगसार' और 'परमात्मप्रकाश' में 
आध्यात्मिक विचारों एवं उपदेशात्मक मावनाओं का गुम्फन किया है ३-- 

बुज्कर सत्थई तठ चरइ पर परमत्थु ण॒ वेई। 
ताब ण॒ मुंचइ जाम श॒त्रि इहु परमत्थु मुणेइ || ८र | 


आगे जो निर्विकल्प आत्मभावना से शून्य है, वह शास्त्र को पढ़ता 
हुआ भी, तपश्चरण करता हुआ भी परमाथ को नहीं जानता, ऐसा 
कहते हैं । शास्त्रों को जानता है ओर तपस्था करता है, लेकिन परमात्मा 
को नहीं जानता है और जब तक पूव कहे हुए. परमात्मा को नहीं जानता या 
अच्छी तरह अनुभव नहीं करता, तब तक नहीं छूटता | 





१. पाहुड़ दोहा, मुनिरामसिंह, प० ६२, ६४ | 
२. परमात्मप्रकाशः योगसारश्च-संपादित, ए० एन० उपाध्याथ, एम० ए०,. 
१६३७, बम्बई । 


डै८० काव्यरूपों के मूललोत ओर उनका विकास 


जह सलिलेण ण लिप्पियद कमलणिपत्त कयावि | 
तह कम्मेह्िं ण॒ लिप्पयइ जह रह अप्पसहाधि || ६२ ॥। ' 
जिस तरह कमलिनि का पत्र कभी भी जल से लिप्त नहीं होता, उसी तरह 
यदि आत्मस्वभाव में रति हो, तो जीव कर्मो' से लिप्त नहीं होता । 
जेन कवियों में दूसरी ओर जिन्हें दरबार में श्राभ्रय मिला; उन्होंने 
दरबारी वातावरण के अनुरूप शंगार-प्रधान मुक्तकों की रचना द्वारा सन- 
रंजन एवं राजन-रंजन किया। बब्बर की मुक्तक रचना ऐसी ही श्श्ज्ञार 
प्रधान है, जिनमें स््री-सोन्दय एवं उनके लक्षणों पर तो उन्होंने मुक्तक रचे 
साथ ही काव्यरीति के अनुसार षटआऋतु वणन भी मुक्तकों की शैली में किया। 
वसनन्‍्त वरणन में कवि कहता है :-- 
भमइ महुअर फुल्ल-अरविद, नवकेस काणण जुलिश्र, 
सव्वदेस पिक-राव चुल्लिअ, सिश्रल-पवण लहु वहइ, 
मलश्र-कुहर णव॒ बल्लि-पेल्लिश्र ।.... 
चित्त मणो भव सर हणइ, दूर-दिगंतर कंत | 
किम परि अ्रप्पउ घधारिहृड ,एम परिपलिअ दुरंत ॥१३५॥२३३।।* 
कवि का वसंत-वर्णन वस्तुतः बड़ा ह्वी भावात्मक है। भौरे घूम रहे हैं, 
कमल खिल रहे हैं, नवीन किशुकों के वन जाज्वल्यमान हो रहे हैं | सत्र 
कोयल का मधुर स्वर सुनाई दे रहा है । शीतल वायु धीरे-धीरे बह रही है, 
मलबपवबत का कुहर और नवीन बेलें प्रेरणा दे रही हैं | चित्त में काम के 
बाण लग रहे हैं और पतिदेव दूर देश चले गए. हैं। मैं अपने को किस 
भाँति धेय बँधारऊँ | मुझे अत्यन्त पीड़ा हो रही है ओर यह कष्ट अ्रत्यन्त दुःख- 
दायी हो गया है । 
इसी प्रकार प्रत्येक ऋतठु का वरणन मुक्तकों में बड़े ही सुन्दर ढंग से किया 
जा है और वीर प्रशंसा में विरचित मुक्तक बड़ी ही ओजपूण शेली 
में है ।--- 
सुरश्ररु सुरही परसमरणि, सहि वीरेस समाण | 
ओर वक्‍कल अरु कठिण तणु, ओ पसु शो पासाण ।।७६। १३६॥" 





२, परमात्मप्रकाशः योगसारश्र--संपादित, ए.० एन० उपाध्याय, एम० ए०, 
१६३७, बम्बई। 

२, हिन्दी काव्यधारा, प्ृ० ३२०, 

हे, हिन्दी काव्यधारा प्रृ० ३२४ । 


मुक्तक का उद्धब और विकास ३८१ 


संस्कृत के आमुष्मिकतापरक मुक्तकों को धारा जेन काव्यधारा मेँ स्वतंत्र 
रूप से अलग सुरक्षित है। अपश्रंश काल में इन्हीं जैन कवियों द्वारा यह 
स्तोत्रों की घारा बहाई गई | अभयदेव सूरि ने तीस गाथा छुन्द” में 'जय 
तिहुअण' स्तोत्र रचा | इसमें आत्म कल्याण की भावना प्रमुख है, जहाँ कवि 
अपने रोग निवारण के लिये प्राथना करता है । 
तुह्ु सामिउ तुहु माय बप्पु तुहु मित्त पियंकर। 
तु गई तुह्ठु मर तहु जि ताणु तुहु गुरु खेमंकरु ।। 
हे दुहमरभारिठड वराठ राउल निश्चग्गह | 
लीणुउ तुह कमकमलसरणशु जिण पालहि चंगह || ' 
तम्हीं स्वामी हो, तुम्हीं माता-पिता हो, तुम्हीं प्रिय मित्र हो । तुम्हीं गति 
तुम्हीं मति और तुम्हीं चाण और क्षेम करनेवाले गुरु हो। मैं कठिन दुःख 
से भरा हुआ अकिंचन अभागियों में प्रथम हूँ--त॒म्हारे चरणकमल में मैं 
लीन हूँ --मुके शरण दो और स्वस्थ कर दो। 


बारहवीं शताब्दी तक पहुँचते-पहुँचते जन कबियों में हमें देमचन्द्र सूरि 
की श्ज्ञार, वीर और करुण-रस प्रधान मुक्तक रचनाएँ मिलती हैं | इनके 

न्दोनुशासन', 'प्राकृत व्याकरण” और दिशी नाममाला कोष” में मुक्तकों 
के उदाहरण उद्धृत किये हुए मिलते हैं | इनके पश्चात्‌ सोमप्रभ सूरि आते 
हैं, जिनका 'कुमारपाल प्रतिबोध” गद्य-पद्ममय काव्य, बीच-बीच में नीति एवं 
उपदेशात्मक तथा श्ज्ञारिक मुक्तकों से आपूण हैं| यह श्वृंगारप्रधान मुक्तकों 
का प्राधान्य आगे चलकर परवर्तों कवियों में इतना अ्रधिक बढ़ गया कि ऋतु 
वर्णन, बारहमासे की मुक्तक पद्धति बहुत प्रचलित हो गई और श्रज्ञार-रस के' 
, मुक्तकों का प्राधान्य हो गया । शंगार-रस के सुन्दर मुक्तक रचे गये, जिसमें. 
भाव के साथ कला पक्ष पर भी कवियों ने पूरा-पूरा ध्यान दिया । 

अइ सिंगारु करेइ वेस मोटई मन उलटि | 

रइयरंगि बहुरंगि चंगि घंद्यश्स उगदि। 


चंपय केतकि जाइ कुसुम सिरि घुंप भरेइ | 
अति आाछुठ सुकुमाल चीर पहिरणि पहिरेइ ।।१०।॥ 


लहलह लद्॒लद्द लहलह एँ उरि मोतियहारों | 
रणरण रणरण रणरण ए पणि नेठर सारो। 


१, जय तिहुश्रण स्तोत, छुन्द ।।२०॥ फूलकुमारी, रतलाम । 


इ्घर काव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 


गमग गमग गमग ए कानिहि वरकुृण्डल | 
भलभल भलभल' कंलभल' ए आभरणहं मंडल ।।११॥।* 

यहाँ पर भ्राव्यध्वनि का सौन्दर्य लहलह, रणरण, गमगम आदि शब्दों में 
दशनीय है | इसी प्रकार ऋतु वणन के मुक्तकों में भी शब्दध्वनि में इन 
कवियों ने अपूब कोशल दिखाया | सच पूछा जाय तो हिन्दी के कवियों को 
बारहमासे की वणन-पद्धति और सोन्दय-वणान की प्रेरणा इन्हीं कवियों द्वारा 
मिली । इस दृष्टि से अपश्रृंश काल के इन' मुक्तकों का महत्व अपरिमेय है। 
अपभ्रंश काल के श्रन्त होते तक इन श्शज्ञारिक मुक्तकों की अपेक्षा वीर-रस 
के मुक्तक आश्रयदाताश्रों की प्रशंसा में अधिक लिखे गए। मेरु ठुंग, अभय- 
देव सूरि, जज्जल, राजशेखर सूरि की रचनाओं में इसके उदाहरण मिलते 
हैं । इनमें कवि जज्जल ने विशेष रूप से वीर रस के मुक्तक लिखे । ऐसे 
मुक्तकों में शब्दों के प्रयोग-बेचित्रय पर कवि का ध्यान अधिक गया और इसी 
पद्धति का प्रभाव परवर्ती हिन्दी कवियों पर पड़ा, जिनमें सूद की रचनाए 
इसी प्रभाव से युक्त हैं। 

शाज्ञधर से अपभ्रंश काव्यों का अन्त माना जाता है ओर हम इस निष्कध 
पर पहुँच जाते हैं कि अपभ्रंश के मुक्तकों की रचना तीन प्रमुख दाशनिक 
भित्तियों पर हुई | ये दाशनिक सिद्धान्त सिद्धों, जेनियों और नाथपन्थियों के 
मिन्‍न सिद्धान्त थे | तीनों का लक्ष्य मत प्रतिपादन एवं रूढ़िवाद का खण्डन 
था--किन्तु लक्ष्य एक लेते हुए! भी तीनों धाराएँ तीन पथ से होकर निकलीं । 
सिद्धों ने यदि संसार को अधिक महत्व दिया, तो उसी से निकल्ले नाथ-पंथ ने 
संसार त्यात्न की भावना. रखी ओर जेनियों में दोनों का सामंजस्य मिला | 
फलतः सिद्धों के मुक्तकों में श्ज्ञार को प्रधानता मिली। जेनियों के मुक्तकों 
में शज्ञार और शान्त दोनों का प्रहण हुआ और रहस्यवादी भावना एक 
नवीन हठयोग की साधना पर नाथ-पंथियों के मुक्तकों में नियोजित हुई। 
परन्तु दाशनिकता भरे मुक्तक जितने अ्रधिक जेनियों के मिलते हैं, उतने 
दाशनिक मुक्तक अपमभ्रंश में अ्न्यत्र नहीं । नाथ पंथियों के मुक्तकों में उक्ति- 
वेचित््य अधिक मिला, जो अद्भुत रस के रूप में प्रकट हुआ | 
खंगार और बीर-रस के मुक्तक 


अपभअ्रश काल में इन दाशनिकतापरक मुक्तकों की धारा के विपरीत 
“टज्ञार्परक मुक्तकों की ऐहिकतामलक धारा बड़े ही प्रबल रूप में प्रकट हुई, 





१. हिन्दी काव्यधारा---प्र० ४२७. 


मुक्तक का उद्धब और विकास ३८३ 


ज्ञिस पर आभीरों के संसर्ग का प्रभाव भी पड़ा। किन्तु ऐसे मुक्तकों 
की रचना का एक कारण यह भी था कि उनके रचयिताश्रों ने अपनी 
साधना की उच्चावस्था को प्राप्त करने के लिये जीवन के लौकिक पक् 
को सामने रखने की चेष्टा की। इस पक्ष को सामने रखकर ही 
उन्होंने उसके बाधक स्वरूप को बताया। इस प्रकार लोक-जीवन की 
एक भकलक इन सुकतकों में हमें मिलती है | दूसरे इस काल में कुछ कवियों 
को राज्याश्रय मी मिला । दरबार में लिखे गए. मुक्तक वातावरण के अनु- 
रूप बड़े ही इहलोकपरक हुए, जिसमें यथाथ चित्र और संयोग और वियोग के 
ममस्पर्शी भावों का गुम्फन हुआ । रूप-चित्रण के मुक्तक तो बड़े ही सुन्दर 
बन पड़े हैं ओर साथ ही वियोग-वर्णन में बारहमासे की पद्धति को लेकर रखे 
हुए मुक्‍्तक भी बहुत ही भावात्मक हैं। इनका प्रमाव हमारे रीतिकालीन 
कवियों पर स्पष्ट रूप से पड़ा । 

राज्याश्रित भागों ने श्ज्ञार-रख के मुक्तकों के साथ-साथ वीर रस के 
मुक्तकों का भी प्रणयन किया । सामन्तों की प्रशंसा में लिखे गए मुक्तक या 
तो उनकी दानवीरता को ल्षेकर निर्मित हुए अथवा युद्धवीरता की प्रशंसा में 
उन्होंने इनकी रचना की। किन्तु इन मुक्तकों में चाहुकारिता की भावना 
अपेक्षाकृत प्रमुख है | 
छ्न्द्‌ द 
अपभ्रंश काल के मुक्तकों की शली दोहे की शेली के नाम से प्रसिद्ध 
हुई। इस शैली के मुक्तक यदि किसी काल में अधिक परिमाण में लिखे गए, 
तो वह इसी अपम्रंश काल में । इस काल के कवि अ्रधिक बढ़े, तो उन्होंने 
चौपाई का प्रयोग किया । धार्मिक उपदेशों के लिए वस्तुतः यही दोहा छुन्द 
बहुत उपयुक्त सिद्ध हुआ । यहीं कारण है, जैनियों ने इसे विशेष रूप से 
अपनाया । अन्य छुन्दों में कबित्त, ढाल, सिन्फ्राय, चोढालिया आदि 
प्रयुक्त हुए 

काव्यत्व की दृष्टि से यदि देखा जाय तो अपश्रंश काल में मुक्तकों ने 


कोई विकास नहीं किया । इसका एकमात्र कारण था, काव्य के लिए काव्य न 
लिखने का ध्येय | जनता तक अपने धार्मिक सिद्धान्तों को पहुँचाने की श्रभि- 
लाषा ने सवंसुलभ माध्यम को हूँढ़ निकालना चाहा |: दोहे की पद्धति का 
अधिक प्रयोग इसी कारण इस काल में हुआ | दूसरे, विविध अलंकारों द्वारा 
यहाँ भाषा न तो अधिक अलंकृत हुई और न काव्य के अ्र्थगत सोन्दय की 
ही चिन्ता इन कवियों ने अधिक की । भाव जेसे सहज रूप में निकल पड़े, 
उसे उसी रूप में इन्होंने सेजो भर दिया.। मुक्तक में रूप को दृष्टि से जो 


३८४ काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकास 


परिष्कार संस्कृत में अ्मरुक के 'शतक' में दिखाई पड़ा, वह अ्रपश्रंश के 
मक्तकों में नहीं मिलता | यद्यपि श्रपश्रृश के मुक्तकों में भावगंत वेशिष्य्य का 
श्रभाव नहीं | 
हिन्दी का आदिकाल ओर खुसरो । 
अपभ्रंश काल के अन्त होते-होते राजनीतिक परिवतनों का आरम्म होने 
लगता है ओर युग का साहित्य अधिकांश रूप में ऐसी गाथाओं में मिलने 
लगता है, जिनमें वीररसात्मक भाव प्रमुख हैं । इसी समय खुसरो का प्रादु- 
भांव हुआ, जिनका महत्व भाषा को दृष्टि से ही अधिक है । इन्होंने काव्य के 
माध्यम को खड़ी बोली बनाने का प्रयास किया और गजलों को छोड़कर 
कुछ ऐसी रचनाएँ कीं, जिनमें कुछ को हम किसी सीमा तक मुक्तक के उस 
वर्ग में ले सकते हैं, जिसमें वाग्वेचित्रय एवं उक्तिवेलक्ण्य के अ्रतिरिक्त ओर 
कुछ नहीं मिलता । ये हैं उनकी मुकरियों, जिनका रूप इस प्रकार का है-- 
सिगरी रेन मोहि संग जागा। 
भोर भया तब बिछुरन लागा। 
बाके बिछुरत फादे हिया। 
ए, सखि साजन १! ना सखि दिया।। ' 
इन मुकरियों के अतिरिक्त खुसरो ने दोहे में भी जेसी भावाभिव्यंजना की 
है, उसे मुक्तक के ही अन्तग्गत लिया जायगा। उनके दोहे बहुत प्रचलित हैं- 
गोरी सोव सेज पर, मुख पर डारे केस | 
चल खुसरो घर आपने, रेन भई चहूँ देस |। 
खुसरो रैन सुहाग की, जागी पी के संग | 
तन मेरो मन पीठ को, दोऊ भये एक रंग || ' 


यद्यपि खुसरो के काव्य में उच्च श्रेणी का कावब्यत्व नहीं मिलता, तथाप 
हिन्दी पथ में खड़ी बोली का स्वरूप निर्माण करने का समस्त श्रेय उन्हीं को 
मिलता है ओर हिन्दी में मुक्तक काव्य का श्रादि स्वरूप यहीं से पनपता भी 
है। अस्तु, यह निश्चय रूप से कहा जा सकता है कि खुसरो ने श्राती हुई 
मुक्तक की धारा को उत्तरोत्तर विकसित भत्ते ही न किया हो, परन्तु उसे एक 
नवीन श्रोर सुनिश्चित दिशा की ओर मोड़ अवश्य दिया । 

क्रमशः हम अपश्रंश के मुक्तकों से सीघे हिन्दी के श्रादिकाल में श्रा 


१. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, रा०कु० बसा, प्ृ० १६६ । 
२. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, रा०कु० वर्मा, पृ० १६६ । 


मुक्तक का उद्भव और विकास शे८प 


पहुँचते हैं । काव्यरूप की दृष्टि से यह काल वीर भावात्मक काव्यों का काल 
है जिसमें वीर-गाथाएँ मुख्य रूप से मिलती हैं। अस्तु अपभ्रंश काल के 
पश्चात्‌ मुक्तक की दृष्टि से खुसरों के दोहों का ही कुछ महत्व है | 
निग ण॒ धारा और मुक्तक का विकास 

हिन्दी में मुक्तक का वास्तविक प्रादुर्माव सन्‍्तों की निगुण काव्यधारा के 
बीच हुआ, जहाँ काव्य का लक्ष्य काव्य न होकर एकमात्र मत-प्रतिपादन 
ही था। इसी मत-प्रतिपादन को जब इन संतों ने अपना लक्ष्य बना लिया 
तब गद्य की अपेक्षा पद्म का माध्यम अत्यधिक उपयुक्त सिद्ध हुआ । यही 
कारण है कि इस मत के प्रमुख प्रवतंक कबीर की कविता में उच्च काव्यत्व 
नहीं मिलता, जो संस्कृत के मुक्तकों में उपलब्ध हुआ । कबीर का जन्म ही 
एक ऐसे समय हुआ जब वातावरण अशान्त था और ऐसे सुधाकर की 
आवश्यकता थी जो जनता के बढ़ते हुए बाह्याडम्बरों को दूर कर उसे सतपथ 
पर लाने का प्रयत्न करता । उपदेश देकर ही यह काय बन सकता था और 
गद्य में रख कर प्रभावात्मकता भी उतनी न त्रा सकती थी। अतः कट सत्य- 
वादी कबीर ने इस गुरुतर भार को अपने ऊपर लिया। पूव सिद्धों, निरंज- 
नियों और नाथों की परम्परा से उनका सम्बन्ध साधना की दृष्टि से तो था 
ही, जिससे उन्हें अपने इस लक्ष्य को काय में परिणत करने में कठिनाई न 
पड़ी | सच पूछा जाय तो सिद्धों, नाथों और जेनियों ने मत-प्रतिपादनाथ ही 
काव्य का माध्यम ग्रहण किया | दोहा छुन्द में उपदेश देने की पद्धति सिद्धों 
की अपनी मोलिक पद्धति थी। इस छुन्द की छोटी सी सीमा के भीतर 
मार्मिकता के साथ उपदेश देना श्रत्यन्त सफल ठिद्ध हो ही चुका था । इसी 
शेली को कबीर ने भी मुक्तक काव्य के लिये अपनाया और इसका इतना 
अधिक प्रचार हुआ कि मुक्तक में दोहे की शेली का संबंध निगुणियें सन्तों. से 
ही जुड़ गया । मुक्तक की इस दोहा-शेली का प्रभाव सगुण-धारा पर भी 
पड़ा ओर उपदेशात्मक मुक्तकों की एक परम्परा सी बन गई | 
कबीर ओर उनके मुक्तक 

कबीर के मुक्तकों में काव्यरूप की दृष्टि से मौलिक उद्भावना हुईं, इसमें 
सन्देह है । एक ओर जहाँ उनमें सिद्धों के मुक्तकों के समान अ्रनगढ़ सौन्दय 
वरतमान है, वहाँ दूसरी ओर उन्हीं के अनुरूप सिद्धान्त-निरूपण की भावना 
भी प्रमुख है। बच्तुतः कबीर के भुक्तकों द्वारा मुकक्‍्तक का अ्रनवरुद्ध विकास 
अवश्य हुआ है और उनके मुक्‍्तक उस बीच की कड़ी के समान भी प्रतीत 
होते हैं, जो सिद्धों और हिन्दी काव्य की .मुक्तक धारा को आपस में जोड़ रही 

श्र 


श्प६्‌ काव्यरूपों के मूलल्ोंत और उनका विकास 


हैं'। इस प्रकार विदों? से पालि, प्राकृत,संस्क्ृत ओर अ्रपश्रंश में होती हुई मुक्तक 
की चली आती धारा को पुनः हिन्दी में उतारने का समस्त श्रेय कबीर 
को ही दिया जाता है । इस आती हुई परम्परा में काव्यरूप की दृष्टि से निश्चय 
ही कबीर मुक्तक काव्य को कुछ नवीनता न दे सके हों, परन्तु भावना को 
मौलिकता में ये मुक्तंक अ्रवश्य महत्त्वपूर्ण हैं | जहाँ कहीं भी कबीर ने अपने 
पूबवर्ती भावों को अपनाया है, वहाँ भी अपनी भावना के अनुरूप ऐसे सटोक 
परिवर्तन किए हैं, जिनसे सम्पूर्ण काव्यरूप में एक नवीन आकण भर गया 
है। यही हे वस्तुतः कबीर के मुक्तकों की एकमात्र विशेषता, अन्यथा उनमें 
तो वही काव्यस्य है, जो हिरते-फिरते सिद्धों द्वारा स्वतः बन गया था | 

सिद्धों की यह उपदेशात्मक शैली इतनी प्रभावात्मक हुई कि जनता के 
मुँह पर उनके दोहे चढ़ गए। इस शैली में न तो 'रमणीयाथ प्रतिपादकः 
शब्द; काव्यम! परिभाषा ही उपयुक्त हो सकती थी ओर न अ्रभिव्यंजना का 
कोई काव्यमय सौन्दय ही इसमें वतमान था। फकक्‍्कड़ कवि के स्वभावानुरूप 
इन मुक्तकों को शेली बड़ी सहज और स्वाभाविक है। इसमें न तो कवि अ्रलं- 
कारों के पीछे हेरान है ओर न रस परिपाक के लिये चिन्तित ही है। भाषा भी 
उनको हिरते-फिरते अनेक स्थानों के प्रचलित शब्दों से युक्त है | इस प्रकार 
कबीर के मुक्तकों में काव्यरूप आयास-सिद्ध नहीं--पिछली परम्परा की प्रष्ठभूमि 
पर उन्होंने नवीन तूलिका से रेखांकन किया | 


कबीर की 'साखी' 
इन्हीं पुराने घमप्रवतकों ने जिस शान का प्रतिपोदन किया, उसका साक्षी 


रूप में साक्षात्कार जब कबीर ने करवाया, तब उस सत्य के साक्षात्कार से 
सम्बन्धित समस्त दोहों का संग्रह 'साखो! कहलाया । कबीर ने सिद्धों, निरंज- 
नियों ओर नाथों के दिखाए श्ञान का सहारा लेकर अपने उपदेशात्मक 
मुक्तक रचे और इस प्रकार सत्य के साक्षात्कार रूप में उन्होंने साक्षी दी । 
यही “साक्षी” शब्द बिगड़ कर साखी! हो गया | परन्तु यह शब्द कबीर का 
अपना मौलिक शब्द हे, जो विशेष प्रकार के मुक्तकों के संग्रह के लिए ही 
रूढ़ है। इसके अन्तगत केवल साधना और शान-सम्बन्धी मुक्तकों का ही 
संग्रह होता है, अर्थात्‌ शान्त-रस के मुक्तकों को छोड़कर अन्य सभो रस इसमें 
वज्य हैं। साथ ही साखी? के अ्रन्तगंत केवल निशुणियों के ही दोहों का 
श्रन्तभांव है, अन्य किसी भी सम्प्रदाय के शान-वेराम्य सम्बन्धी दोहे साखी” 
में प्रवेश नहीं पा सकते । यही कारण है, 'साखी? शब्द को सुनते ही कबीर 
का ध्यान प्रथम आता है। यह कबीर की श्रपनी देन है। 
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मुक्तक के ग्रकार | 

यों तो 'साखी! के अन्तर्गत शान, वेराग्य और साधना सम्बन्धी सुक्तक हैं 
श्रौर उनका स्वरूप सर्वत्र उपदेशात्मक ही है, तथापि उनके मुक्तकों की कुछ 
भिन्न-भिन्न विशेषताएँ निकालकर उनका वर्गीकरण किया जा सकता है । 
इस दृष्टि से साखी के मुस्तक चार प्रकार के हो सकते हैं । 


(१) प्रथम तो 'रहस्यवादी” मुक्तक हैं, जिनमें एक ओर तो हठयोगी 
साधना के मुक्तक हैं, दूसरी ओर सूफी धम के प्रभाव से युक्त प्रेम-प्रधान 
मुक्‍्तक हैं, जिनमें विरह-भाव की व्यंजना मुख्य रूप से हुईं है, और तीसरी 
शोर ऐसे कथनीमूलक मुक्तक आते हैं, (जनमें उक्ति-वजित्यपूणा उलथ्बांसियों 
में होकर कबीर को रहस्यवादी भावना अ्रभिव्यक्त हुईं है। 

(२) द्वितीय प्रकार के अन्तगत ऐसे ज्ञान-सम्बन्धी मक्तक आते हैं, जिनमें 
सन्त मत के स्वरूप का आभास देते हुए सभी श्रंगों का बणन है, जो 
उनकी साधना में आवश्यक हैं| गुरु महिमा, सतसंग महिमा, कुसंगति 
साया, परचा, शान, विरह, निष्काम कम, भेष आदि श्रनेक श्रंगों पर रचे 
गए मुक्तक इसी के भीतर आते हैं। 


(३) तृतीय वर्ग के मुक्तक नीतिपरक मुक्तक हैं, जिसमें व्यवहर,सदाचार 
चारिव्य -प्रवतेक और घामिकता-मूलक मुक्तकों का समाहार है। और अ्रन्तिम 
प्रकार के मुक्तकों में ऐसे भाव की प्रधानता है, जिसमें कबीर ने घार्मिक पाखंड 
संबंधी बातों द्वारा हिन्दू ओर मुसलमानों को सचेत करने का प्रयास किया है । 
ऐसे मुक्तक कबीर के अधिकतर व्यंग्यमूलक मुक्तक हैं । 

रहस्यवादी मुक्तकों में हठयोग की प्रक्रिया को लेकर चलनेवाले मुक्तकों 
का स्वरूप बड़ा ही बुद्धिप्रधान है | यहाँ कवि के उदगार द्वदय की सरसता 
में पगे हुए नहीं हैं । अतः पाठक इंगला', पिंगला?, 'चक्र', रव्त्र' आदि 
में ह. उलभझ कर रह जाता है, उसमें रसमग्न नहीं हो पाता | यहाँ कवि का 
श्रमीष्ट हृठयोगी प्रक्रिया को समभाना ही है, जिससे इन मुक्तकों में नीरसता 


ञआ गई हे। 


सुरति समांणशी निरति में, निरत रही निरघार । 
सुरति निरति परचा मया, तब खूले स्यम्म दुवार॥ २२ ॥ 
आकासे मुखि श्रोंधा कुर्वों, पाताले पनिहारि | 
ताका पांणीं को हंसा पीवे,बिरला आदि बिचारि॥ ४५४ ४ 
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हद छाड़े बेहद गया, किया सुन्नि श्रसनानि । 
मुनि जन महल न पावई, तहाँ किया विश्राम || ११ ॥ 
--परचाको अंग |" 
किन्तु जहाँ कवि की भावना पर बुद्धि का दबाव नहीं, जहाँ उनके हृदय 
की व्यथा सहजप्रवृत्त रूप में अभिव्यंजित हो पड़ी है, वहाँ कवि के मुक्तक बड़े 
ही सरस एवं आत्मामिव्यंजक हुए हैं । इन स्थलों पर पहुँचकर यह निश्चय 
रूप से कहा जा सकता है कि कबीर का सच्चा हृदय खुल पड़ा है ओर वह 
भी एक बड़े ही काव्यात्मक ढंग से :-- 
आऑँघड़ियाँ झाँई पड़ी, पन्‍थ निहारि निहारि | 
जीमड़ियाँ छाला पंड़या, राम पुकारि पुकारि || २२ ।। 
नना नीकर लाइयाँ, रहट बहे निस जाम । 
पपीहा ज्यूँ पिव पिव करों,कबरु मिलहुगे राम || २४॥ 
के विरहनि कूँ मींच दे, के आपा दिखलाइ । 
आठ पहर का दारूणों मो पे सहा न जाइ ॥ ३५ ॥।। 
--विरहको अंग | 
जहाँ प्रथम प्रकार के मुक्तकों में बुद्धि की प्रधानता है, वहाँ इनमें हृदय 
से कवि को प्रेरणा मिली है । जब विरह का भाव तीव्रतम हो उठा है, तब 
उनकी विरहिणी आत्मा क्रॉंच पत्ती की भाँति चीत्कार उठी है और कभी 
उसने चकवी के समान कदंण क्रन्दन किया है। इस विरह में उनके शरीर 
की अवस्था कितनी हृदयद्रावक हो उठी है--- 
.. सब रग तन्त रबाब तन, बिरह बजाव नित्त | 
झोर न कोई सुणि सके, के साइ के चित्त [। २० ॥। 
--विरहकों अंग ।* 
सम्पूण शरीर की एक-एक नस से विरद्द की भ्ंकार निकल उठी है। 
इस विरह को भावना को वहीं परमात्मा समझ सकता है या फिर उन्हीं का 
अपना चित्त | ऐसी भावनाएँ जहाँ कहीं भी अ्रभिव्यक्त हुई हैं, वहाँ मुक्तकों में 
अनुभूति और श्रभिव्यक्ति में सन्तुलन आ गया है। 
शान सम्बन्धी उपदेश की भावना से निर्मित मुक्तकों में कवि की दाश- 


१. कबीर ग्रन्थावली....सम्पादक, श्यामसुन्दर दास, ना० प्र० सभा, संवत्‌ 
१६२८, प्रयाग | 
२, कबीर ग्रन्थावल्ली । ३. कबीर ग्रन्थावल्ली । 
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निकता का आवरण है, जिससे कवि की रागात्मिका वृत्ति को प्रकाशित होने 
का श्रवसर नहीं मिला है। कबि उपदेश देता छुआ ही दिखाई पड़ता है | 
साधना मार्ग में अपने श्रनुभव द्वारा उन्हें इस तथ्य की प्रतीति हुई कि सद्गुरु 
का पद गोविंद से भी बढ़कर है; क्योंकि वही साधक ओर साध्य के बीच की 
कड़ी को जोड़ने का साधन स्वरूप है। अतएब उसकी प्रशंसा साधना-त्षेत्र 
में परमावश्यक है| सद्गुरु के न मिलने पर शिक्षा अधूरी ही रह जाती हैः-- 
कबीर सतगुर ना मिल्या, रही अधूरी सीष | 
स्वांग जती का पहरि करि, घरि घरि माँगे भीष || २७ || 
--गुरूदेवकौ अंग | 
गुरु के पश्चात्‌ स्मरण करने की पद्धति महत्त्वपूणा है। किन्तु हरिनाम 
का स्मरण कठिन है; और जिसे इस सुमिरन का रस मिल जाता है, वह इस 
भोतिक संसार के दुन्द्दों से सदा के लिये छूट जाता है--अतएव कवि नाम- 
स्मरण का उपदेश देता है :-- 
गुण गाएँ गुण नॉ कहे, रटे न राम वियोग । 
अह निसि हरि ध्यावे नहिं,क्यूँ पावे द्गुलम जोग ।| २८ ॥। 
--सुमिरणको अंग । 
इसी प्रकार 'सतसंग महिमा, कुसंगति परिणाम, मेष” आदि पर लिखे गए 
मुक्तक बौद्धिकता को अधिक अपनाए हुए हैं, जिससे सरसता का श्रभाव 
ञअ्रा गया है। यही अ्रभाव नीतिपरक मुक्तकों में भी प्रबल है, जहाँ 
कवि ने व्यवहार, शिष्ाचार एवं धार्मिकतामूलक मुक्तक-रचना की है। 
व्यंग्यमूलक मुक्तकों में तो बुद्धितत्त्व की ही प्रधानता है, क्योंकि व्यंग्य बुद्धि- 
जनित है । अस्तु, जब कबीर परिडत, मुल्‍ला, काजी श्रादि को लक्ष्य कर 
व्यंग्य करते हैं तो उनकी ये उक्तियाँ चुभ तो जाती हैं, पर उसमें तल्‍लीन नहीं 
कर पातों | 
कबीर के मुकतकों में संगीत तत्त्व का श्रमाव है । एक तो दोहा छुन्द ही 
ऐसा है, जिसमें संगीत नहीं, दूसरे कबीर ने न तो भाषा पर ही इतना ध्यान 
दिया, न शब्दों ही पप । एक ही दोहे में कहीं राजस्थानी, कहीं पंजाबी 
शब्दों का प्रयोग है, जिससे सुस्वरता पर श्राघात पहुंचा है । जहाँ कहीं अना- 
. यास शब्दालंकांर में अनुप्रास की योजना हो भी गई है, वहाँ भी विशेषगति 
या संगीतात्मकता नहीं श्रा सको | 





१, कबीर ग्रन्थावली।. २, कबीर ग्रन्यावली। 
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कलापचत 
कबीर के मुक्तक काव्य-निर्माण के ध्येय से नहीं रचे गए., अतएव कला 


पक्ष की प्रधानता भी कबीर के मुक्तकों में दूँढ़ना व्यथ है । यह कलापक्ष संस्कृत 
के मुक्तकों में अपने उत्कघ पर पहुँच चुका था। किन्तु कबीर के मुक्तकों में 
आकर. पुनः हम सहज अभिव्यंजना-पद्धति का प्रयोग देखते हैं, जो लोक की 
सहज भ्राह्म-प्रवृत्ति के अनुरूप तो सफल सिद्ध हुईं, परन्तु काव्यत्व का उसमें 
अभाव झा गया । वस्तुतः कबीर धमगुरु थे और सन्त मत के थे प्रमुख प्रव- 
तक । अतः, उनका खसाध्य था एकमात्र सत्य को दूँढकर ऐसे सबसमन्वित 
रूप में जनता के समक्ष रखना, जिससे अधिक से अधिक प्रमाण में जनता 
उससे प्रभावित होकर अ्रहण कर सके। फल्नतः साथ्य के अनुरूप साधन 
स्वरूप कविता के आन्तरिक रूप को तो कवि उच्ब स्तर पर ले जा सका, 
किन्तु उसके बाह्म रूप को संवारने की ओर उसका ध्यान नहीं जा सका । 
दूसरे, कबोर बहुश्रुत तो थे ही, बहुविश नहीं-काव्य की रूढ़ियों से भी 
उनका काई सरोकार न था। अ्रत३, उनके मुकतकों में अलंकारों की छुटा, 
छुन्दों की भंकार नहीं मिलती; ओर यदि मिलती भी है तो वह सहज 
अयत्न साधित है | यहाँ न तो कवि ने शब्दों को छुन्दों के अनुकूल बनाने 
के लिए नवीन रूप ही दिया है और न भाषा के सोन्दय में अर्थालंकारों की 
भरमार ही की है-- 
इस तन का दीबा करों, बाती मेल्यूं जीव । 
लोही सींचों तेल ज्यूं, कब मुख देखों पीव || २३ ॥ 
 .. --विरह को अंग |" 
यहाँ रूपक अलंकार सहज नियोजित हो गया है । परन्तु प्रमुख है, उसके 
भीतर का भाव। आत्मा, परमात्मा के सम्मिलन के लिए कितनी कठिन 
साधना के लिए प्रस्तुत है। किन्तु प्रस्तुत दोहे में भासित ऐसा होता है कि 
कवि के पास भाव अधिक हैं, पर शब्दों का प्रयोग इतना समथ नहीं कि उन 
गहन भावों की अभिव्यंजना या कवि की सच्ची अनुभूति को उसी रूप में 
बाहर प्रकट कर सके । यही असम्थता कबीर के मुक्तकों में अनेक स्थान पर 
दिखाई पड़ती हे, जो उनके भक्‍्तस्वरूप का देखते हुए अ्रत्यधिक स्त्राभाविक 
लगती दे। कवित्व उनका ध्येय न था, भाव ने जो बाह्य अभिव्यंजना 
का स्वरूप ग्रहण किया है, वह उनका एक मौलिक रूप है। 


१, कबीर ग्रंथावली । 
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'विरहिन ऊठे भी पड़े, दरसन कारनि राम | 
मूवाँ पीछे देहुगे, सो दरसन किहि काम || ७ || 
मूवाँ पीछे जिनि मिले, कहे कबीरा राम ! 
पाथर घाटा लौह सब (तब) पारस कौर काम || ८ || 
“-विरह को अंग, क० अं० | 
दशनों की आ्राकुल विरहिणी आत्मा उठती है, किन्तु उठ नहीं पाती-- 
अस्तु, वह निराश होकर कह उठती है कि हे राम ! यदि दशन देना ही है तो 
जीते जी दे दो | मरने के पश्चात्‌ मिला तो किसके काम आवेगा १ पारस का 
महत्त्व तो तभी है,जब लोहा साथ हो | उसका सापेक्षिक महत्त्व भी तभी है। 
पर यहाँ तो सारा लोहा घट-घट कर पत्थर होता जा रहा है, तो बाद में 
स्पशंमणि मिला भी तो व्यर्थ है। यदि मौलिकता को तुम आध्यात्मिकता 
में परिणत करना चाहते हो तो पहले तुम्हारा साक्षात्कार ही परमावश्यक दै। 
यहाँ भाव का सौन्दर्य अपूव है, किन्तु उसके साथ कला! का सौन्दय 
, उतना नहीं । यदि भावों के साथ कलागत सौन्दय भी द्ोता तो कबीर के 
आध्यात्मिक भाव भरे मुक्तक वस्तुतः सुन्दर होते । भावपत्षु के साथ कलापक्ष 
का सुन्दर समन्वय कबीर के इन ममस्पशीं मुक्तकों में नहीं मिलता | 
मुक्तकों में इस श्रभाव का दूसरा कारण है भाषा । भाषा के सोन्दय 
पर मुक्तक का सोन्दय बहुत कुछ आधारित है | मुक्तक में तो आगे चलकर 
भावाग्रगामिनी भाषा का ऐसा प्रयोग हुआ कि उनका स्वरूप ही बदल गया । 
इतना न भी हो तो कोई अड़चन नहीं तथापि मुक्तक का सौन्दर्य उस भाषा 
के माधुय से द्विगुणित हो उठता है, जिसमें पदावली की कोमलता होती है । 
साधु सतसंग में रहकर हिरते-फिरते हुए कवि की पदावली में पंजाबी, मार- 
वाड़ी, राजस्थानी, पुरबी, पश्चिमी सभी माषाश्रों का पुट मिलता हे और जहाँ 
कहीं भी राजस्थानीपन अधिक आ गया है,वहाँ मावगत सौन्दय तो बिलकुल 


नष्टप्राय है-- 
आपषड़ियाँ प्रेम कसाइयोँ, लोग जाणें दुखड़ियाँ | 


साई अपरों कारणों, रोइ रोइ रतड़ियाँ।। २५ || 
--विरह कौ अ्रंग, क० ग्रं० | 
यदि यह ण॒! की परुषता से आक्रान्त न होता तो म्ुक्‍्तक का सौन्दर्य 
दृसुणित हो उठता । 
इस प्रकार कहीं-कहीं तो कबीर की भाषागत बिवशता बहुत ही खठकने 
लगती दे और लगता ऐसा है कि कबीर बरबस किसी भाव को भाषा के 
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भीतर से निकालने के लिए आतुर है। वे करना भी यही चाहते थे, क्योंकि 
'साखी? में जिस सिद्धान्त प्रतिपादन एवं उपदेशात्मक मुक्तकों का संग्रह हे, 
उनके प्रणयन में श्रातंक जमाने की भावना बद्धमूल है। इसी भावना के 
कारण कबीर ने यह चिन्ता न की कि जनता उनमें तलल्‍लीन द्वो सकती है 
श्रथवा नहीं । फलतः जिन मुक्तकों की रचना 'साखी? के श्रन्तगंत हुईं, उनमें 
भाषा का सरल प्रवाह भी नहीं। उनका स्वरूप अधिकतर ऐसा हो 
गया है-- 
न्नीया त्रिष्णां पापणी, तासूं प्रीति न जोड़ि | 
पेढड़ी चढ़ि पाछोँ पढ़ें, लागें मोटी खोड़ि | १४॥ 
--माया कौ अंग, क० ग्र० । 
सोई श्रॉसू सगजणा, सोई लोक बिड़ाँहि | 
जे लोइण लोंहीं चुबें, तो जाँणों द्वेत हिंयाँहि।॥ २६॥। 
--विरह को अंग, क० प्र ० | 
चोट सताणी बिरह की, सब तन जर जर होइ । 
मारण हारा जाँणिहै, के जिहिं लागी सोइ || १४॥। 
--विरह को अंग, क० ग्र ० । 
बोडिकता 
कबीर की भीतरी मनोदवृत्ति का अध्ययन कर, जब हम उनके काव्यरूप 
को देखते हैं, तब एक दाशनिक होने के कारण उनकी थक्तियों में काव्य का 
अयत्न-साधित रूप मिलता है | जिस स्तर पर कबीर बेठकंर इस भावाभिव्यं- 
जंना में लीन दिखाई पड़ते हैं, उस स्तर को हमें कवि की उसी मनोदृत्ति के 
विशेष कोण से देखने की आवश्यकता आ पड़ती है | अस्तु कबीर की दाशं- 
निक मनोवृत्ति ने अ्रभिव्यंजना का जो बाह्यरूप ग्रहण किया है, वह बिलकुल 
स्वाभाविक प्रतीत होता है । यही कारण भी है कि कबीर के मुक्तकों में यदि 
कोई तत्त्व अधिकता से नियोजित हुआ है, तो वह है बोद्धिकता । सम्पूणा उप- 
देशात्मक मुक्तक ही बुद्धिजनित है, परन्तु इनमें भी प्रतीकमय मुक्तक और 
व्यंग्यमूलक उक्‍्तियों में जो उक्तिवेचित्रय मिलता है, वह बुद्धि की श्रोर अधिक 
भुका हुआ है । उक्तिवेचित्र्यपूण भुक्तकों का सुन्दर उदाहरण कबीर में ही 
सवप्रथम उपलब्ध हुआ । यह उक्तिवेचित््य कबीर की साधना की देन है। 
किन्तु इनका उद्धव सिद्धोंके द्वारा ही हो गया था, जिसे 'सन्धाभाषा' कह 
कर अमभिहित किया गया है | किन्तु हिन्दी में चन्द के पश्चात्‌ अपने नवीन 
रूप में उसकी श्रवतारणा कबीर ने ही की। ये कथनी प्रधान या प्रतीकमय 
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मुक्तक हैं, जिनमें कभी तो स्वाभाविक व्यापारों के विरुद्ध कवि ने कल्पना 
की और कभी आश्चयंजनक व्यापारों के रूप में अपनी भावना को प्रकट किया 
इन उलटवों सियों का मूल कारण है, उनकी साधना-पद्धति, जिसमें उल्टी 
क्रिया द्वारा अपनी साधना-पद्धति को समझाया जाता है | ये उलयवांसियाँ 
बड़ी वाग्वेचित्र्यपू्ण हैं, जिनसे रखानुभूति तो दूर केवल कौतूहल मात्र 
होता है । 
जाइ पूछी गोविंद पढ़िया परिडता, तेरा कौन गुरु कौन चेला। 
अपरे रूप कों आपहि जाणें, आप रहे अकेला | टेक |॥ 
बाक का पूत बाप बिन जाया, बिन पांऊं॑ तरबरि चढ़िया 
अ्रस बिन पाषर गजू बिन गुड़िया, बिन घंडे संग्राम जुड़िया | 
बीज बिन अंकुर पेड़ बिन तरवर, बिन साथा तरवर फलिया | 
रूप बिन नारी पुहुप बिन परमल, बिन नीरे सरवर भरिया। 
देव बिन देहुरा, पत्र बिन पूजा, बिन पांषों मंवर बिलंबिया । 
सूरा होइ सु परम पद पावें, कीट पतंग होइ सब जरिया । 
दीपक बिन जोति, जोति बिन दीपक, हृद बिन अ्रनाहद सबद बागा | 
चेतनां होइ सु चेति लीज्यौ, कबीर हंरि के अंगि लागा। 
“--१५४८, क० औं० $ 
'ञान विरह कौ अंग' में ऐसे अनेक दोहे हैं-- 
पाणी मांहँ प्रजली, भई अ्रप्रबल आगि। 
बहती सल्लिता रह गयी, मंछु रहे जल त्यागि || ६ || 
समंदर लागी आगि, नदियों जलि कोयला भई' | 
देखि कबीरा जागि, पंछी रूंषां चढ़ि गई || 
न्न्न्म्रे 0 ! कृ० ग्रं०। 
इनके द्वारा कवि ने हठयोग की क्रियाओं की ओर निर्देश किया है | जब 
तक इनके विशिष्ट शब्दों के विशिष्ट श्रथ का ज्ञान पाठक को न हो, तब 
तक इनकों समझना कठिन है। यह गूढ़ता मुक्‍्तकों की विशेषता भी मानी 
जाती है | 
उलटवॉसियों के अतिरिक्त व्यंग्यमूलक थक्तियों में भी बौद्धिकता पर्यात 
है | व्यंग्य करते समय कबीर ने हिन्दुओं श्रौर मुसलमानों दोनों ही को अपना 
लक्ष्य बनाया और बड़ी ही सरल पदावली में व्यंग भरे मुक्तक रचे | भ्रम 
में पड़ी हुई दोनों जातियों को वे प्रकाशित पथ पर लाना चाहते थे, क्योंकि: 
दोनों ही आडम्बर को सत्य समझ बेठी थी--- 
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पाहन पूज हरि मिलते, तो में पू्ं पहार । 
ताते यह चक्की भली, पीसि खाय संसार ॥ 
कॉकर पाथर जोरि के, मसजिद लई चुनाई । 
ता चढ़ि मुल्‍ला बाग दे, बदरा हुआ खुदाई ॥। 

इन व्यंग्यमूलक मुक्तकों में रस नहीं, केवल कोतूहल वृत्ति को वे उद्बुद्ध 
कर देते हैं । 
कबीर के मुक्तक ओर राजस्थानी काव्य ढोलामारू रा दूहा” 

कबीर के मुक्तकों में बहुत-से ऐसे दोहे मिलते हैँ, जो राजस्थानी प्रेम - 
काव्य 'ढोलामारू रा दुद्दा' में भी हैं। इस साम्य को देखकर प्रतीत यही 
होता है किया तो कबीर ने प्रेरणा उस प्रेम-काव्य से ली अथवा कबीर के 
काव्य ने उसके रचयिता को प्रभावित किया | किन्तु 'ढोला मारू? की जो 
प्रति उपलब्ध होती है, वह कबीर के प्रादुर्भाव के लगभग सौ वष पश्चात्‌ की 
है | अतः, विद्वानों ने यह अनुमान लगाया है कि सम्मवतः इन दोहों का 
प्रचार जनता में रहा ओर कबीर ने अपने अनुकूल उनमें से सामग्री चुन ली, 
अथवा उनके शिष्यों में से किसी ने इन दोहों को उनकी साखी में जोड़ 
दिया | यथा बात इसमें कोई भी हो, इसकी छानबीन हमारा विषय नहीं । 
हमें तो यदी दिखाना अभीष्ठ है कि एक ही विषय किस भाँति भावना के 
बदलते ही भिन्‍न रूप ग्रहण कर लेता है। कबीर के दोहों और 'ढोला मारू? 
के दोहों में साम्य होते हुए भी बहुत अन्तर है । 

'ढोला मारू रा दृद्द! एक प्रेम कथा है श्रौर सम्पूण काव्य प्रेम के 
स्ौौकिक स्तर पर है ; किन्तु कबीर का हृदय आध्यात्मिक अनुभूति से भरा 
डुआ था | अस्त, जहाँ 'ढोला मारू? में कबि कहता है -- 

राति जु सारस कुरलिया गुजि रहे सब ताल | 
जिनकी जोड़ी बीछड़ी तिश का कवण हवाल || ५३ || 
“ःढोला मारू रा वृहा । 
यहाँ पर काव्य की नायिका मारवणी पंछियों को सम्बोधित कर कहती है 
कि जब रात्रि में सारस पक्षी बिछुड़ने पर इतना करुण क्रन्दन करता है 
जिससे सम्पूण ताल गुज्जायमान हो उठता है, तब उन लोगों का क्‍या हाल 
होता होगा जिनकी जोड़ी बिछुड़ गई हो | यहाँ मारवणी का संकेत अपनी 
ओर हे, क्योंकि उसका प्रीतम परदेश में है । इस प्रकार यहाँ अथ साधारण 
लोकिक विरह का ही है| किन्तु जब इती को कबीर लेते हैं, तब उसका रूप 
ही बदल जाता है | 
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ग्रम्बर कुजझ्ा कुरलियाँ, गरजि मरे सब ताल । 
जिनि पे गोविन्द बीछुटे तिनके कोण हवाल ।। २ ॥। 
-कैं० ४० | 
प्रस्तुत दोहे में 'जोड़ी? के स्थान पर गोविन्द? के प्रयोग से सम्पूर अ्रथ 
भिन्‍न हो जाता है। यहाँ भावना का स्तर लोकिक नहीं,पारलोकिक बन जाता 
है | इसी प्रकार जहाँ 'ढोला' मैं-- 
सुपनई प्रीतम मुझे मिल्या, हूँ गलि कग्गो घाइ। 
डरपत पत्चनक न छोड़ही, मति-सुपनउ हुई जाइ।। १०३ || 


हि “-ढोला मारू रा दूृह्य । 
वहाँ कबीर में यही भाव इस प्रकार है--- 


कबीर सुपने हरि मिल्या, सूँता लिया जगाइ | 
आँपषि न मीचोौं डरपता, मति सुपिनों हे जाइ ॥ ६ || 
--उपगणि को अंग, क० अं० | 
प्रथम दोद़े में मारवर्णी स्वप्न में प्रियतम को देखती है ओर सुबह अपनी 
सखियों से अपना श्रनुभव बता रही है। स्वप्न में उसे उसका प्रियतम दिखाई 
पड़ा, वह दौड़कर उनसे गले मिली, किन्तु आँखें उसने इस भय से न खोलीं 
कि कहीं वह संयोग वियोग में न परिणत हो जाय । किन्तु दूसरे दोहे में जिस 
स्वप्न का अनुभव वर्णित है, वह विशेष श्रथ में प्रयुक्त है। यहाँ स्वप्ना- 
वस्था साधना की चरमावस्था है, जिसको प्राप्त कर साधक पुनः इस संसार में 
आने का अभिलाघुक नहीं होता । 
बप्न में इस प्रकार के संयोग को पाकर मारबणी का मन बेचेन हो 


उठता है, अस्तु वह कहने लगती है--- 
सुहिणा तोहि मराविसूं, हियइ दिराऊं छेंक । 


जद सोऊँ तद दोइ जणा, जे जागू तो एक || ४१४ ॥। 
दे --ढो०मा० दुद्दा । 


अथांत्‌ हे स्वप्न में तुके मरवा डालूँगी, तेरे हृदय में छेद करवाऊंगी 
क्योंकि जब सोती हूँ. तब हम दो हो जाते हैं, जागने पर में अकेली रह 
जाती हूँ । 
बिलकुल यही भाव जब कबीर ने श्रमिव्यक्त किया, तत्र उनके दोहे में 
ध्यात्मिक अनुभूति का वर्णन बड़े ही रूपकात्मक रूप में दिखाई पड़ा-- 
कबीर सुपने रेनि के, पारस जीय में छेक। 
जो सोऊ तो दोइ जणा, जे जागू तो एक ॥ २॥ 
--चितांवणी को अंग, क० ग्रं० । 
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यहाँ रात्रि पार्यिव रात्रि नहीं, अशानावस्था है, जब पारस और जीव में 
भेद था देत भाव श्रा जाता है, किन्तु जागने पर या अशानख्पी रात्रि के 
बीतने पर अभेद या अद्वेतावस्था आ जाती है। 

प्रथम दोदे में सोने और जागने का अर्थ साधारण है और 'दोइ और 
एक' का अथथ भी साधारण है, जब स्वप्न में मारवणी अपने को ढोला के 
साथ पाती है और जागने पर स्वयं अपने ही को अ्रकेले पाती है । किन्तु 
कबीर में 'दोइ” से द्वेत का भाव है और 'एक' से श्रद्वेत का । 

इन उदाहरणों से यह स्पष्ट है कि किसी प्रबन्ध के बीच आनेवाले विशेष 
भाव और स्वतन्त्र रूप में अभिव्यंजित होनेवाले भावों की अभिव्यक्ति में 
महान अन्तर है । 'ढोलामारू' के दोहे किसी कथा का अंग बनकर आए हैं, 
जिनमें किसी विशेष प्रसंग, विशेष परिस्थिति ओर विशेष पात्र द्वारा विशेष 
भाव की अभिव्यंजना हो रही है । श्रतः विशेष उद्गारों के स्पष्टीकरण के 
लिए, सम्पूर्ण कथा का ज्ञान भी अ्रपेक्षित है | परन्तु कबीर के दोहे इन बातों 
से सबंथा निरपेत्ष हैं | यहाँ न किसी प्रसंग विशेष का निदेश है, न कथा की 
अपेक्षा और न विशेष पात्र के विशेष भावों के रूप में ये आए ही हैं । इनमें 
कबीर की रहस्यात्मक भावना ही अ्भिव्यंजित हुई है, अस्तु काव्य रूप में यहाँ 
भेद आ गया है । 
रसाजुभूति 

कबीर के मुक्तक यदि श्रधिक रसानुभूति न प्रदान कर सके, तो हमें यह 
कहना भी उचित नहीं कि कबीर के मुक्तकों में नीरसता अधिक है | क्योंकि 
लक्ष्य की ही दृष्टि से उनके मुक्तकों को हमें परखना समीचीन है | न तो हम 
कबीर को संस्कृत कवियों के समकक्ष रख सकते हैं और न परवर्तो कवियों के 
उदाहर्णाथ बिहारी की श्रेणी में रखकर उनके काव्यरूप की परख ही कर 
सकते हैं । एक साधक है, दूसरा कबि जो कविता करने के ध्येय से कविता 
करने बेठा | अ्रतएब यह श्रावश्यक कंदापि नहीं कि दोनों समान रसानुभूति 
प्रदान कर सके । एक के मुक्तक में यदि काव्यत्व अथवा रसानुभूति मिल गई 
तो ठीक है, अन्यथा हमें चिन्ता भी नहीं, किन्तु दूसरे में काव्यत्व एवं रसानु- 
भूति की पूरी-पूरी श्रावश्यकता हमें है। वाटिका के बीच से निकलते हुए 
यदि उसने हमें सुगन्ध दे दी तो हमें लाभ हुआ अन्यथा हम उससे माँगने 
के लिये ठहर नहीं जाते । किन्तु इत्र की दुकान पर यदि मनोनुकूल सुगन्ध 
हमें नहीं उपलब्ध हो सके तो हम ठहर कर प्रश्न मी कर सकते हैं । इसी 
प्रकार कबीर के मुक्तक कहीं रसानुभूति प्रदान करते दे तो कवि का महत्त्व 
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बढ़ जाता है और अन्यथा भी उनके मुक्तकों का श्रपना एक निजी महत्त्व है। 

कबीर के मुक्तकों में उनकी भावना के अनुरूप रसानुभूति में भी अन्तर 
आ गया है। इसी भावना के अनुरूप एक ओर तो उनके म॒ुक्तक बड़े ही 
विचार-प्रधान हो उठे हैं और दूसरी ओर उतने ही भावात्मक। यों तो समु- 
चत रूप से देखा जाय तो कबीर के सम्पूर्ण मुक्तकों पर दाशनिकता का 
आवरण घन है; परन्तु कहीं-कहीं उनकी दाशनिकता के कारण विचार इतने 
प्रभावित ह्वो उठे हैं कि काव्यत्व पीछे ही छूट गया है| इन स्थानों में उनकी 
ऐसी प्रब्॒त्ति हमें रसमग्न करने में असमथथ है। यहाँ अ्रनुभूति श्रोर भावना 
का सन्तुलन नहीं हो पाया है। पाठक उनकी दाशनिक पदावली में ही 
उलभ कर रह जाता है। फिर तो रसानुभूति की बात दूर जा पड़ती है। 
किन्तु उन स्थानों पर जहाँ कबीर का सहज हृदय अ्मभिव्यंजित हो उठा है 
अर दाशनिकता का आग्रह केवल प्रेम-मूलक भावना में ही निहित है; जहाँ 
कबीर की विरहिणी आत्मा क्रनदन कर उठी है, वहाँ अ्रनुभूति ओर अभि- 
व्यक्ति के सन्तुलन ने पर्याप्त रस की सृष्टि की हे। इन मुक्तकों में दश्य-विधान 
का सरल किन्तु सुन्दर रूप देखने को मिलता है। प्रकृति और ऋतु के सहज 
परिवर्तनमय दृश्यों को लेकर अपनी भावनाओं को कवि ने अ्रभिव्यंजित किया 
है। इन स्थलों में वस्तुतः कबीर ने म॒क्तक का सुन्दर रूप खड़ा कर 
दिया है ;--- | 

सॉमक पड़ी दिन आयथबव्यो चकवी दीनी रोय । 
चल चकवा वा देश में साँक कदे नहि होय ॥ 

बिरह विहल हृदय की वस्तुतः यह ग्ातुर पुकार दै। इसमें काव्यत्व 
भी पूर्ण है। इसी प्रकार जीवन की नश्वरता दिखाते हुए कबीर ने ग्रकृति से 
सुन्दर दृश्यों को लेकर भांवाभिव्यंजना घड़े ही मार्मिक ढंग से को हे | श्रस्तु, 
रस भी यहाँ पूर्ण रूप में मिलता है | कबीर में ऐसे सरस मुक्तक अधिक 
नहीं हैं । 


संत कवियों की मुक्तक रचना के कुछ अन्य प्रकार 

इन संत कबियों ने मक्तक के अ्रन्तगंत कुछ ऐसे काव्यरूपों को उद्भावना 
की, जिनका महत्त्व वस्तु की दृष्टि से तो अधिक नहीं; क्योंकि संतों के प्राय 
सभी काव्य ज्ञान और उपदेश की भावना से युक्त हैं; परन्तु रूप की दृष्टि से 
ये काव्यरूप अवश्य कुछ महत्त्व रखते हैं। 

कबीरदासजी के 'बीजकः में एक प्रसंग 'चौतीसी” या 'शान चौतीसा! 
के नाम से भी आया है | जिस रूप में इसकी रचना हुई है,उसे दूसरे शब्दों 
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में 'ककहरा' की संज्ञा मी सिलती है। इस ककहरा के अन्तगत व्यंजनों के 
क्रम से पद्म रचना हुई है। प्रत्येक पद्य का आदि वश क्रम से व्यंजनों के ही 
अ्रनुसार बदलता जाता है। कहीं एक दोहे के पश्चात्‌ परिवर्तन होता है, तो 
कहीं एक चौपाई के बाद। इन सन्त कवियों ने अधिकतर व्यंजनों को ही लिया 
आर जब इन्होंने फारसी के अलिफनामा? के ढंग पर इसकी रचना की, तब 
फारसी के सब शअ्रक्षरों का प्रयोग किया। गुरुमुखी में अधिकतर व्यंजन के साथ 
स्वरों को भी लेकर 'ककहरा? लिखने की प्रथा मिलती है, जिसे वह 'बावन 
आखरी” कहते हैं | कबीर ने भी इसी प्रकार बावन-अखरी” लिखी | 
बस्तुतः सन्‍्तों में इस प्रकार के काव्यरूप की रचना फारसी प्रभाव का ही 
द्योतन करती है | फारसी में 'अलिफनामा” का बहुत प्रचलन रहा है। इसके 
श्रन्तगंत कवियों ने सम्पूर्ण फारसी वणमाला के श्रक्षरों को लेकर पद्च-रचना' 
की है | जायसी ने इसी पद्धति पर अपना श्रखरावट” भी लिखा हे । 
सन्‍्तों को 'ककहरा[? या 'अलिफनामा' की रचना में फारसी कवियों से 
ही प्रेणा मिली । कबीर के 'बीजक' का 'शान चौतीसा' मंग्रलाचरण के. 
रूप में 3*कार शब्द से आरम्भ होता है । 
वो 3“कार आदि जो जाने। 
लिखि के मेटि ताहि सो माने ॥। 
काका कमल किरण महेँ पावे। 
शशि विकसित सम्पुट महँ आव | 
 तहाँ कुसुम्म रंग जो पावे। 
आगहई गहि के गगन रहावे।। 
खाखा चाह खोरि मनावे।' 
५८ ८ ८ 
कबीर के पश्चात्‌ धरनीदास के तीन 'ककहरे” श्रौर एक 'अ्रलिफनामा' 
क है। पहले ककहरे में छुन्द की प्रत्येक पंक्ति में अक्षर बदलते 
जाते हैं :--- 


(के ) कया परिचे करहु प्रानी, कबन अवसर जात । 
( ख ) खोजिले निजु वस्तु अ्रपनी, छीड़ि दे बहु बात।। २॥' 
-- धरनीदास की बानी” प्० ३४ । ककहरा | 


१. संत कबीर--डा० रामकुमार वर्मा प्ृ० २५ ( प्रस्तावना )। 
२. मूलबीजक पं० रामखिलावन गोस्वामी, प्रथमावृत्ति प्ृ०३०६,सं० १६६४॥ 
२े. धरनीदास की बानी, बेलवेडियर प्रेस, सं० १६११ । 
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दूसरे में दो चरणों के पश्चात्‌ अ्रक्षर बदलकर कवि ने कविता की है--- 
( के ) कायापुर में अलख भूल तहाँ करु पेंसार | 
सुरत द्वादस लाइ के तुम बाद करहु हंकार ॥ १ ॥। 
( ख ) खड़ग गहि गुरु शान को तब मारु पाँच पचीस | 
उनमु]नी घर रहनि करि,तुम जपो जन जगदीस || २॥ 
“- धरनीदास की बानी” पृ० ३६ | 


इसी प्रकार तीसरे ककहरे में चार चरणों के बाद अन्ञर बदलते गए हैं | 
“अलिफनामे' में फारसी के ढंग पर कविता की है :--- 
अलिफु-आप अन्दर बसें,-बे बतलावें दूर । 
“परनीदास की बानी प्र० ४५ । 
यारी साहब ने भी अपने अलिफूनामे में उपदेशात्मक भाव प्रकट कि 
हैं | योग-साधना की बातों का गुम्फन भी उसमें हुआ है । 


सीन-सुखमन केरी नोबत बाजे | अनहृद घोर गगन में गाजे | 
घर बरसाव उम्मर भर। ताकी सेवा गोरख करे || १३ || 


इसी ककद्दरे की पद्धति पर आगे चलकर मलिक मोहम्मद जायसी ने 
अपना अखराबट' लिखा हे । 
बारहमासा 

सन्‍्तों का दूसरा काव्यरूप है “बारहमासा” या 'बारहमासी!। यह बारह- 
मासे की परम्परा अपभ्रंश में भी मिलती हे | वस्तुतः लोकगीतों से प्रभावित 
होनेवाली भाषाश्रों में ही इसी प्रकार के काव्यरूप ग्रहीत हुए। संस्कृत में 
घटआऋतु वशन की परिपादी तो मह्यकाव्यान्तगंत मिली और ख्वतन्त्र रूप में 
कालिदास का ऋतुसंहार' भी ऐसे मुक्तकों का संग्रद्दीत रूप है, जिसमें प्रत्येक 
ऋतु पर स्वतन्त्र रूप से मुक्तक कालिदास ने रचे | यद्यपि इसे सर्गों में अवश्य 
सम्बद्ध किया गया है तथापि इसका प्रत्येक मुक्तक अपने में आत्म-पर्यवसित 
है| परन्तु स्वतन्त्र रूप में बारहमासे की परिपाटी वहाँ नहीं मिलती । इस" 
प्रकार सबंप्रथम लोकभाषा अपश्रंश में आकर 'बारहमासा! काव्यरूप, स्वतंत्र 
रूप में भी निर्मित होता हुआ दिखाई पड़ा । नेमिनाथ और राजमती या 
राजुल की कथा अपशभ्रंश की प्रसिद्ध कथा है जिसमें नेमिनाथ के एकाएक 


१, यारी साहब की रत्नावली और जीवन चरित्र,बेलवेडियर प्रेस,सं० १६१० 
इलाहाबाद । 
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वैराग्य उत्पन्न होने पर राजमती का विरह वणन विनयचन्द्र सूरि' ने इसी 
बारहमासे की पद्धति पर किया है $--- 

भाद्रवि भरिया सर पिक्खेवि | सकरुण रोश्रइ राजलदेवि | 

हा एकलड़ी भइ निरधार | किम ऊवेषिसि करुणासार || ५ ॥ 

भणुइ सखी राजल मन रोइ | नीठुरु नेमि न अप्पणु होइ । 

सिंचिय तरुवर पारि पलवन्ति | गिरिवर पुणि कड़-ड्ेरा हूँति | ६॥। 

साँचउ सखि वरि गिरि मज्जंति | किमइ न मिजद सामलकंति | 

धणु वरि सन्‍्तई सर फुटन्ति | सायरु पुण धण ओह डुलिन्ति || १७॥।* 

भावाथ यह कि भादों में सवंत्र तालाबों को भरा हुआ देखकर राजलदेबी 
करुण भाव से रो रही हे, हाय में श्रकेली निराधर पड़ी हुई हँ--किस करुण 
हृदय को तुम उद्देलित कर रहे हो ? सखी कहती है राजल मत रो । निष्ठुर 
नेमि अपना नहीं हो सकता । बृच्षों को सींचने से उनमें पल्‍लव आते हैं परन्तु 
पहाड़ तो और भी कठोर हो जाते हैं । सचमुच ही ऐ सखि, पानी पव॑तों को 
भेद डालता है, श्यामल कान्ति किसको नहीं भेद देती | बादलों के बरसने से 
सरोवर बह जाते हैं, परन्तु समद्र फिर मी स्थिर रहता है । 

इसी प्रकार प्रत्येक महीने में वियोगिनी की व्यथितावस्था का चित्रण 
उद्दीपन के रूप में हुआ है | 

परन्तु सन्‍्त कवियों का बारहमासा उपदेश की भावना से ही निर्मित 
हुआ है ) सन्त कवियों ने अपने बारहमासा में प्रकृति का वर्शन उद्दीपन की 
दृष्टि से नहीं किया | एक प्रकार से प्रकृति वर्णन इन कवियों का ध्येय ही नहीं 
रहा है | अ्रधिकांशतः प्रत्येक महीने का नाम लेकर उपदेश और वेराग्यमय- 
भावों को ही इन्होंने अभिव्यक्त किया है | इस प्रकार यहाँ बारहमासे में 
प्रकृति का रूदिवादी रूप नहीं उपस्थित हो पाया है । 

धरनीदास का 'बारहमासा? चेत्र से आरम्भ होता है और जीवन की 
अ्रस्थिरता को दिखाते हुए कवि प्रत्येक मास का वर्णन करता है-- 


दोहा--चेत चलहु मन मानि के, जहाँ बसे प्रान पियार । 
हिलि मिलि पाँच सहेलरी, पश्च-पाँच परिवार ॥ १॥ 


१. नेमिनाथ चतुष्पादिका प्राचीन गुजर काव्यसंग्रह, जी० ओ० एस० >॥ 
बड़ोदा, १६२० । 
२, हिन्दी काव्यघारा-रशहुल सांकृत्यायन श० ४श८ | 
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छुन्द-- परिवार जोरि बटोरि लीजे गोरि खोरि न लाइये | 
बहुरि समय सरूप अस ना जानिये कब पाइ्ये || २॥ 
जेठ जतन करु कामिनी, जन्म अकारथ जाय | 
जोबन गरब भुलाहु जनि, कछु करि लेहु उपाय || ५ ॥ 
न्द--करि लेहु कछुक उपाय नहिं दुख पाय फिरि पछिताइ है। 
जब गॉठि को गथ नाटि है, तब ढढ़ते नहिं पांइ है॥ ६॥५ 


यहाँ दोहे ओर छुन्द में बारहमासा विरचित है, परन्तु छुन्द में भी दो दी 
चरण हैं । दोहे की अन्तिम पंक्ति का एक अंश लेकर छुन्द की प्रथम पंक्ति 
में पुनराबृत्ति उसी पद्धति पर है, जेसो कुश्डलियाँ में मिलती है । प्रस्तुत बार- 
हमासे में कवि ने स्त्रियों के प्रति उपदेश दिए हें । 
गुलाल साहब का बारहमासा' असाढ़ से आरम्म होता है। कवि ने 
प्रथम तो एक-एक दोहे में प्रत्येक महीने का उल्लेख कर कोई उपदेशात्मक 
बात कह दी है ओर बाद में उक्त महीने की कुछ विशेषताओं के अनुरूप 
भावाभिव्यंजना की है । यहाँ भी सम्पूण बारहमासा उपदेशात्मक है-- 
१ 
बारहमासा जों ठहराई, जन्म सुफल तब जानो भाई॥ १॥ 
श्रसाढ़ 
सास असाढ़ जो आइया, सब जिय आसा लाय | 
प्रभु चरनन चित लागेऊ, इत उत नाहिन जाय ॥| २।। 
छुन्द 

पुरवा जो पवन भकोर उठि, बादर चहूँ दिस घाइया। 

गरजि गगन श्रनन्त घुनि छुबि, नाम सो लपठाइया | ३ ॥। 

लपठाइ रहु रे नाम सों, आनन्द कहि नहिं जाइया | 

प्रेम प्रापत भयो तबहीं, आपु आपु बनाइया ॥ ४॥ 

“प० ८२ । 
बिलकुल इसी पद्धति पर अ्रनेक सन्त कवियों के ब्रारहमासे मिलते हैं। 


१, धरनीदासजी की बानी, प्ृ० ४८, बेलवेडियर प्रेस, सन्‌ १६११, 
इलाहाबाद । 
२, गुलालसाहब की बानो, ० ८२, बेलवेडियर प्रेस, सन्‌ १६१०, 
श्लाहांबाद । 
२६ 
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इनमें रामरूप और तुलसी साहेब, हाथरसवाले का भी बारहमासा 
मिलता है ।' 
तुलसीसाहिब का बारहमासा सावन से आरम्म होता है ओर इसमें भी 
दोहे छुन्द में उपदेशात्मक शेली का अनुगमन है-- 
सत सावन बरसा भई, सुरति बही गंग धार । 
गगन गली गरजत, उतरी भव जल पार || १॥ 
+-प्रु० ६७ | 
पहाड़ा 
बारहमासे के अतिरिक्त इन संत कवियों का एक तीसरा रूप 'पहाड़ा' 
भी मिलता है। इसमें संख्यावाचक शब्दों से छुन्द का आरम्म हुआ है और 
प्रत्येक छुन्द में कोई न कोई उपदेशात्मक बातें कवि ने कही हैं--गुलाल- 
साहब का एक उदाहरण लीजिये :-- 
एका एक अ्रमल जो पावे, साँचा सतगुरु भावे। 
प्रेम पदारथ हिय में राखें, सुमिरत ही सुख पावे ।। १ ॥ 
दुआ दोष जो दुरमति छोड़े, तिरगुन ताप बहावे | 
सुरति निरति ले आसन माँ ड़े, सकल संतोष जो पावे ।। २ ।। 
--9० गुलालसाहब की बानी, ११८। 
भूलना 
संतों के भूलने भी प्रसिद्ध हुए हैं । जिनमें उक्ति का चमत्कार ही प्रमुख 
है ओर शान एवं योग की उपदेशात्मक बातों का समावेश भी है। यारी साहब 
का एक भूलना लीजिये 3-- 
जहूँ रूप न रेख न रंग है रे, बिन रूप सिफात में आप फूला | 
फूल बिना जहेँ बास है रे, निर्वास के बास भैवर मूला॥। 
उहाँ दह बिना कंवल है रे, कंवक्‍ल की जोति अलख' तोला। 
यारी अलम मलोल नहीं, जहँ फूल देखा बिन डार मूला ॥८॥ ' 


१. रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, प्रृ० ४१३ । 
२. तुलसीसाहिब की बानी, बेलवेडियर प्रेस, सन्‌ १६१४, इलाहाबाद, 


प० ६७ | 
२. यारी साहब की रत्नावली ओर जीवनचरित्र, बेलवेडियर प्रेस, इलाहा- 


बाद, १६१० । 
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गरीबदास ने भी भूलने लिखे । इनके भूलने अपेक्षाकृत बड़े हुए. हैं, 
किन्तु योग की बातों का शुम्फन उसी प्रकार इनमें भी है :-- 
बन्दी छोड़ साहब का ध्यान धरो, 
निरवलंब निज नूर नेक है जी। 
जल थल में धीर गम्भीर गेबी, 
देखो लोक परलोक में एक है जी।। १॥ 
धर ध्यान दुरबीन यकीन कीजें, 
दिल देहरे बेठकर परख भाई | 
कुरबबान करतार के सेहरे पर, 
जहँ सुरत ओ निरत दो निरख आई ।। २।। 
५९ »< >९ 
दास गरीब, कबीर, सतगुरु मिले, 
सुरत और निरत का तार जोड़ा ॥। ६ ॥' 
_ इसी प्रकार पलद्टदास के झूलने भी प्रसिद्ध हुए हैं । 
रखता 
इन काव्यरूपों में 'रेखता' भी संत कवियों का एक प्रिय काव्यरूप रहा 
है। इसको रचना बहुत कुछ कवित्त श्रोर सवेये के ढंग पर होती है। गुलाल- 
साहब का एक रेखता लीजिये :--- 
सुरति सों निरति मिलि ध्यान अ्जपाजपे, 
ज्ञान का घोड़ ले सुन्न धावे। १॥ 
सेत परकास आगकास में फूलि रहो, 
चित्त हें भंवर तब जाय पावे॥ २॥ 
वह गुज अनहद गुँजै नाम तबहीं जगे, 
प्रेम भो पूर नहिं अनते आवें। ३॥ 
कहें गुलाल फकीर सो सूर है, 
मोज के खेल में खेल पाबे | ४॥ ' 
इसमें भी सुरति, निरति, श्रनहद, नाद आदि योग की बातों की चर्चा 
मिलती है । 


१, गरीबदास की बानी, बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद, सन्‌ १६१०, 
४० १२७ | 
२. गुलालसाहब की बानी । 
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इसी प्रकार श्ररिलल” भी संत कवियों के मुक्तक का एक प्रकार है, जिसमें 
भी यौगिक क्रियाश्रों की सम्पूण बातों का गुग्फन हुआ है। श्रधिकांशतः 
इसका रूप उलय्वांसियों का ही है :-- 
सुन्न सरोवर घाट फूल इक पाइशया। 
बिनु डॉडी का फूल केतिक मन भाश्या ॥ 
अभी पियाला पिया भंवर रस पाश्या। 
कहे गुलाल अतीय राम गुन गाइया || २।। 
सन्‍त कवियों में मुक्तक के ये सभी प्रकार अपने स्वतन्त्र रूप में विक- 
सित हुए और इन्हीं के अनुकरण पर परवर्ती सभी सनन्‍्तों ने अपने मुक्तकों की 
रचना की | 
निशुणिये सन्त कवियों के पश्चात्‌ हम प्रेम कथा काव्यों के काल में जब 
प्रवेश करते हैं, तब मुक्तक रचना का अभाव दिखाई पड़ता है | इसका एक- 
मात्र कारण सूफी कवियों की वह अभिरुचि है, जिससे उन्होंने प्रेम-कथाश्रों 
को ही प्रबन्ध रूप में सँवारने का प्रयज्ञ किया | इन काब्यों के अन्तर्गत हमें 
“'बारहमासा? की पद्धति तो मिलती है, परन्तु स्वतन्त्र रूप में उसका अ्रभाव 
मिलता है। मुक्तक की दृष्टि से जायसी का अखरावट” अवश्य महत्वपूर है, 
जिसमें उन्होंने 'ककहरा” की पद्धति पर आध्यात्मिक और ज्ञान-मूलक भावों 
की अभिव्यंजना की है । इस 'अखराहट' शब्द की छानबीन इसी निष्कर्ष पर 
पहुँचाती है कि इसका तात्पयय “अक्षरावट” या “अक्षरद्तत्त! से है। जायसी 
ने सम्पूण 'अखराबट” की रचना इस अक्षर क्रम से नहीं की है । उत्तरा्ड में 
यह क्रम नहीं मिलता । श्रारम्भ में कवि ने इसे 'जश्ञान का ककहरा' कह कर 
श्रमिह्ठित किया है-- 
कहों सो शान ककहरा, सब आखर महेँ लेखि । 
परिडत पढ़ अखरावटी, टूटा जोरेहु देखि ॥ 
अखराबट” का आरम्भ मंगलसूचक दोहे से होता है और पॉच दोहे, 
सोरठे और अ्र्द्धालियों के क्रमोपरान्त 'ककहरा” आरम्भ होता है | इसके पूव 
खरों में अ! और 'ए! से कुछ अ्र्दालियों का आरम्म अवश्य हो जाता है | 
सम्पूरा 'अखराबट? का क्रम है एक दोहा, एक सोरठा और सात अर्धालियों 
जायसी का यह क्रम अपना मौलिक है-- 





९, गुलाल साहब की बानी ( अरिल्ल २ )। 
२. जायसी अंथावली, रामचन्द्र शुक्ल, चतुर्थ संस्करण, प० ३०२। 
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दोहा--आदम होवा कहूँ सजा, लेइ घाला कविलास | 

पुनि तहँवाँ ते काढ़ा, नारद के बिसवास॥ ५४ ॥ 
सोरठा--आदि किएउ आदेश, सुन्नहिं ते अस्थूल भए । 

आपु करें सब मेस, मुहमद चादर श्रोट जेऊँ || ६ | 

का--करतार चाहिय अस कीन्हा ! आपन दोष आन सिर दीन्हा॥ 

खाएनि गोहूँ. कुमति भुलाने | परे आइ जग महँ पछिताने ।। 
छोड़ि जमाल जलालहिं रोबवा। कौन ठाँव तें देव बिछोवा ॥ 
रेनि छुमास तेसि भरि लाई। रोई रोई आँसू नहीं बहाई।। 
पुनि माया करता कह भई। भा भिनसार, रनि हाट गई |। 
सूझज उए, केंवल-दल फूले | दुबवो मिलते पंधः कर भूले | ७ ॥।* 


सगुण धारा ओर युक्तक का रूप परिष्कार 
तुलसीदास ओर मुक्तक के विविध रूप 
सन्त कवियों की धारा से होते हुए जब हम भक्त कवियों की धारा में श्रा 
मिलते हैं, तब तुलसी में ही उस बहुमुखी प्रतिभा का प्रकाशन मिलता है 
जिससे मक्तक अपने सभी अंगों को लेकर एक साथ लदलद्दा उठा। थों तो 
तुलसी ने काव्य के सभी रूपों पर अपनी लेखनी उठाई और अभूतपूव कौशल 
प्रदर्शित किया, किन्तु मुक्तक के क्षेत्र को मी नवीन उद्मावनाश्रों से भर 
दिया। क्या अलंकार, क्‍या रस, सभी दृष्टि से यहाँ मक्तक अपने बहुमुखों 
परिष्कार को लेकर निर्मित हुए। सरस से सरस ओर अलंकृत से श्रलंकृत 
मकक्‍तकों की रचना नवों रखों में सर्वप्रथम तुलसी ने ही की | लौकिक मुक्तकों 
में श्रद्भार रस के मक्‍तक किवितावली' में अपने शिष्ट मर्यादापूण रूप में हैं। 
“'वीररस” के मकतकों के लिए भी अन्यत्न जाने की आवश्यकता नहीं, यहीं पर 
वीरगाथा काल” की छुप्पय और कवित्त शेली में बीर रखात्मक मुक्तक भी 
निर्मित हुए. हैं । व्यवह्ारपरक मुक्तकों की छुटा 'दोहावली! में वतमान है-- 
जहाँ नीति और उपदेशात्मक मुक्तकों की रचना भी बहुलता से हुई है। नीति 
के अन्तगत राजनीति, व्यवहारनीति, सदाचार एवं उपदेशात्मक मुक्तकों के 
गतर राग-विषयक और विराग-विषयक थधार्मिकतामूलक एवं चारिब्र्यप्रवतंक 
सभी प्रकार के मुक्तक 'दोहावली? में मिलते हैं । 


१, जायसी ग्रन्थावली, रामचन्द्रशुक्ल, चतुथ संस्करण, का० ना० प्र० सभा, 
पु० रे०८। ह 
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यह तो हुईं लौकिक मुक्तकों की बात | पारलोकिक मुक्तकों की निधि तो 
तुलसी के अपने क्षेत्र की वस्तु है। इनमें वराग्यमूलक मुक्तकों का एक 
सम्पूर्ण संग्रह ही 'बेराग्य सन्‍्दीपनी' के रूप में प्रस्तुत है | स्तुति ओर प्राथना- 
प्रधान मुक्‍्तकों की भी यहाँ प्रचुरता है--जिसमें हनुमान बाहुकः आत्म- 
कल्याण की भावना से विरचित है। विश्वकल्याण की भावना तो सबत्र ही 
मिलती है। “विनयपत्रिका” के आरम्भिक स्तोत्र में ऐसी ही भावना प्रमुख है । 
इसी प्रकार स्तुति प्रधान मुक्तकों में सकाम और निष्काम भाव से प्रेरित होकर 
भी तुलसी की लेखनी चली है। आशय यह कि भक्ति की सगुण-धारा में 
आकर मुक्तक की न जाने कितनी धाराएँ निकलकर बह पड़ीं, जिसका समस्त 
श्रेय गोस्वामीजी को ही दिया जाता है । 


वेराग्य-सन्दीपनी' और शान्त-रस के मुक्तक 
कवि के वेराग्यमय भाव जब काव्यरूप में अ्रभिव्यक्त होते हैँ, तब उसमें 
शान की पराकाष्ठा ऋलक उठती है। स्वयं तुलसी ने इसमें इसी ओर संकेत 
कर दिया है-- 
तुलसी वेद-पुरान-मत, पूजन शास्त्र विचार | 
यह विराग-सन्दीपिनी, श्रखिल-ज्वान को सार।| ७ || 
वस्तुतः तुलसी ने जीवन को मथकर जो अ्रनुभव रूपी नवनीत निकाला, 
यही इन मुक्तकों के रूप में प्रकट है । इसीलिये वह सन्‍्तों के वणन में 
कभी उनके स्वभाव की श्रेंह्ता बताते हुए उनकी तुलना चातक से 
करता. है-- 
एक भरोसों एक बल, एक आस बिस्वास। 
राम. रूप-स्वाती-जलद, चातक - तुलसीदास || १५ ॥ 
-“ छु० ग्रं० । 
और कभी उनकी महिमा को अवर्शनीय समझकर भावाभिव्यंजना करने 
लगता दै :-- 
महि पत्नी करि, सिंधु मसि, तरु लेखनी बनाइ | 


तुलसी गनपति सों तदपि, महिमा लिखी न जाइ || ३५॥। 
--तु० अ्ं० | 


१. वराग्य-सन्दीपिनी, तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खण्ड, नागरी प्रचारिणी 
सभा, १६८० | 
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कवि इन्हीं सन्‍्तों के समान सांसारिक माया-मोह से दूर रहकर परम शांति 
का अभिलाषुक बन जाता है | क्‍योंकि उसे हृढ़ विश्वास है :-- 
रैनि को भूषन इन्दु है, दिवस को भूषन भानु। 
दास को भूषन भक्ति है, भक्ति को भूषन शान || ४३ ॥। 
ज्ञान को भूषन ध्यान है, ध्यान को भूषन त्याग । 
त्याग को भूषन शान्तिपद, तुलसी श्रमल अ्रदाग | ४४ || 
--ु० प्रं० । 
दोनों दोहों में कबि की एक ही भावना के प्रवाह से ऐक्य श्रा गया है| 
इन दोहों के अतिरिक्त कवि ने सोरठे और चोपाई छुन्द में भी भावाभिव्यक्ति 
की है| मुक्तक यहाँ बड़े ही सरल और चमत्कारविद्वीन हैं| कहीं-कहीं रूपक 
ओर अनुप्रास का प्रयोग भी कवि ने किया है, किन्तु उस ओर कवि का ध्यान 
अधिक नहीं है | तो भी इन मुक्तकों में काव्यत्व पूण है। और इनका परि- 
गणन पारलोकिक मुक्तकों के अ्न्तगंत होता है । अतः शान्त-रस का सुन्दर 
पारिपाक इन मुक्तकों की विशेषता है | क्‍ 
'बरवे रामायण” ओर बरवे छुन्द का परिष्कृत रूप 
यद्यपि 'बरबे? की रचना मानस” की भाँति सात कांडों में ही हुईं है, 
किन्तु इसमें प्रबन्धकाव्य की अ्विछिन्न घारा का अभाव है। प्रतीत ऐसा ही 
होता है कि समय-समय पर राम के जीवन पर निर्मित बरबे छुन्दों को लेकर 
कथा के रूप में सजो दिया गया है। यदि ऐसा न होता तो सम्पूण कांडों में 
कथा की धारा श्रविरल गति से बहती । बालकांड” का आरम्भ एकाश्क दो 
सखियों के वार्तालाप से हो जाता है,जहाँ पर वे सीताजी के सौन्दर्य का वर्णन 


कर रही हैं | इस सौन्दर्य-वणन में सच पूछा जाय तो कवि का उक्ति-कौशल 


ही प्रमुख है | तुलसी ने अन्यान्य अलंकारों के रूप में सौन्दय वर्णन को बड़े 


. ही चमत्कारिक ढंग से रखा है | प्रत्येक बरवे अपने में आत्मपरयवसित है और 


इस सौन्दर्य वर्णन में व्यतिरेक श्रलंकार द्वारा उक्ति में सौन्दर्य कवि ने ला 
दिया द्द (>> 

सम सुबरन सुखमाकर सुखदन थोर। 

सीय अंग, सखि ! कोमल कनक कठोर॥ २॥। 

सिय मुख सरदकमल जिमि, किमि कह्ि जाइ। 

निसि मलीन वह, निसि दिन यह बिगसाइ ॥३॥ * 


१, बरवे रामायण, तठुलसीग्रन्थावली, ना० प्र० सभा, ( खंड २ ) १६५०. 


४०८ काव्यरूपों के मूलल्ोत ओर उनका विकास 


इसके पश्चात्‌ राम के रूप का. वन है और पुनः हम उस स्थान पर 
पहुँच जाते हैं जहाँ जनकपुरी में राम मंच पर बेंठे हुए हैं। समस्त राजाओं 
का मुख मलीन हो गया ओर धनुष के न टूटने पर सारी प्रजा उदासीन हो 
उठीं । एक पद्य में इस उदासीनता का वणन है और दूसरे ही में राम के 
धनुष तोड़ने और पुरी के हर्षित होने का उल्लेख है। “अ्योध्याकाण४” में 
भी कथा थोड़ी-सी है, जिससे केवल राम-वनगमन का आभास मात्र मिलता 
है । अरण्यकाण्ड' में पुनः एक-एक पद्म में कंचनमृग के पीछे जाना ओर 
सीता को वहाँ न पाकर राम का वियोग वर्णित है। 'किष्किन्धा' कारड में 
केवल दो बरवे हैं और 'सुन्दर कांड” में केवल सीता विरह के बरवे हें | इसी 
प्रकार 'लड्ढग कांड” में राम का सेना सहित पार उतरने का ही वर्शन है और 
उत्तर कांड में रामनाम महिमा के मुक्‍्तक हैं । 
सम्पूर्ण 'बरबें रामायण” का रूप संग्रहीत मुक्तकों का है, जिसमें संघात के 
समान प्रकरणबद्ध मुक्तकों का संग्रह है | ये मकतक जिस बरव शी में लिखे 
गए हैं, उसके मूल रचयिता रहीम थे---उन्‍्हीं के “बरवे नाथिकाभेद' से प्रेरणा 
कवि को मिली । किन्तु ठुललसी का यह संग्रह श्वद्धारप्रधान नहीं। इसमें 
आरम्भ में ही ऐसे मुक्तकों की बहुलता है और यहाँ कवि की प्रब्ृत्ति अलंकार 
निरूपण की ओर अधिक है | मुक्तक में कलापक्ष को भावपक्ष के साथ उत्कष 
पर पहुँचाने का कार्य स्प्रथम तुलसी ने ही किया। रूप-बणन में कवि ने 
बरवें छुन्द का कोशल दिखाया है, जिसमें भावोत्कष॑ विधायक अलंकार ही 
प्रयुक्त हुए हैं 
. चम्पक-हरवा अंग मिलि अ्रधिक सोह्दयाइ। 
जानि परे सिय हिय रे, जब कुँमिलाइ ॥ ५॥ 
“जु० अं० | 
यहाँ उन्‍्मीलित अलंकार है और आगे चलकर मीलित का सौन्दय 
भी श्रपूष है :-- । 
पिय तुब अ्रंग-रंग मिलि अधिक उदोत । 
हार बेलि पहिराबों चम्पक होत ॥६॥ 
--छ० अं० | 
अलंकार-प्रधान मक्तकों के अतिरिक्त भावप्रधान मक्तक भी बरवे! 
आए: हैं । विरह-वरणन के प्रसंग में सीता की उक्ति बड़ी स्वाभाविक हैं ;-- 
डहकु न है उजियरिया निसि नहिं धाम । 
जगत जरत अ्रस लागु मोहि बिनु राम ॥ १७ || 
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अरब जीवन के है कपि श्रास न कोइ | 
कनगुरिया के मुदरी कंकन होइ॥ शे८॥ 
राम-सुजस कर चहूँ जुग होत प्रचार। 
असुरन कहें लखि लागत जग अँधियार।॥ ३६ || 
--तु० ग्रे० | 
इसी प्रकार राम को सीता के बिना शशि की शीतलता दाहक सी 
लगती है ३--- 
सीतलता ससि की रहि सब जग छाइ | 
अगिनि ताप है तम कह संचरत-श्र।इ | ३३ ॥ 
--तु० ४० | 
मुक्‍्तक में विरह-वर्णन की यहीं शंली अगगे चलकर बड़े ही ऊदात्मक 
रूप में रीतिकाल में प्रकट हुई और कभी-कभी तो वह हास्यास्पद भी हो गई । 
'बरवे रामायण में तुलसी की प्रब्॒ति कलापक्ष के सौन्दय प्रदशन में 
श्रधिक रमी। यही कारण है इसके बरवे शुद्ध मुक्तक की श्रेणी में आते हैं। 
अलझ्लार-प्रधान मुक्तकों में संस्कृत की रीति-पद्धति का श्राभास॒ मिलता है, 
जहाँ मुक्तकों का रूप उदाहरण स्वरूप हो गया है । 
रामाज्ञा प्रश्न ओर मुक्तक का नवीन संग्रह क्‍ 
अभी तक तुलसी मुक्तकों के बाह्य श्रवयव अलंकार ओर छुन्द के सौन्दय 
को संवारने में लीन दिखाई पड़े | “रामाज्ञाप्रश्न! में आकर मुक्तक का एक 
अ्रनोखा ही रूप उन्होंने ला उपस्थित किया । यों तो इसमें भी सात सम हैं 
श्रौर रामकथा का बहुत इलका-सा सूत्र भी दूँ ढ़ने पर इनमें मिल जाता है, 
तथापि यह प्रबन्धकाव्य नहीं। यह एक ऐसा मुक्तकों का संग्रह है, जिसमें शकुन 
सूचक मुक्तक विशेष रुप में रे गए हैं । 
रामकथा का हलका-सा चूत्र इसमें मिलता है, पर एकसूत्रता इसमें नहीं 
मिलती । कथा का आरंभ दशरथ के राज्यकाल से होता है । बालकांड को 
कथा की पुनः चौथे कांड में आ्राव्ृत्ति हुई है | दूसरे कांड में अ्रयोध्या श्रोर 
किष्किन्धाकाण्ड का पूर्वाद्ध है | तृतीय में अरण्य कांड का उत्तराद् श्रोर 
“किष्किन्धा” की कथा है। पंचम में 'सुन्दरकांड” ओर “लंकाकांड' तथा पष्ठ 
में 'उत्तरकांड” और सप्तम में स्फुट मुक्तक है । 
इस प्रकार 'रामाशा” मकतकों का संग्रह है और एक विशेष प्रकार का ऐसा 
मौलिक संग्रह है, जिसमें सात सग हैं तथा प्रत्येक सग में सात-सात दोहों 
के सात सप्तकः हैं । प्रत्येक सप्तक का दोहा श्रपने दुसरे चरण में मंगलदूचक 
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है। इस मज्जल भावना से निर्मित होने के कारण कवि का ध्यान काव्यत्व 
पर अधिक नहीं गया है । तो मी अनुप्रासमयी शब्दावली में इसके मुक्तक 
गतिपूर हैं;-- 
सुधा, साधु, सुरतरु, सुमन, सुफल सुहावनि बात । 
तुलसी सीतापति-भगति, सग्मुन सुमंगल सात ॥ १ ॥।' 
“दोहावली” के मुक्तक 
“दोहावली? की रचना कर गोस्वामी जी ने निगुंणियों की दोहा शेली 
को आगे विकसित किया । उन्होंने दोहों की बड़ी अ्वली प्रस्तुत कर दी, 
जिसमें उनका स्वरूप धर्मोप्देशक, नीतिकार और भक्त सभी का दिखाई 
पड़ता है । फलतः इसमें धार्मिकतामूलक, राजनीति एवं व्यवह्रनीतिपरक 
वेराग्यपरक आदि विभिन्न प्रकार के मुक्तकों की रचना हुई है। इसी विभि- 
न्‍नता के अनुरूप कहीं तो कवि का रूप बिल्कुल ही सूक्तिकार का हो गया है 
ओर कहीं वह अपने सहज कवि के स्वरूप को सुरक्षित बनाए हुए है। जहाँ 
भी राजनीति अथवा व्यवहारनीति के भावों को पद्म बद्ध किया है, वहाँ कवि 
का स्वरूप सूक्तिकार का हो गया है | यहाँ मुक्तक में वस्तु की प्रधानता होने 
के कारण रस नहीं, केवल उक्ति का कौशल मात्र है | 
कारन ते कारज कठिन, होइ दोष नहिं मोर । 
कुलिस अश्रस्थि ते, उपल ते लोह कराल कठोर || ५०३ ॥। 
रैयत राज समाज, घर, तन, धन, धरम, सुबाहु । 
शान्त सुरुचिवन सौंपि सुख बिलसहि नित नरनाहु |। ५२१ || 
४ -““दोहावली तु० ग्रं०। 
किन्तु चातक को लेकर जिस अन्योक्तिपद्धति पर तुलसी ने दोहों की 
रचना की, उनमें कबि का कवि-रूप पूर्णतः सुरक्षित है। यहाँ कवि की मालु- 
कता कला के साथ एकाकार हो गई है | पक्ती को संबोधित कर भावामि- 
व्यंजना करने से मकक्‍्तक में बड़ी मार्मिकता आ गई है । इसी प्रकार अन्योक्ति- 
मृुलक मुक्तक दोनदयालजी ने आगे चल कर रचे | तुलसी के इन मुक्तकों 
में मावगत तीव्रता श्रधिक है-- 
एक भरोसो, एक बल, एक आस बिस्वास | 
एक रास-घनश्याम हित, चातक तुलसीदास || २७७॥। 


२, रामाशाप्रश्न, तुलसी ग्न्थावली, खंड २, ना० प्र० सभा, काशी, सं० 
१६८० ( सर्ग ७, सप्तक ३ ) | 
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चातक तुलसी के मते, स्वातिहु पियें न पानि । 
प्रेम तृषा बाढ़ति भमली, घढे घटेगी आनि ॥| २७६ ॥। 
रटत रटत रसना लटी, तृषा सूखि गे श्रंग । 
तुलसी चातक-प्रेम की नित नूतन रुचिरंग || २८० ।। 
नहि. जाचत नहीं संग्रही, सीस नाइ नहिं लेइ । 
ऐसे मानीं मांगनेहिं को बारिद बिन देश १ | २६०॥। 

-- दोहावली' तु० ग्रं ०। 
सम्पूर्ण चातक की श्रन्योक्तियाँ माव में अपने उत्क को पहुँच गई हें। यहाँ 
काव्य श्रोर काव्यत्व दोनों हैं । 

यद्यपि दोहे की पद्धति निर्गुणियों की श्रपनी पद्धति थी, किन्तु तुलसी ने 
उसी पद्धति को अपना कर उसमें रूप का निखार ला दिया है। जो काव्यत्व 
कबीर न दे पाये, वह तुलसी ने दिया । द 
“'बाहुक' के मुक्तक | 
'इनुमान बाहुक” तक पहुँचते-पहुँचते कवि की भावना इतनी प्रार्थनापरक 
हो उठी कि वे अपने इष्टदेव से आत्मकल्याण की याचना करने लगे। रोग 
निवारण के लिये ये प्रार्थनापरक मुक्तक कहीं-कहीं तो बड़ी करुण शैली में 
निर्मित हुए हैं :--- 
पाँय-पीर, पेट-पीर, बाहु-पीर, मं ह-पीर, 
जरजर सकल सरीर पीर भई है। 
देव, भूत, पितर, काम, खल, काल, ग्रह, 
मोहि पर दवरि दमानक सी दर है। 
हों तो बिन मोल ही बिकानो, बलि, बारे ही ते, 
झ्ोट रामनाम की ललाट लिखि लई है । 
कुम्मज के किंकर बिकल बूड़े गोखुरनि, 
हाय रामराय | ऐसी हाल कहूँ भई है ! ।। रे८ ॥ 
संपूर्ण 'बाहुक' इसी करुण स्वर में निर्मित है। कवि ने छपय भूलना, 
मत्तगयन्द, घनाक्षरी छुन्द में मुक्तक रचे हैं । प्रौढ़ काल की रचना होने के * 
नाते इसमें भाषा की प्रांजलता एवं काब्यात्मकता पूर्ण मिलती है । 
सतक्षई और नबीन परम्परा के मुक्तक द 
कबीर ने तो केवल दोहे की परम्परा को आगे बढ़ाया,पर तुलसी ने गाया 





१, “बाहुक', ठुलसी-अन्यावली खंड २, ना० म्र० सभा, ९६०८९ । 
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और “आर्या) की परम्परा को भी पुनः काव्यक्षेत्र में लाकर दिखाया। किन्तु 
ठुलसी की 'सतसई” अपनी पुरानी परम्परा पर निर्मित नहीं । सबसे प्राचीन 
प्राकृत की सप्तशती शंगारप्रधान है ओर आगे चलकर संस्कृत में उसीका अनु- 
करण 'आर्याससशती! के रूप में हुआ | तुलसी ने अपनी 'सतसई में” एक ओर तो 
भक्ति, ज्ञान विषयक दोहे रचे हैं, दूधरी ओर राजनीति विषयक दोहों का भी 
इसमें अन्तर्भाव है। प्राकृत की गाथा सप्तशती में” व्यवहार-विषयक दोहों का 
पुट तो मिलता है, परन्तु उसका प्रमुख रस श्ज्ञार ही है | तुलसी ने अपनी 
सतसई के सात सर्गों में क्रमशः भक्ति, उपासना, रामभजन, आत्मबोध, कमे- 
मीमांसा, ज्ञानमीमांसा ओर राजनीतिक दोहों को संकलित किया है। इस 
प्रकार सप्तशती की उन्होंने एक नवीन रूप में हिन्दी में अ्रवतारणा की है। जहाँ 
कहीं भक्ति-भावना भरे मुक्तक तुलसी ने निर्मित किए, वहाँ बड़ी प्रभावोता- 
दकता कवि ने ला दी हे। इस भावना की गम्भीरता से दोहे बड़े विचार 
प्रधान भी हो उठे हैं । 
“'कवितावली” ओर मुक्तक की विविधता 

कवितावली में मुक्तकः रचना सर्वाज्भपूर्ण और सुन्दर है | क्या पदावली, 
क्या रस व्यंजना ओर क्‍या कलात्मकता, सभी ओर से कवि ने मुक्तक के रूप 
को संवारने की चेष्टा की है और यह काय इतना अधिक सफल हुआ है कि 
कवि की जितनी सराहना की जाय थोड़ी ही है । 

तुलसी ने वीरगाथाश्रों की कवित्त, छुप्पयवालीं पद्धति को श्रपना कर इसमें 
जिन मुक्तकों की रचना की, उनमें रामकथा का आधार अवश्य लिया है | 
यही कारण है, इसके प्रत्येक मक्‍्तक के पीछे एक पूरा प्रसंग निहित है | इस 
प्रसंग को देख कर ही इसके प्रबन्धकाव्य होंने का आमास भी मिलने लगता 
है। निश्चय ही इसमें कहीं-कहीं एक ही भाव के मुक्तक लगातार मिलते हैं 
श्र स्गों का विधान भी है, किन्तु इसमें कथा को न तो नियमित विस्तार ही 
मिला है और न कांड-विभाजन ही ठीक से किया. गया है| 'किष्किन्धा' और 
'अरण्य' में केवल एक-एक मुक्तक हैं । दुसरे, प्रत्येक कांड में कथा प्रत्येक 
प्रंग को लेकर श्रागे नहीं बढ़ती | “बाल कांड” से एकाएक प्रसंग आरम्भ हो 
जाता है, जो राम के रूप-वर्शन से चलता है। सीता स्वयंवर आता है,पर न 
तो विश्वामित्र आगमन है, न कहीं अ्हिल्या-उद्धार का प्रसंग। 'अयोध्याकांड? 
में रामबनगमन का प्रथम ही संकेत कर दिया जाता है | केकेयीं के वरदान 
की चर्चा भी नहीं, केवल राम के माहात्म्य सम्बन्धी प्रसंग को ही कवि ने लिया 
है। 'अरण्य कांड' में कंचन-मृग की ओर दोड़ने ओर “किष्किन्धा' में केवल 
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हनुमान के समुद्र पार करने का प्रसंग एक-एक छुन्द में पूर्ण हो गया है । 
'सुन्दर कांड' में भी कोई विशेष कथांश नहीं । लंका-दहन का प्रभावशाली 
वर्णान है। लिंका कांड” में भी नियमित कथा नहीं, यहाँ युद्ध-बणन ही प्रमुख 
है। “उत्तर कांड! में वेराग्य, भक्ति और नीति के सुन्दर मुक्तकों के साथ 
आत्मग्लानि का सुंदर भाव अभिव्यक्त हुआ है| इनसे यह स्पष्ट है कि 
कवितावली? में प्रबंधत्व नहीं, प्रकरणबद्ध मकतकों का संघात' रुप में संग्रह ही 
है | 'संघात' में ऐसे ही मक्तक सँजोए, जाते हैं, जिनमें प्रसंग की एकता हो | 
तुलसी के अन्य मुक्तकों में श्रनुभूति की तीत्रता एवं शब्दों द्वारा संगीत 
की सृष्टि अ्रमी तक इस रूप में नहीं दिखाई पड़ी थी, जिस रूप में कवितावली? 
में वबतमान है। इस संग्रह के मुक्तक बड़ी ही सरसता में पगे हुए हैं | राम 
के बालरूप का वणन जिन सवयों में हुआ है, उनमें कोमल कान्त पदावली 
का इतना सुंदर प्रयोग है कि सम्पूर्ण मकक्‍्तक अपूर्ब माधुरी से भर उठे हैं। 
रूप-वण न में सजीव दृश्यांकन की क्षमता भी कवि में है :-- 
बर दन्त की पंगति कुंदकली, अ्रधराघर-पल्‍हलव खोलन की | 
चपला चमके घन बीच जगे छुवि मोतिन माल श्रमोलन की | 
छुँघुरारी लट लटकें मुख ऊपर कुण्डल लोल कपोलन की | 
निवछावरि प्रान करें तुलसी, बलि जाऊँ लला इन बोलन की |।५॥ 
सववेये में कवि का हृदयावेग बड़े ही लययुक्त शब्दों में होकर स्वतः ढल 
गया है, जिससे कवि का आवेग बाह्य छुन्द के लय के साथ मिलकर बड़ा ही 
कम्पनयुक्त हो उठा है। इसी हृदयावेग-जनित-कम्पन में संगीत फूट पड़ा है । 
इस संगीत के साथ ही इसमें काव्यत्व भी पूण है और इसी सामंजस्य में 
मुक्तक की एकमात्र विशेषता है | यह विशेषता अ्रभी तक मुक्तक में अ्रन्यत्न 
नहीं दिखाई पड़ी थी। 
श्रागे चलकर श्ज्ञार, वीर, रौद्र, भयानक, श्रदूभृुत ओर शान्त-रस के 
मक्‍तकों की छुठा भी अ्रपूष है। शंगार का शिष्ट मर्यादापूरणा वन इन 
मुक्तकों में है 
दूलह भ्री रघुनाथ बने, दुलद्दी सिय सुन्दर मन्दिर माँहीं। 
गावति गीत सबे मिलि सुंदरि, बेद जुवा जुरि बिप्र पढ़ाहीं । 


१, कवितावली. ......ठुलसी ग्ंथावली, खंड २, ना० प्र० सभा, काशी, सं० 
१६८०, बालकाण्ड । 


४१४ काव्यरूपों के मूललोत ओर उनका विकास 


राम को रूप निंहारति जानकी कंकन के नग की परछाहों | 
बातें सबे सुधि भूलि गई, कर टेकि रही पल टारत नाहीं ॥ १७॥। 
--तु० ग्रं० बाल कांड | 
वन-गमन के प्रसंग में ग्रामवधूटियों के सहज स्वाभाविक प्रश्न और सीता के 
उत्तर भी भावात्मकता से पूण हें। मानव प्रवृत्ति का सूक्ष्म श्रध्ययन यहाँ 
दशनीय है !-- 
सुनि सुन्दर बेन सुधारस-साने, सयानी हैं जानकी जानी भली। 
तिरछे करि नेन दे सन तिन्हें समुझाइ कछू मुसुकाइ चली। 
तुलसी तेहि श्रौसर सोहें सबे अवलोकति लोचन - लाहु अली | 
अनुराग-तड़ाग में भानु उद बिगसीं मनो मंजुल कंज कली ॥२२५॥ 
-:0० ग्र॑ं० अयोध्या कांड । 
रसानुकूल पदावली का परिवतन कवि ने किया है । वीर रस के मक्तकों में 
जिस परुष और द्वित्व वर्णों की शेली को उन्होंने अपनाया है, वह उस रस 
के परिपाक में सहायक है। भयानक रस के मुक्तकों में श्राव्य ध्वनियों का ऐसा 
कोशल है जिससे पढ़ते ही भयातुर समूह भागता हुआ आँखों के समक्ष आा 
जाता है $-- 
“लागि लागि आगि,” भागि भागि चले जहाँ तहाँ || १४ ॥। 
“सुन्दर कांड तु० ग्रं० । 
मुक्तक की यह एक ही पंक्ति भय के भाव को व्यक्त करने में सक्षम है । 
अस्तु कवितावली में भावों की विविधता के अ्रनुरूप मुक्तक के विविध रूप 
मिलते हैं और इन विविध रसों के मुक्तकों में कहीं भाव की प्रधानता है, तो 
कहीं विधानपक्ष की | परन्तु कलात्मकता का इन मुक्तकों में कहीं श्रभाव 
नहीं है ओर जहाँ इस कला की प्रधानता में भावों का सामंजस्य हो गया है 
वह मुक्तक बहुत ही सुन्दर बन पड़े हें | 


“विनय पत्रिका? और “स्तोत्र” शैली के मुक्तक 

“विनय पत्रिका? में पहुँच कर तो कवि कीं प्रतिभा गीतिकाव्यात्मक हो 
उठी है, जहाँ आत्माभिव्यंजना भरपूर है। किन्तु उसके आरंभिक ओर 
बीच बीच में आए, हुए 'स्तोन्न” गीतिकाव्य के अन्तगंत परिगणित नहीं होते । 
ये 'स्तोन्रः संसक्ृत पदावली से पूरा हैं ओर उनमें स्तुति और प्राथना के 
भाव प्रमुख हैं । 'स्तोन्रः में कवि की पारलौकिक मावना श्रमिव्यक्त होती है 
जो शान्त रस के भीतर आती है। मुक्तक का यह रूप संस्कृत में बहुत 
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प्रचलित रहा है । हिन्दी में उसे लाने का श्रेय तुलसी को ह्वी दिया जाता है | 
इनके स्तोत्र संस्कृत शेली में ही निर्मित हैं :-- 
नौमि नारायणं नरं करुणायनं ध्यानपारायर्ं ज्ञानमूलम्‌ । 
अखिल-संसार-उपकार-कारन सदय-हृदय तपनिरत प्रणतानुकूलम्‌ ।।६०।।* 

रीतिकाल और मुक्तक का बाहुल्य 

भक्तिकाल का अन्त होते होते हिन्दी की मुक्तधारा में एक नवीन प्रब्ृत्ति 
के योग से एक नवीनता का आभास मिला यह प्रवृत्ति रीति ग्रन्थों के निर्माण 
की प्रवृत्ति थी, जिसमें काव्यशासत्र के अन्तगत विवेचित अन्यान्य विषयों का 
निरूपण हो कवियों का मुख्य लक्ष्य बन गया । बह प्रवृत्ति हिन्दी को अपनीं 
मोलिक उद्धावना के फलस्वरूप प्रकाशित हुई दो ऐसी बात नहीं । वास्तव में 
यह प्रवृत्ति संस्कृत की थी, जो काव्यशासतत्र के बनने के पश्चात्‌ उसके छने 
ख्प में संस्कृत के अ्रन्तिम दिनों में दिखाई पड़ी । संस्कृत का काव्यशासत्र जिन 
पाँच सम्प्रदायों द्वारा पुष्ट हुआ, उसमें रस, अलंकार, रीति, गुण, दोष, 
शब्द-शक्ति, नायिकाभेद, छुन्द और पिंगल श्रादि सभी को सूदमातिसूच्म 
विवेचना की गई और जब यह शाख्र श्रत्यधिक पुष्ट हो चुका था तभी 
संस्कृत काल के अन्तिम दिनों जब संस्कृत अत्यधिक अलंकृत हो चुकी थी 
कवियों ने उसमें से अपने मनोनुकूल सामग्री निकाल-निकाल कर ऐसे लक्षण- 
ग्रन्थों का निर्माण किया, जो रीतिकाव्य कह कर अमिहित किया गया | इन 
लक्षण-प्रन्थों का रूप बहुत ही छुना हुआ था, जो एक ओर अलंकार और 
रस के उदाहरणों को लेकर और दूसरी ओर नाव्यशास्त्र से अन्यान्य नायक 
ओर नायिकाओं की विशेषताओं को लेकर सृत्ररूप ( नायिका भेद ) में निर्मित 
किया गया। इस प्रकार संस्कृत-साहित्य में एक समय ऐसा श्रा गया जब कवि 
में काव्यत्व के स्थान पर पांडित्यद्शन अधिक प्रबल हो उठा और वे कवि के 
स्थान पर आचाय कहे जाने लगे । 
हिन्दी के रीतिकाल की परिस्थितियाँ 

संस्कृत की इसी परवर्ती प्रवृत्ति का प्रभाव, बहुत धीरे-धीरे हिन्दी 
काव्यधारा में भी होता हुआ मक्तिकाल के श्रन्तिम दिनों में उदय डुश्रा ओर 
उस समय अपने प्रबल रूप में दिखाई पड़ा, जब कवियों का संबंध दरबार 
से अट्टूट रूप में स्थापित हो गया। यह काल मुगल सपम्राठों के वेभव का युग 
था, जब कवियों की काव्यामिव्यवित दरबारों के श्राश्रय में होने के कारण 
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उन्मुक्त आत्माभिव्यंजन के रूप में न प्रकट हो पाई | जब देश की राजनी- 
तिक परिस्थितियों में परिबतन हुए और जहाँगीर एवं शाहजहाँ जैसे कलाप्रेमी 
बादशाहों ने कवियों को राज्याश्रय देना आरम्म कर दिया, तब साधारण वग 
का कवि बरबस दरबारों की ओर उन्मुख हुआ और वहीं पर उसने अपनी 
काव्यकला का प्रकाशन किया । काव्य पर इनकी जीविका निभर थी, 
अतः इन्होंने ऐसी ही कविता का निर्माण किया जो आश्रयदाताओं का मनो- 
रंजन अधिक से अधिक रूप में कर पाती । अस्तु, कविता राजनीतिक और 
सामाजिक कारणों के फलस्वरूप कवियों की एक मात्र साधना बन गई और 
आए, दिन दरबारों में कवियों का समाज प्रस्तुत हो कर एक दूसरे को पछा- 
ड़ने के ध्येय से काव्य पाठ करता और इसके द्वारा राजाश्रों से श्रधिक मान 
पाने का अमिलाघषुक रहा करता था | आशय यह कि भकक्‍्तिकाल के पश्चात्‌ 
ऊव्यक्षेत्र में जो नवीन परिवर्तन दिखाई पड़े उनके मूल में देश की राज- 
नीतिक, सामाजिक, आर्थिक परिस्थितियाँ काय कर रही थीं। इन्हीं के अनुरूप 
मकतक ने अपना स्वरूप निर्माण किया । 
पैतिकाल” का आरम्म जिस सन्नहवीं शताब्दी से माना जाता है वह 
इतिहास में शाहजहाँ का काल था। यह शान्ति और कला के उत्कष का 
काल था । शाहजहाँ की मृत्यु के उपरान्त तो औरंगजेब के कट्टर राज्य ओर 
राजनीतिक श्रध:पतन का युग आ जाता है और धीरे-घीरे उसके ध्वंस होने 
का स्वर भी सुनाई पड़ने लगता है। ऐसे अश्रशान्त वातावरण में जब कवियों 
का अपना कोई स्वतन्त्र ब्यक्तित्व न रह गया था हमारे रीतिकाव्य का सृजन 
इुश्रा । अ्रस्तु स्वाभाविक रूप में संस्कृत के रीतिकाव्य से हिन्दी का रीतिकाथ्य 
दूसरी श्रेणी का हो गया। राज दरबार के वातावरण में पला हुआ कवि एक 
ओर तो घोर शशज्ञारिक बन गया, दूसरी ओर जब उसने लक्षण॒-प्रन्थ लिखे भी 
तो वे संस्कृत के लक्षण-अ्रन्थों की श्रनुकृति के ही रूप में हमारे समक्ष आए । 
तो भी 'रीतिकाल” के कवियों में अपनी एक विशेषता यह दिखाई पड़ो कि 
उन्होंने अपनी सीधी-सादी, सरल भाधा में मुक्तक रचना द्वारा अपने काव्य- 
सिद्धान्तों एवं कविता को दरबारों के श्रतिरिक्त साधारण जन तक अवश्य 
पहुँचा दिया । इस प्रकार संस्क्षत रीतिकालीन मुक्तकों में काव्यत्व के होते हुए 
भी जहाँ पांडित्यप्रदशन ही प्रमुख दिखाई पड़ा वहाँ हिन्दी के रीतिकालीन 
मुक्तक पांडित्यपूर् होते हुए. भी काव्यत्व पूर्ण भी हुए. । इसका प्रधान कारण 
वातावरण की मभिन्‍नता में निहित था | जहाँ हिन्दी का रीतिकालीन मुक्तक 
विलासप्रिय बादशाहों के ही आश्रय में अधिकांश रूप से पमपा , वहाँ संस्कृत 
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के रीतिकालीन काव्य में वातावरण ऐसा नहीं मिलता । संस्कृत का साहित्य 
बहुत पूव ही एक प्रशस्त साहित्य बन चुका था, जिसमें नाव्यशासत्र और 
काव्य की मीमांसा प्रौढ़ रूप में हो चुकी थी। इनसे तो परखचर्ती संस्कृत कवि 
प्रभावित हुए ही, साथ ही यह भी कह्या जाता है कि वात्स्यायन के 'कामयूत्र' का 
प्रभाव भी उन पर पड़ा । तीसरी ओर सबसे प्रमुख बातः जो संस्कृत मुक्तकों 
में दिखाई पड़ी वह थी प्राकृत से उनका प्रेरित होना। प्राकृत-काल में अमीरों के 
प्रभाव के अनुरूप ऐहिकतापरक मुक्तकों की रचना की चर्चा पीछे की गई है। 
हाल की 'गाथासप्तशती' का प्रभाव समुचित रूप से इन परवर्ती कवियों पर 
पड़ा । हिन्दी के 'रीतिकाल” की पू॑पीठिका में ये तीनों बातें निहित होने के 
कारण हम इस काल के कवियों को एक श्रोर जहाँ संस्कृत के लक्षण-लक्ष्य 
ग्रन्थों और नाख्यशास््रीय एवं कामशास्त्रीय ग्रन्थों से प्रभावित पाते हैं, वहाँ 
दूसरी ओर उन्हें प्राकृत के मुक्तकों से प्रेरणा लेते हुए भी देखते हैं। इस 
प्रकार रीतिकालीन मुक्तकों पर अपने समय का प्रभाव तो पड़ा ही, साथ ही 
पूषवर्ती साहित्य के अंग-प्रत्यंगों से उन्हें प्रेरणा भी मिली और जिस रूप में वे 
प्रस्तुत हुए वह अत्यधिक अलंकृत, चमत्कार पूर्ण एवं शास्त्रीय दिखाई पड़ा । 
शृंगा रिकता 

इस काल के मुक्तकों की प्रथम विशेषता जो दिखाई पड़ी, वह थी उनकी 
अतिशय शशज्ञारिकता । श्वज्ञारप्रधानता का मूल कारण मुगल दरबारों की 
विलासिता एवं शा गारिक वातावरण था। मगल सम्राटों की विलासिता अ्रपने 
चरम को पहुँच चुकी थी | अतः कबियों ने अपने आभ्रयदाताश्रों के मनोनु 
कूल दरबार की शान-शौकत एवं ृंगारप्रियता की प्रवृत्ति को ह्वी अंकित 
करने में अधिक अभिरुचि दिखाई । इन शाही दरबारों में जिन चित्रकारों को 
आश्रय मिला उन्होंने भी दरबार के ऐश्वय को चित्रित करने का प्रयास 
किया | मुगल सम्राटों की ऐहिकतापरक भावना का श्राभास कवियों और 
चित्रकारों के ऐसे क्रुकाव, को देखकर मिल जाता है । इस ऐशह्िकतापरक 
भावना में भी जीवन के शंगारिक पक्ष को अधिक अपनाने का कारण अ्राश्रय- 
दाताओं की मनोवृत्ति में निहित था। शाहजहाँ के वेभव-पूर्ण दरबार ओर 
ऐश्वयपूणा अन्त+पुर की बिखरी हुई विभूति का वन इतिहास में मिलता है। 
ऐसे वातावरण के बीच रहनेवाले कवि को, प्रेरणा जिस श्रंगाररस के 
मुक्तकों के निर्माण में मिली, वह स्वाभाविक ही थी । यही कारण है ४ गार- 
रस के मुक्तकों का जितना दृहदद्‌ संग्रह इस काल में मिलता है, वह अ्रन्यत्र 
दुलभ है। 
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मुगल-विलासिता का प्रभाव हिन्दू राजकर्मचारियों और राजाश्रों पर भी 
पड़ा, फलतः इनके श्राश्रय में रहने वाले कवियों की लेखनी भी इसी श्शज्ञार 


रस में ड्रब गई । 
भक्ति-भावना का हास 

भक्ति भावना का हास क्रमशः होता चला गया और “सन्तन को कहा 
सीकरी सों काम” जेंसी स्वतन्त्र भावना को अभिव्यक्त करने का न तो अवसर 
ही था, और न साहंस ही रह गया था | परिस्थितियाँ ही कुछ ऐसी शा पड़ी 
थीं, कि बिना राज्याश्रय लिए कवियों को कहीं पूछ न थी । दरबार के बाहर 
कवि अपने को प्रकाश में लाहीन सकता था। अतः दरबारी वातावरण में 
श्रपनी धार्मिकता की प्रवृत्ति को उसे सबथा तिलाब्जलि देनी पड़ी; श्रौर यदि 
इन कवियों ने राधाकृष्ण का स्मरण भी किया तो वह केवल नायक-नायिका के 
ही रूप में सामने रख कर । उन्हें यह स्वीकार ही करना पड़ा-- 

आगे के कवि रीमिहें तो कविताई । 
नत, राधा कन्हाई सुमिरन को बहानो है।। मिखारीदास |।' 

मुगल सम्राटों की धार्मिक असहिष्णुता के फलस्वरूप हिन्दू संस्कृति के 
प्रवतकों का समय प्रायः बीत चुका था । अ्रतः भक्तिभावना का स्वरूप 
तत्कालीन परिस्थितियों के अनुरूप विकृतावस्था को प्राप्त होता जा रह था । 
वेष्णव भक्तिभावना भरे पदों की धारा दूसरी ओर बह अवश्य रही थी, किन्तु 
उसमें भी धीरे धीरे रीति का प्रभाव पड़ा, जिसमें %गार के पुठ से वह भी 
श्रद्भुंती न बची । फलतः एक ओर साम्प्रदायिकतापूण काव्यों की रचना 
हुई, दूसरे शव गारिके भावना ने उंसके सहज रूप को विक्ृत कर दिया 
वैयक्तिकता का अभाव 

मुगल सम्राट अहंभाव से पूण थे ओर उनकी शासन-प्रणाली क्रूर थी । 
यद्यपि शाहजहाँ का काल, शान्ति का काल कहा गया, किन्तु उसके व्यक्तिवादी 
अहंपूरा राजतन्त्र में जनता और विशेष कर हिन्दू जनता की अपनी कोई 
वेयक्तिक स्वातन्त्रय भावना न पनपने दी गई। औरंगजेब के कट्टर शासन के 
पश्चात्‌ तो ऐसा कोई उसका उत्तराधिकारी भी न हुआ जो स्वयं किसी विशिष्ट 
व्यक्तित्व को लेकर पैदा हुआ हो | अस्तु व्यक्तित्व के इस परम अ्रभाव के 
युग में कवि को श्रपना व्यक्तित्व सुरक्षित रखने का अवसर ही न मिल सका | 
इस वैयक्तिक पराधीनता के युग में कुछु समय तक, जब इन कवियों को दरबार 


गज दी श्ड्‌ पे 
१. काव्य नि्यय--भिखारी दास-छुन्द ८, प्र. २ (बकटेश्वर प्रेस) । 
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में आदर मिला, मुक्तक रचना अपने को अन्यान्य प्रकार से सजा सकी ओ्रोर 
अपनी कलात्मकता कीं चरमावधि को पहुँचा भी दी गई। परन्तु औरंगजेब 
के पश्चात्‌ जब कवियों का सम्बन्ध राजद्रबारों से विशृद्ुल हो उठा तब 
उसका हास भी होने लगा । 

वेयक्तिकता के अभाव में कवियों के दृष्टिकोण पर अधिकारियों के सीमित 
दृष्टिकोण का नियंत्रण लगा दिया गया। कवि की आत्मा मानों स्वण के 
पिंजरे में फड़फड़ा उठी | किन्तु स्वणश-पिंजरे को लालसा में वह उससे दूर भी 
नहीं जा सकती थी | अस्त, उसने व्यक्तिगत वशिष्टथ को अपने सीमित घेरे में 
ही प्रकाशित होने का अवकाश दिया । यही कारण है कि श्रभिव्यक्ति का क्षेत्र 
सीमित होने के कारण इस युग में काव्य के जिस रूप का परिष्कार हुआ, 
वह अपनी चरमावधि को पहुँच गया | कवि का सच्चा स्वरुप उसके व्यक्तित्व 
के विकास में दिखाई पड़ता है किन्तु रीतिकालीन कवि, मुगल राजनीति एवं 
न्याय की संकुचित प्रवृत्ति को देख कर भी, स्वर मुद्राओं से अपनी भाव- 
नाश्रों पर पट डाल चुके थे। अस्तु, बेयक्तिक भावना के अभाव में और 
श्ज्ञार के सीमित दायरे में इन कवियों ने जेसी भावाभिव्यंजना की, उसका 
बाह्य रूप अत्यधिक अलंकृत हो गया । कविता के लिए कविता? के ध्येय ने 
कलापत्ष-प्रधान काव्यरूप को जन्म दिया और यह काव्यरूप म॒ुक्तक 
का ही है, जो इस काल में आकर अत्यधिक कलात्मक रूप मैं अ्भिव्यक्त 
हुआ । मुक्तक में इतनी अधिक कल्लात्मकता पहले कमी न दिखाई पड़ी थी 
ओर यदि दिखाई पड़ी तो बह्द संस्कृत के मुक्तकों में । 
कलात्समकता 

भक्तिकालीन मुक्तकों में जहाँ वस्तु और भाव की प्रधानता थी वहाँ 
रीतिकाल में मुक्तक, जो स्वतः एक कलात्मक काव्यरूप है--और भी 
कलाप्र धान हो उठा । यों तो तुलसी के “बरब” में मुक्‍्तकों का रूप कल्लात्मक 
अवश्य हो उठा है किन्तु यह प्रवृत्ति भक्तिकाल के मुक्तकों की सामान्य 
प्रवृत्त-विशेष नहीं थी । रीतिकाल में आकर मुक्तक की एक बड़ी विशेषता 
कलाप्रधानता बन गई | रीतिकालीन कवि वस्तुतः ऐसा कलाकार था, जिसे 
भाषा और उसकी शक्तियों का पूरा-पूरा शान था | यही कारण है क्रि मक्ति- 
काल तक आते-आते स्वतः मँजी हुई भाषा को पाकर इन कवियों ने जो शब्द- 
कौशल अपने मुक्तकों में दिखाया बह अ्रमूतपूव था । रीतिकालीन कवियों के 
लिए भाषा का प्रश्न न था। उन्होंने उस परिष्कृत भाषा को उसके सहज 
सौन्दर्य के साथ मुक्तकों में सरलतापूबंक प्रयुक्त किया | शब्द-शक्ति के ज्ञाता 
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इन कवियों ने एक ओर ऐसी कोमलकान्त पदावली का प्रयोग किया जिससे 
छुन्दों में प्रभावात्मकता पूर्णरूप. में आ गई | दूसरो और मुक्तकों में चमत्कार- 
प्रधान शब्द-योजना हुईं जिससे भाषा की व्यंजकता द्विगुणित हो गई | हम यों 
कह सकते हैं कि रीतिकाल में भाषा भावों के पीछे-पीछे न चली, बल्कि उसके 
श्रामे उसने अपना पग बढ़ाया दे । 

वास्तव में मुक्तकों में कारीगरी का सूकरम सौन्दय रीतिकाल में ही आकर 
दिखाई पड़ा । इसका एक कारण तो भाषा का परिष्कृत रूप में होना था, 
जिससे अलंकारों की योग्यता एवं चमत्कार-प्रद्शन का पर्याप्त श्रवसर कवियों 
को मिल सका | दूसरे, संस्कृत की अलंकृत प्रब्ृत्ति का प्रभाव भी इस काल 
के मुक्‍्तकों पर पड़ा | श्रन्तिम बात यह थी, इन कवियों के पास इतना 
समय था कि वे बेठकर अपनी अभिव्यक्ति को भलीभाँति सजा सकते थे। 
दरबार में अधिक से अधिक सम्मान पाने की स्पर्द्धा ने इन कवियों में इस 
कलात्मक प्रवृत्ति को श्रोर भी परिवधित कर दिया । 

कलात्मकता की इस प्रवृत्ति ने कवियों को अलंकार की श्रोर अधिक झुका 
दिया, अ्रतः मुक्तकों में श्रलंकार-प्रधानता श्रधिक सिली | इस विशेषता के 
पीछे संस्कृत काव्यशास्त्र का वह अलंकार सम्प्रदाय” काम कर रहा था जो 
काव्य में श्रलंकारों की विशिष्टता को स्थान दे चुका था। यह अलंकार-प्रियता 
मुक्तकों में इतनी बढ़ गई थी कि बिना उसके काव्य की शोभा ही अ्रसम्भव 
समझ ली गई ४$---. ४ ' 

जद्यपि जाति सुलच्छिनी सुबरन सरस सुबृत्त | 
भूषन बिन न बिराजहीं कविता बनिता मित्त ॥ 
-- कविप्रिया' ,...केशव ।* 

भक्तिकालीन मुक्तकों में अलंकारों का प्रयोग भावगत सौन्दय को बढ़ाने 
की दृष्टि से हुआ, जिससे मुक्तक का स्वरूप बड़ा ही सहज और परिष्कृत 
बना हुआ है। किन्तु रीतिकालीन मुक्तकों में ऐसे-ऐसे अ्रलंकारों का प्रयोग 
हुआ जिससे मक्तकों का रूप बड़ा ही कलात्मक हो उठा । अलंकारों के प्रयोग के 
पीछे कवि की पांडित्यपृर्ण प्रश्ृत्ति निहित थी; अ्रतः कहीं-कहीं तो इनके 
प्रयोग में ऐसी चमत्कारिता दिखाई पड़ी कि अथ तक पहुँचने के लिए पर्याप्त 
आयास की श्रपेक्षा हुईं । इस गूढ़ता में अ्रस्वाभाविकता ही प्रमुख हो ऐसी 





|] गूँ है 
१. कविप्रिया', केशवदास, सातवाँ संस्करण, लखनऊ । कवितालंकार 
वणन, दोहा १ प्ृ० २४ | 
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बात नहीं । कलात्मक प्रवृत्ति के कारण अलंकारों का प्रयोग श्रलंकारों के 
लिए. हुआ और मुक्तक शब्दालंकार एवं श्रर्थालंकारों से अत्यधिक सम्रृद्ध 
हो गया। 

कलात्मकता के मोह द्वारा मुक्तक इस दृष्टि से समृद्ध तो हो गया किन्तु 
उसके द्वारा रूप में कोई ऐसी विशेषता न आ पाई, जो हृदय को श्रधिक 
समय तक रसमग्न कर पाती । कोरे शब्दालंकारों द्वारा न तो कोई संगीत 
उलनन होता है और न उसका प्रभाव ही स्थायी होता है। स्थायी 
प्रभाव के लिए. तो उनका श्रथ के भार को वहन करना परमावश्यक है, 
जिससे अनुभूति का अ्रभिव्यक्ति के साथ कलात्मक सम्बन्ध स्थापित होने पर 
भी संगीतमय प्रभाव स्थायी रूप से पढ़ता है रीतिकालीन मुक्तकों में यह बात 
कम मिलती है, क्‍योंकि यहाँ श्रलंकार कवि के भावावेग के साथ स्वतः- 
प्रवृत्त रूप में उत्नने नहीं निकले, जितने कल्लात्मकता को प्रवृत्ति के फलस्वरूप 
उसमें नियोजित किए गए। यही कारण है कि रीतिकाल के मुक्तक अधि- 
कांशतः क्षणिक प्रभावात्मकता को ही श्रपनाए हुए हैं। 
कल्पना की सीमित परिधि 

दरबार के परिमित क्षेत्र में निर्मित होने वाले मुक्‍्तकों में श्रलंकरण तो 
पूर्ण रूप में हो गया किन्तु कवियों के सीमित दृष्टिकोण के अनुरूप कल्पना का 
उन्मुक्त सौन्दय नहीं दिखाई पड़ा । कल्पना मी रूढ़िबद्ध हो गई और कवियों 
को पुरानी शास्त्रसम्मत बातों से ही मुक्तक-रचना में प्रेरणा मिली । परम्परा- 
गत आते हुए व्यापारों की ही योजना को श्रेय दिया गया। एक तो कवि 
साधारण जींवन से दूर जाकर दरबारी वातावरण में पहुँच गया था, दूसरे, 
वेयक्तिकता का हास हो जाने के कारण उसको व्यक्तिगत प्रतिभा के प्रकाशन 
का अवसर न मिल सका । फलतः इन कवियों का आदश संस्कृत साहित्य 
बन गया और काव्य परम्परा पर चलना ही हो गया उनका एकमाज्न ध्येय । 
मुक्तक की भावाभिव्यंजना पद्धति कवि-समय-सिद्ध व्यापारों तक ही सीमित रह 
गई | इस रूढ़िबद्धता के बीच से मुक्तक का रूप बढ़ा ही कटा छुंटा होकर 
बाहर निकला । 

संस्कृत के लक्षण ओर लक्ष्यप्रन्यों की रचना-परिपाटी का अनुसरण 
रीतिकालीन कवियों ने किया ओर जहाँ कहीं मी उन्होंने लक्षण अन्थों के रूप 
में मुक्तक रचे, उनमें श्रलंकार, रस, गुण, दोष, पिंगल, छुन्द आदि के 
लक्षण “चन्द्रालोक' 'कुवलयानन्द' 'रसतरंगिणी , 'रसमंजरी” श्रादि काव्यांग- 
विवेचना के ग्रंथों से ज्यों के त्यों ले लिए। और यदि आगे बढ़े भी तो 
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'काव्यप्रकाश” और साहित्य दर्पण” तक ही बढ़ पाए। दूसरी श्रोर जब 
इन्होंने 'नायिकाभेद! के अन्यान्य नायक-नायिकाओं के लक्षण दिए. वहाँ भी 
श्रक्ञार तिलक', 'रसमंजरी” को उपजीव्य मानकर ही ये कवि मुक्तकों के 
निर्माण में संलग्न हुए! । 
लक्षणग्रन्थों के निर्माण में भी उन्हीं रस-शाञ्रियों के बनाए लक्षणों के 
आधार पर »ज्भार-रस का निरूपण किया ओर भावाभिव्यंजना में मी यहाँ पर 
कवियों को प्रथम प्रेरणा 'हाल” की सतसई से मिली | तदुपरान्त संस्कृत के 
“अमरुकशतक! और ओआर्याससशती' ने श्रपना समुचित प्रभाव इन कवियों 
पर डाला । फिर तो श्रपश्रंश के मुक्तकों का बाहुल्य मिलता है ओर इनकी 
प्रेरणा से भी हिन्दी के इस युग में मुक्तकों और विशेषरूप से »;ंगारिक मुक्तकों 
की रचना हुई | संरुकृत मुक्तकों के पारलौकिक भावनापूण स्तोन्नों का प्रभाव 
भी रीतिकालीन कवियों पर पड़ा और चणडी ओर बाण के प्रसिद्ध स्तोत्रों से 
प्रेरित होकर इस काल में स्तोत्र भी रचे गए।। फलस्वरूप रीतिकाल में मुक्तक 
काव्यरूप की दृष्टि से अधिक विकास न कर पाया | 


किन्तु इस सीमित परिधि के बीच इतना अवश्य स्वीकार किया जाता है 
कि रीतिकालीन मुक्तकों में जहाँ कहीं भी स्वृतन्च्ररूप से दोहों की रचना हुई 
उन पर दरबांरी वातावरण का समुचित प्रभाव पड़ा | फलतः उदू शायरी की 
ऊँची कल्पनात्मकता एवं कोमलता काव्य के रूप में अबश्य गुंफित हुईं | 


मृुक्तक के विभिन्न रूप 


(१ ) रूढ़िबद्ध शेली 

लक्षण और लक्ष्यग्रन्थों के अनुरूप 'रीतिकाल” के मुक्तकों का एक रूप 
तो लक्षणगन्थों में मिलता है ओर दूसरा लक्ष्यप्रन्थों में | लक्षणप्रन्थों के 
रचयिताश्रों ने काव्यांगों को अपनी अभिव्यक्ति का साधन बनाया और संस्कृत 
के आ्राचार्यों द्वारा विवेचित सामगओ को लेकर पुन दोहों या कवित्त-सववेयों में 
बद्ध करने का प्रयास किया। इन मुक्तकों में प्रथम तो लक्षण दिये गये हैं 
फिर उनके उदाहरण | फलतः इन मकतकों में भाव की मार्मिक अभिव्यक्ति 
पर कवियों का ध्यान न होकर, केवल अलंकार, रस, छुन्द, पिंगल, शब्द- 
शक्ति, गुण-दोष श्रोर नायिकामेद के लक्षणों एवं उदाहरणों को केवल सूत्र 
रूप में सामने प्रस्तुत कर दिया गया। केबल तथ्य-कथन के. कारण इन 
मुक्तकों का रूप बड़ा ही नीरस हो गया | ऐसे मुक्तकों की रचना कुलपति 


मुत्क का उद्धबभ ओर विकास ४२३ 


मिश्र', श्रीपति', दास', सूरति मिश्र, देव", सेनापति', चिन्तामणि', 
पदु्माकर”, आदि अनेक कवियों ने की । 
इस शेली के मुक्तक, दोहे, सवेये और कवित्तों में होते हुए भी दोहों में 
ही अधिकांशतः हैं | यहाँ न तो मानव बृत्तियों का प्रकाशन ही है, न प्रकृति 
का स्वतन्त्र वर्णन ही । यदि मांनव मनोवृत्तियों को कवि ने प्रदर्शित करने की 
चेष्ठा भी की है, तो वह नायक या नायिका-भेद के परम्परागत आते हुए सॉँचे 
में ही ढालकर । यहाँ प्रथम तो विवेचित वस्तु के लक्षण ओर बाद में उसके 
उदाहरण के रूप में मुक्तक की रचना हुईं है | हम पद्माकर के 'जगद्विनोद' 
से कुछ उदाहरण लेकर मुक्तकों के इस स्वरूप को देखते हैं। कवि नायिका- 
भेद के मुक्तकों का आरंभ प्रथम उसके लक्षण देकर करता है :-- 
प्रोषिपतिका,  खंडिता, कलह्ाांतरिता होइ। 
विप्रलब्ध, उत्कंठिता, ब्रासकसजा जोइ || १४० |। 
स्वाधिनपनतिका हू. कहते, अभिषारिका बखानि | 
प्रकट प्रवत्स्यत्प्रेयसी, आगतपतिका जानि || १४१ ।। 
ये सब दसविध नायिका, कविन कही निरधारि | 
तिनके लक्षण लद्बय सब, क्रम ते कहत बिचारि।। १४२॥।* 
-[ ४० ११२ ] 
दस प्रकार को नायिकाओं के उल्लेख के पश्चात्‌ कवि एक-एक का 
लक्षण इस प्रकार देता है ४-- 
'प्रोषित पतिका को लक्षण” 
पिंय जाको परदेस में, प्रंषितपतिका सोह। 
उदित उदीपन तें जु, तन संतापित अति होइ || १४३ ॥"" 
. [४० ११२ ] 
तदुपरान्त कवि नायिका के अनेक भेदों को उदाहरंण रूप में कवित्त 
छुन्द में रखता है ;-- 
मांगि सिख नो दिन की न्‍्यौते गे गोविन्द तिय, 
सो दिन समान छिन मान अकुलावे है । 


१, रस रहस्य, २, काव्यसरोज, ३. काव्यनिणय, ४, काव्यसिद्धांत, 
५. काव्यरसायन, ६. काव्यकल्पद्रम, ७. कविकुल कल्पतरु, काव्य 
विवेक, ८. जगद्विनोद, ६., व १०, पदूमाकर पंचाम्ृत, विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र | | [संवत्‌ १६६२ की] 
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कहे पत्माकर छुपाकर छुपाकर ते , 
बदन छुपाकर मलीन मुरभावे है! 
बूकत जु कोऊ के कहा री भयो तोहि! , 
तब और ही को और कछू वेद न बतावे है । 
आँसू सके मोचि न सेकोच-बस श्रालिन में , 
उलही बिरह - बेलि दुलही दुराव है।। १४४॥* 
म॒ुक्‍्तकों का यह एक ऐसा रूप है जो रीतिकाल के कवियों द्वारा अत्यधिक 
प्रिय समझा गया | किन्तु किसी हार्दिक भावना के अभाव में यहाँ रस वस्तुतः 
कोई भी नहीं | ञ्रतः ये रूढ़िग्रस्त मुक्तक कहलाए, जा सकते हैं | जिस प्रकार 
नायिकाभेद के मुक्तक लक्षण और उदाहरण के रूप में हैं, इसी प्रकार रस 
श्रोर अलंकार, गुण, दोष आदि के लक्षण रूप में भी ऐसे नीरस मुक्तकों की 
रचना हुईं | आगे बढ़ने पर ऋत॒वणन ओर बारहमासे के रूप में भी मुक्तक- 
रचना हुई। यहाँ पर भी कवि बहुत रुद्धिग्रत्त है-प्रकृति के साथ उसके 
हृदय का रसात्मक सम्बन्ध यहाँ स्थापित होता हुआ नहीं दिखाई पड़ता और 
न तो प्रकृति को मानवीय भावों के प्रतिबिम्ब के रूप में ही कवि चित्रित करता 
है । ये मुक्तक उद्दीपन की एक विशिष्ट साहित्यिक रुढ़ि के रूप में ही हैं । 
यहाँ कलात्मकता एवं चमत्कारिता को प्रमुख स्थान मिला हे--पावस का 
वर्णन देखिए :-- 
मल्लिकन मंजुल मलिंद मतवारे मिलते , 
.. मन्द-मन्द मारुत मुद्दीम मनसा की है | 
कहै 'पद्माकर! त्यों नदन नदीन नित , 
नागर नबेलिन की नजर नसा की है । ' 
मुक्तक का ऐसा ही रूप अन्य कवियों के लक्षशग्रन्थों में मी मिलता है । 
२, दूसरा रूप मुक्तकों का उन लक्ष्यग्रन्थों में मिलता है, जहाँ कवि 
लक्षण और उदाहरण के फेर में नहीं पड़ा--तो भी उसके मुक्तक रीतिबद्ध 
हैं। यह अवश्य है कि इनकी रीतिबद्धता लक्षण ग्रन्थों के रचयिताओं के 
समान पूणतया रूढ़िबद्ध रूप में नहीं है । 
( के )>>ऐसे मुक्‍्तक एक ओर बड़े ही कलापूर्ण रूप में निर्मित हुए । 
रीति के बल पर ही मुक्तकों का रूप यहाँ खड़ा किया गया, अतः चमत्कार- 





१, जगद्बिनोद, प० पंचामृत प्ृ० ११२, ११३ । 
२. जगद्विनोद पद्माकर पंचमृत, प्ृ० १५६ | 
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प्रदर्शन की ओर ये मुक्तक अधिक कुक गए | इन मुक्तकों में कलापक्ष हीं 
प्रमुख रूप से कवि द्वारा सँबारा गया । परन्तु लक्षण ग्रन्थों के रूढ़िबद्ध मक्तकों 
की अपेक्षा इनमें रस-व्यंजना पर कवि का ध्यान अधिक रहा है। बिहारी 
देव ओर मतिराम के मक्तक इसी श्रेणी में रखे जा सकते हैं । 


( ख )--इसी बग में दूसरी ओर ऐसे भी कबि हुए. जिन्होंने रीति के घेरे 
के बीच रह कर भी अधिक स्वाधीनता को अपनाया और अपने मुक्तकों में 
हृदय को मनोचधत्तियों को प्रसार का पूण अवसर दिया । फलतः शास्त्रीयता 
से इनके मुक्तक बहुत दुर जा पड़े और रूढ़ि-प्रसिद्ध बातों के निरूपण को 
इन्होंने व्यथे समझा, हृदय-पक्त॒को प्रधानता दी | अन्त! प्रवृत्ति की इस छान- 
बीन में मुक्तक का स्वरूप बड़ा ही भावात्मक हो उठा। दूसरे शब्दों में हम 
यों कह सकते हैं कि ऐसे मुक्तकों में अनुभूति ओर कला का सुन्दर 
योग मिलता है। यही कारण है 'रीतिकाल' के इन्हीं मुक्तकों में अ्रत्यधिक 
कोमलंता एवं सरसता मिलती है। इन्हें हम भावषप्रधान मुक्तक कह सकते 
हैं । ऐसे मुक्तकों की रचना घनानन्द, ठाकुर, बोधा आदि कवियों ने विशेष 
रूप से की । 

( ग ) तीसरी ओर ऐसे कवियों के मुक्तक आते हैं जिन्होंने रीतिकाल की 
प्रमख श्द्धार-भावना के विपरीत देशप्रेम की भावना से आविमूत होकर बींर 
रस के मक्तक रचे ओर बेराग्यभावना से प्रेरित होकर नीति एवं बराग्यपरक 
मुक्तकों की रचना की । बीर-रस के मुक्तक प्रमुख रूप में भूषण ने रचे तथा 
बेराग्यपरक मुक्तकों की रचना में दीनदयाल गिरि प्रसिद्ध हुए। नीति और 
उपदेश के लिए बूंद, घघ, गिरघर आदि के मुक्तक प्रसिद्ध हैँ । स्तोत्र की 
शली में मुक्तक-रचना भी हुई, जिसमें गिरघरदास प्रमुख हुए । 


बिहारीलाल 

लक्ष्यग्रंथ लिखनेवाले कवियों में कलापूर्ण शैली के प्रमुख कवि बिहारी 
हुए। इन्होंने मक्तकों ओर उसमें भी श्रज्ञार-रस के मुक्तकों में जितना 
कौशल दिखायां बह अमूतपूब था। मुकतकों में 'रीतिकाल” से पूब कलात्म- 
कता का अभाव. था और भक्तिकाल में ठुलसी का ऐसा क्ुकाव भी समुचित 
रूप से रीतिबद्धता के मीतर श्राता हुआ न दिखाई पड़ा। यह कलात्मकता की 
प्रवृत्ति संस्कृत में अपने चरम को पहुँच चुकी थी। दुसरे, वहाँ पर *शज्ञारिक 
मुक्तकों की रचना भी बहुलता से द्वो चुकी थो। हिन्दी में इसी कलात्मकता 
को प्रवृत्ति को लेकर भ्रुज्ञारिक रचना इसी 'रीतकाल” के भीतर हुईं ओर 
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अन्यान्य कवियों में . बिहारी ने इस ओर विशेष रूप से श्रपनी प्रतिभा का 
प्रदशन किया । 

मकक्‍तक का जो रूप गाथा सप्तशती” में दिखाई पड़ चुका था, बिलकुल 
वैसा नहीं तो बहुत कुछ वेसा ही रूप 'रीतिकाल” में आकर बिहारी की सतसई 
में उपलब्ध हुआ । इनको 'सतसई” की मूल प्रेरणा प्राकृत की इसी गाथा” से 
मिली ओर उसी भाँति इन्होंने भी शंगार-रस के अंग-प्रत्यंगों का सूह्रमाति- 
सूक्ष्म वशन अपने भमकक्‍तकों में कर दिखाया | नायिकामैेद, नखशिख, षटऋतु 
वर्णन आदि सभी रीति-सम्पादित विषयों पर मक्तक तो इसमें मिलते ही हैं 
साथ ही नीति और उपदेशात्मक भावना भरे सूक्ति-शली के मुक्तकों का भी 
इसमें गुग्फन हुआ है। किन्तु गाथा” के मुक्तकों की वह जन-जीवन को 
लोक-सामान्य भलक यहाँ नहों मिलती । कवि ने चेष्टा तो की है साधारण 
प्रसंगों को लेकर मुक्तक-रचना करने की- परन्तु वह दरबार का राजसी कवि 
है, अतः उसकी 'सतसई' भी वेसे ही भावों से पूर्ण है, जिनमें दरबारी ऐ/श्वय 
का विलास दिखाई पड़ता है | दूसरे, बिहारी-सतसई में मुक्तकों का जो रूप 
दिखाई पढ़ता है, वह रस के अतिरिक्त अलंकारों से भी इतना अ्॒लंकृत है 
कि उनकी चमत्कारिक प्रवृत्ति एक एक मुक्तक से टपकी पड़ती है । 

वस्तुतः बिहारी की प्रवृत्ति इतनी कलात्मक हो उठी है कि इन मुक्तकों 
में यही दृष्टिगत होता है कि भावों को यदि कला का रूप कहीं मिला हे, तो 
वह 'सतसई' में ही | इस कलात्मकता की प्रवृत्ति के मूल में यदि देखा जाय 
तो हमें कवि की सीमित दृष्टि ही मिलेगी जिसकी पहुँच छृदय-प्रदेश की 
सीमित वृत्तियों तक ही थी | इसी परिधि में छानबीन की सूच्मता ओर अत्य- 
घिक कलात्मक हो उठना कवि के लिए अत्यन्त आवश्यक हो गया। 
फलतः कहीं-कहीं तो कवि के मुक्तक बड़े दुरूह हो गए हैं । ऐसे मुक्तकों में 
यही भासित होता है कि बिहारी बरबस दुरूहता के फेर में पड़े हैं ओर जब 
तक उस भाव को उन्होंने कलापूण रूप में अभिव्यक्त न कर लिया है, उन 
चेन नहीं मिला है । यही कारण है बिहारी के मकतकों को समभने के 
लिए कहीं-कहीं रूढ़ि और कविपरम्परासिद्ध बातों की जानकारी ही नहीं, 
ज्योतिषशासत्र का ज्ञान भी अमिग्रेत है । उदाहरणाथथ इस मकतक में :-- 

सनि-कज्जल चख-भख-लगन, उपज्यो सुदिन सनेहु । 
क्यों न नृपति हे भोगवें, लि सुदेसु सबु देहु ॥ ३॥' 


१. बिहारी रत्नाकर, जगनन्‍्नाथदास रत्नाकर, नवीन संस्करण १६५१ | 


क का उद्धबज ओर विकास ६2२७ 


यहाँ बस्तुतः है तो नेत्रों के काजल का वणन, परन्तु प्रत्येक शब्द सामि- 
प्राय है, जिसके लिए ज्योतिष की बातों से अभिज्ञ होना आवश्यक है। 
फलत; गूढ़ता की प्रवृत्ति धीरे-घीरे मुक्‍्तकों का एक गुण बनती चली गई है। 

यों तो 'सतसई” की रचना तुलसी ने भी की, किन्तु वहाँ भक्ति और 
ज्ञान की भावना प्रमुख है । बिहारी ने अपनी 'सतसई!? द्वारा प्राकृत को 
पुरानी पद्धति का पुनः प्रादुर्भाव किया, साथ ही आर्या! और अमरुक- 
शतक' से प्रेरणा लेकर अपनी सतसई में बड़ी मोलिकता ला दी है । एक ही 
भाव को गाथा? अथवा आर्या' से लेने पर भी कवि ने अपनी ग्रतिमा के 
बल पर मुक्तक का रूप कुछ दूसरा ही बना लिया है । 

गाथा में सौन्दर्य वर्णन का एक मुक्तक इस प्रकार आया है-- 

अ्ग्णारं विह्ोन्ति मुद्दे पम्दल धवलाईं दीहक सणाई । 
णश्रणाईँ सुंदरी तह विह्ठु दटठुं ण॒ जाणन्ति || ४७० ॥ ' 
इसी भाव को लेकर बिहारी कहते हैं -- 
अनियारे, दौरघ दहगनु, किती न तझुनि समान । 
वह चितवनि और कछू, जिह्टिं बल होत सुजान || ५८८ || रे 

गाथा' के उक्त श्लोक में नेत्रों का वशन करने के पश्चात्‌ कवि कहता 
है कि सभी सुन्दर नेत्रों वाली सख्तरियाँ अपने नेत्रों का उपयोग करना नहीं 
जानतीं; किन्तु बिहारी सौन्दय्य-वर्शन तो करते हैं साथ ह्वी उसके प्रभावशाली 
परिणाम की शोर भी लक्ष्य कर देते हैं । वे कहते हैं कि सुजानों को वश में 
करने वाले नेत्रों का केवल मधुर होना द्वी कोई विशेष गुण नहीं, प्रत्युत 
सुजान जिससे मुग्ध हो जाय, ऐसे नेत्रों की विशेषताएँ कुछ और ही हैं। कवि 
ने द्वितीय पंक्ति में 'वह चितवनि औरें कछू' कहकर संम्पूर्ण मुक्तक में 
मार्मिकता ला दी है | यह बिहारी की अपनी मौलिकता है, जिससे भावों को 
“गाथा? से लेने पर भी वें उसमें अ्रपनी विशेषता सुरक्षित कर सके हें । 

ठीक इसी माँति 'आर्या सप्तशती” से,. जहाँ कवि ने भाव लिए हैं, वहाँ 


भी अपनी निजी विशिष्टता को उन्होंने प्रदर्शित किया है। आर्या का एक 
श्लोक है :-- 


_मघुमथनमौलिमाले सखि तुलसि तुलयसि कि सुधा राधाम | 
यत्तव पदमदसीय॑ सुरभयित सौरमोद्मेदः ।। ४३२ ॥ 
१. गाथा सप्तसती ५।७० हाल । 


२, बिहारी र्नाकर। | ६ 
३. आर्या सप्तसती, गोबद्धनाचाय । 


छ्श्८ काव्यरूपों के मूललोत ओर उनका विकास 


मोरचन्द्रिका, स्थामसिर चढ़ि कत करति गुमानु । 
लखिवी पाइनु पर ल्ुठति, सुनियतु राधा-मानु ॥ ६७६ || 
आचाय गोबद्धन कहते हैं 'तुलसी तू कृष्ण के सिर पर चढ़ने के कारण 
राधा के सौभाग्य से अपनी बराबरी मत कर; क्योंकि तेरी सुगंध राधा के परों 
को सुगन्धित करने के लिए है ।” किन्तु बिहारी की कल्पना एक पग और 
आगे बढ़ गई है; वे उस मोरचन्द्रिका के पेंरों तक आने के कारण को भी 
बताते हैं । राधा का मान और कृष्ण का उन्हें मनाना सब आँखों के समक्ष 
आ जाता है। फिर तो मोरचन्द्रिका के परों पर आने का कारण भी स्पष्ट 
हो जाता है | 
अमरुक के शंंगारिक मुक्तकों से भी बिह्दारी प्रेरित हुए। किन्तु जहाँ 
अ्रमझक ने भाव को चार पंक्तियों में भलीभाँति श्रभिव्यक्त करने का अ्रवसर 
हाथ लिया है, वहाँ बिहारी को सम्पूण भाव अपने दोहों में ही भरने पड़े 
हैं। यह उनका कोशल है। अमरुक का एक श्लोक है, जहाँ सखी नायिका 
को मान धारण करने के लिए कहती है; इस पर नायिका का उत्तर बहुत 
सुन्दर है-- 
में मग्धतयेब नेतुमखिलः कालः किमारम्यते 
मान धत्स्म घरति बधान ऋजुतां दूरे कुरु प्रेयसि । 
सख्येवं॑ प्रतिबोधिता प्रतिवचस्तामाह भीतानना 
नीचे: शंस ह्ृदिस्थितो हि ननु मे प्राणेश्वर; श्रोष्यति ||७०॥।' 
बिहारी इस सम्पूर्ण भाव को केवल दो पंक्तियों में यों रखते हैं-- 
संखी सिखावति मान-बिघि, सेननि बरजति बाल । 
हर कहे, मो हीय में, बसत बिहारी लाल ।' ११६ |" 
अमरुक में '८भीतानना” सखी का कथन है कि हे बाला ऊँचे स्वर से न 
बोल, मेरे हृदय में बसे हुए, प्रियतम कहीं तेरी बातें सुन न रहे हों ।? परन्तु 
बिहारी की सखी 'भीतानना? नहीं; वह तो अपने इशारों से नायिका को बर- 
जती है । श्रतः यहाँ भावों में माधुय आ गया दे । 
इस प्रकार अपने चारों ओर बिखरी हुईं सामग्रीं को लेकर बिहारी ने 
अ्रपनी निजी प्रतिमा के बल पर मुक्तक का रूप खड़ा किया और शंगार-रस 


१, बिहारी रत्नाकर | 
२. अमरुकशतक प्रृ० ५३ । 
रे, श्रधिक दोहे....बिहारी रत्नाकर | 


मुक्तक का छद्धबअ ओर विकास ै ४२६ 


के ज्षेत्र में ऐसे-ऐसे सरस मुक्तकों की रचना की जिनमें चित्रात्मक और भावा- 
स्मक दोनों ही प्रकार के मुक्तक सुन्दर शेली में प्रणीत हुए। भावात्मक 
मुक्तकों में कवि का ध्यान रस की ओर है, जो विभाव, श्रनुभाव, संचारी- 
भाव आदि की सहायता से उत्पन्न किया गया है। चित्रात्मक मक्तकों में कवि 
ने एक तो रूप-चित्रण किया है, दूसरे अनुभवों के द्वारा चेशशओ्रों का वर्णन 
भी हो गया है। अनुभावों का सौन्दय बिहारी में अपूर्व है। कारण यह कि 
यहाँ कवि को शास्त्र की चिन्ता उतनी नहीं जितनी सच्ची भावामिव्यंजना की 
है। यही कारण है अ्रनुभावों के विधान में कवि ने जो चित्र खींचे हैं, वे 
बहुत ही स्वाभाविक हुए हैं । उदाहरणाथ-- 

नासा मोरि, नचाइ जे, करी कका की सोंह। 

काटे सी कसक ति हिय गड़ी कँटीली मौंह।। ४०६ ॥ 

ललन-चलनु सुनि पलनु में अंसुवा कलके आइ | 

भई लखाइ न सखिनु हूँ झूठे हीं जमुह्ाइ॥ ३५८॥ 

सीस-मुकट, कटि-काछुनी ,कर-मुरली, उर-माल। 

. इहिं बानक मो मन बसो, सदा बिहारोलाल || ३०१ ॥" 
इन चित्रात्मक मुक्तकों को विशेषता रूप-चित्रण में तो है ही, साथ ही 
हृदय के प्रभाव का भी चित्रण इनमें हो गया है। किन्तु घिहारी ने रूप- 
चित्रण में बँधी हुईं उपमाओ्रों और बँघे हुए श्रज्ञों का वर्णन किया है--जैसे 
अलक, जूड़ा, तिल, तिलक, कुच, कटि, एड़ी इत्यादि | 
भावात्मक मुक्तकों में जहाँ कवि का ध्यान रस-व्यंजना पर दे वहाँ संयोग 

ओर वियोग के मुक्तक निर्मित हुए हैं । संयोग में 'घदऋतु वर्णन! और 
वियोग में बारहमासे की पद्धति पर जो सक्‍तक रखे हैं वे उद्दीपन रूप में ही 
प्रकृति को ज्ञेकर चलते हैं | कहीं-कहीं तो वियोग-वणन के मकक्‍तकों में कवि 
की ऊहा हास्यास्पद हो गई है यहाँ हृदय की भावना के श्रपेज्ञाकृत शरीर 
के ताप की ओर कवि का ध्यान अधिक है। किन्तु जहाँ कहीं संचारी भावों 
की व्यंजना हृदय-पक्तु को लेकर की गई है, वहाँ वियोग-वर्शान भी बहुत 
स्वाभाविक हुआ है ४--- ल्‍ 

सघनकुंज-छाया सुखद, सीतल सुरभि-समीर | 

मनु हें जातु अजों बहै, उह्दि जमुना के तीर ॥ ६८१ ॥ * 


कि ननजअली+ 


१. बिहांरी रत्नाकर | 
2२, बिहारी रत्नाकर। 


४१० काव्यरूपों के मूलस्नोत त्मौर उनका विकास 


कलात्मकता की प्रवृत्ति के कारण बिहारी के मुक्तकों में उक्ति कोशल- 
पूर्ण है । इसका दूसरा कारण है उनका भाषा पर अधिकार । यही कारण है 
दोहे जैसे छोटे छुन्द में गहन से गहन भावों की व्यंजना कवि ने सरलता- 
पूर्वक बिना किसी प्रयास के श्रथवा बिना शब्दों के तोड़े मरोड़े कर ली है । 
ऊँचे कवियों में जो ध्वनि मिलती है वह भी इनके इने-गिने मुक्तकों में देखने 
को मिलती है । साथ ही शब्द कीं शक्तियों के ज्ञान ने इनके दोहों में अनुप- 
पन्‍न अ्थ को भी उत्पन्न कर दिखाया है ;-- 
लिखन बेठि जाकी सबी, गहि गह्दि गेरब गरूर | 
भए. न केते जगत के, चतुर चितेरे कूर॥ ३४७ ॥' 
यहाँ गरब और गरूर शब्द भाव में तीत्रता लाने के लिए, प्रयुक्त 
हुए हैं । 
बिहारी के मुक्तकों का स्वरूप उदपन के कारण और भी निखर उठा 
है | उपयुक्त दोहे में सबी” का सम्बन्ध अरबी के “शबीह! शब्द से है। 
इसी प्रकार “गरूर' भी अरबी का ही है | यह उदृपन दरबारी प्रभाव था जो 
उनके भुक्तकों में नियोजित हुआ | इस नवीन पुट से इनके मुक्तकों का 
रूप बिल्कुल मोलिक बन गया | 
सौन्दय वन में जहों कवि उसके द्वारा हृदय की ग्रभावशालिता का 
वर्णन करता है, वहाँ मुक्तक में यह कौशल लक्षित होता है ४-- 
कौने हूँ कोरिक जतन, श्रब कहि काढ़े कोनु । 
भो मनमोहन-रूपु मिलि, पानी में को लोनु ॥ १८ ॥ ' 
पानी में नमक सिल कर जिस माँ ति घुलकर एक रूप हो जाता है, उसी 
भाँति मोहन के रूप का पान कर उसका मन तल्लीनावस्था को प्राप्त हो 
चुका है। दृश्टन्त द्वारा यह भाव बड़े ही कोशल द्वारा व्यक्त हुआ है । 
अन्यत्र शब्दालंकारों में यमक द्वारा यही उक्ति-कोशल इस प्रकार का है ;-- 
तोपर वबारों उरबसी, सुनि, राधिके सुजान। 
तू मोहन के उर बसी, हू उरबसी-समान ॥ २५ || * 
अर्थालंकारों में असंगति और विरोधामास द्वारा यह उक्ति-कौशल 
मुक्तकों में रूप को आकषणपूण बना रहा है ;--- 


१, बिहारी रत्नाकर | 
२, बिहारी रत्नाकर | 
३. बिहारी र्नाकर | 
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दृग श्ररुकत, दृठत कुटुम, जुरत चतुर-चित प्रीति। 
परति गाँठि दुरजन-हियँँ; दई, नई, यह रीति ॥ ३६३ ॥ 
तंत्रीनाद, कवित्त-रस, सरस राग, रति-रंग। 
अनबूड़े बूड़े, तरे जे बूढ़े सब अंग ॥ ६४ ।॥।! 
सूक्तियों में कहीं-कहीं यद्द उक्ति-कोशल दूसरे प्रकार का हो गया है । 
यहाँ साधारण बातों का ही वर्शन है : -- 
नर की श्ररु नल-नीर की, गति एके करि जोइ । 
जेतौ नीचो हो चलते, तेतो ऊँचो होइ || ३१२१॥ 
बसे बुराई जासु तन, ताही को सनमानु | 
भलो, भलौ कहि छोड़िये, खोटे ग्रह जपु, दानु || १८१ || 


े “बिहारी र॒त्नाकर । 
बिहारी के इन कलाप्रधान मुक्तकों में संगीत का अभाव है | यों तो यह 


तत्त्व मुक्तकों में अधिक नहीं मिलता, तो भी जितना संगीत-तत्त्व छुन्दों का 
स्वतः गुण है, वह बिहारी में नहीं | इसका प्रधान कारण है कलात्मकता की 
प्रवृत्ति, जो उनमें अधिक मिलती हे । दूसरे, दोहे छुन्द में संगीत-तत्त्व का 
समावेश उचित परिंमाण में नहीं हो पाता | दोहे जेसे छोटे से छुन्द में जो 
कौशल बिहारी ने दिखाया उसमें पाठ का सोन्दय तो है, परन्तु संगीत का 
नहीं । किन्तु कलात्मकता को प्रवृत्ति ही इस संगीताभाव का कारण हो 
ऐसा भी नहों-कक्‍्योंकि देव में कलात्मकता पूर्ण है फिर भी जिन कवित्त 
सबैयों में उन्होंने भावाभिव्यंजना की, उनमें संगीत की योजना अधिक मात्रा 
में हुई है | क्योंकि सवेया और कवित्त में अपना मिन्‍न लय विशेष रूप में होता 
है। अ्रतः बिहारी में मुक्तकों की वह गूँज नहीं मिलती जो कवित्त खवैये में 
मुक्‍्तक रचने वाले कवियों में मिलती है। 

इस प्रकार कलात्मक मुक्तकों में एक ओर तो बिहारी के दोहों की शेली 
के मुक्तक मिलते हैं और दूसरी ओर कवित्त सवेयों के रूप में मुक्तक मिलते 
हैं| ये दोनों शेलियाँ तुलसी में पहले हमें मिलीं और इस युग में आकर 
परिस्थितियों के अनुरूप उनमें भावों का नए ढंग से विधान छुश्रा | इसी 
कवित्त-सबैये की शैली में समस्यापूर्तियाँ इस युग में लिखी गई, जो 
मुक्तक में एक नवीन प्रकार की [शैली दिखाई पड़ी । ऐसे मुक्तकों में कवि 
का उक्ति-कौशल ही प्रमुख रूप में मिला, जिनमें भाव का चरम श्रन्तिम 


१, बिहारी रत्नाकर । 
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पंक्ति में जाकर दिखाई पड़ता है। पद्माकर, प्रतापसाहि जैसे कवि प्रसिद्ध 
समस्यापूर्ति के लेखक हुए.। प्रतापसाहि की एक समस्यापूर्ति लीजिये ३-- 
चंचलता अपनी तजि के रस ही रस सों रस सुन्दर पीजियो | 
कोऊ कितेक कहे तुम सों, तिनकी कही बातन को न पतीजियो ॥ 
चोज चवाइन के सुनियो न, यही इक मेरी कही नित कीजियो । 
मंजुल मंजरी पे हो, मिलिन्द ! विचारि के भार सँमार के दीजियो || ' 
आगे चल कर समस्यापूति के रूप में मुक्तक-रचना की प्रेरणा जिस 
३० समाज को मिली, वह यहीं से दिखाई पड़ती है । 
ब्‌ 
बिहारी ने दोहों में ही अपनी अनुभूति की अ्रभिव्यक्ति की, किन्तु देव ने 
कवित्त और सबेयों में भी मुक्तक-रचना की । इन छुन्दों में मुक्तकों का रूप 
भिन्‍न हो गया है । किन्तु बिहारी के समान ही देव में भी कलापतक्ष प्रधान 
है। इन्होंने भी अपने मुक्तकों को हर प्रकार से सम्पन्न करने का प्रयास 
किया । किन्तु इस प्रयास में मिन्‍नता है। बिहारी के मुक्तकों में कवि बहुत 
ही सचेत बन गया है ओर उसे कलात्मकता का इतना अधिक आग्रह है 
कि कहीं-कहीं रसाभिव्यक्ति पीछे छूट गई है । फलतः मुक्तकों का रूप ऐसा 
हो गया है जो उक्ति का चमत्कार अधिक होने के कारण हृदय को रसमग्न 
करने की क्षमता नहीं रखता । परन्तु देव की कलात्मकता के प्रति अभिरुचि 
होते हुए भी भाव इस प्रकार श्रभिव्यंजित हुए; हैं, मानों कवि उसके लिए 
अधिक प्रयास नहीं कर रहा है | हाँ, इतना अवश्य है कि जिन चित्रात्मक 
मुक्तकों में बिंहारों की सूच्रम कारीगरी दिखाई पड़ती है, वह देव में नहीं । 
इनके मुंक्तकों में भाषा की प्रोढ़ता के होते हुए भी जो लाक्षणिकता एबं 
व्यंजना आई है, उसमें प्रत्येक मुक्तक चमत्कारपू्ण होकर रस की सृष्टि एक 
नवीन ढंग से कर रहा है। यहाँ कवि के भावों को कवित्त और सबेये जैसे 
छुन्दों में संगीतात्मक रूप में अभिव्यक्त होने का अवसर अधिक मिला है । 
दोहे की तुलना में इन छुन्दों में जितनी अधिक संगीत की सृष्टि करने की 
क्षमता है वह अन्यत्र कम उपलब्ध होती है। कवि इस प्रकार अपनी अनु- 
भूतियों को छुन्दोबद्ध करता है कि छुन्द की प्रत्येक पंक्ति में गण” एक ही 
रहता है। 'गयणों' की इस एकता में भावधारा शब्दों को बड़े ही क्रमबद्ध रूप 
में सेजोकर, एक निश्चित लय उत्पन्न करती हुई बहती है । भाव जब निय- 
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उडहक पर ४- 
मय फिलिपक ॥. 


म॒क्तक का उद्धव ओर विकास ४३३ 


मित स्वरापात में होकर अभिव्यंजित होते हैं, तब संगीत अविरल बहने लगता 
है। अतएव कलात्मकता के श्ाग्रह में भी देव के मुक्तकों का रूप भिन्‍न हो 
जाता है | उदाहरणाथ ४-- 
दौरी फिर फिरकी सी दुहूँ दिसि देव दुह्ू गुन बॉघिके एऐंची। 
लोक की लीक इते न लधौ उत नेह नए वा खये गहि खेँची ॥| 
लाज ज्यों बाज चिरी ऋपटी कपटी कुल के उर भ्रन्तर केची ! 
या तन तेज न तेहो जुदों पर रे मन तें अनतें कहूँ बेची |३१६॥ ' 
कवि को अक्षर-मेत्री ओर तुक का ध्यान अधिक है। यही कारण है 
इनके मुक्तकों की संगीतात्मकता एक विशेष माधुय लिए हुए है । 
घनाननन्‍द 
'रीतिकाल' के जिन कवियों ने हृदय की उन्सुक्त अभिव्थ॑ंजना को प्रथम 
स्थान देकर मुक्तक का निर्माण किया उन कवियों में घनानन्द के मुक्तकों का 
महत्त्व अधिक है | उन्होंने हृदय की उमड़ती हुईं भावना के अभिव्यंजन में 
बाह्य अलंकरण एवं चमत्कार-प्रदशन को बिलकुल व्यथ सिद्ध कर दिया 
और हृदयस्थ मनोबृत्तियों के प्रसार में रीतिबद्धता को पू्ातया देय बताया । 
इनके विचारों में शासत्रपद्धति का अवल्म्बन बाह्य श्रलंकरण के लिए सहायक 
है, किन्तु जहाँ हृदय की सहज अमभिव्यंजना का प्रश्न है, वहाँ वह सवथा 
बाधक रहती है। अतएव घनानन्द ने अन्तःप्रवृत्ति की छानबीन करने के लिए 
गहरे पैठकर अ्रधिक से अधिक रस को पाकर उसे उतनी ही सरसता के साथ 
अभिव्यक्त करके भी दिखा दिया। 
भाषा और उसकी शक्ति को पहिचानने वाले इस प्रमोन्मत्त कवि ने संयोग 
आर वियोग की जेसी ममस्पशिनी अवस्थाओं का चित्रण किया, वेसा श्रन्यत्र 
दुलभ है। हस चित्रण में कवि की प्रवृत्ति श्रन्तमु खी रही है | यही कारण है 
कि बाह्य अ्रभिव्यंजना का स्वरूप यहाँ आकर बिलकुल बदल गया है। बाह्य 
ग्भिव्यंजना में मक्तक को जो रूप यहाँ मिला वह श्रत्वधिक भावात्मक हो उठा 
है और उसमें कवि का श्रपना हृदय खुलता हुआ दिखाई पड़ रहा है। सर्वत्र 
कवि के हृदय की आशा-निराशा की छाया दिखाई पड़ती है। इसी तत्त्व को 
लेकर 'रीतिकाल' के 'रीतिबद्ध मक्तक”' एक ओर, ओर घनाननद के मुक्तक 
दूसरी ओर रख दिए. जाते हैं । मुक्तकों में रूप का ऐसा परिष्कार अभी तक 
नहीं दिखाई पड़ा था । 


नी लनिननओ, 


१, भवानी विलास>-देव | 
श्् 
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शब्दं-शंक्ति का ऐश्वय, भावोचिंत शब्दावली एवं व्यंग्यमूलक उक्तियों 
से इनंका प्रत्येक सक्‍्तक मरा हुआ दे । भावों के कोष को ऐसे-ऐसे प्रतीकां 
द्वारा उन्होंने खोलकर प्रकट किया, जिनमें उन भावों की वहन करने की 
अपूर्व चमता थी | लद्द॑ंणा और व्यंजना तथा ब्यंग्यमूलक उक्तियों का जेसा _ 
चमत्कार इनंकें मंक्तकों में मिला, ऐसा सम्पूण 'रीतिकाल!” में हूढ़ें से कहीं नहीं 
मिलता | यह वक्रोंक्ति-पद्धति बुद्धिजनित नहीं है, प्रत्युत हृदयप्रसूत है । यही 
कारण हैं कि छन्दों की समानता होते हुए भी घनानन्द के मुक्तक रीतिकालीन 
रूदिबद्ध मुक्तकों से मिन्‍न दिखाई पड़ते हैं। कवि ने माबों को विचार की 
कसोटी पर, एवं विचारों को भावों की कसौटी पर कसा। यही कारण है 
उनके मुक्तकों को अन्य किसी भी कसोटी पर कसने की श्रावश्यकता नहीं । 
बह शै उन्होंने तो अ्रपनी कविता के अधिकारी का निदश स्वयं ही कर 
या 
“लेद्दी- महा ब्रजभाषा. प्रबीन औ सुन्दरतानि के भेद कों जाने । 
. _ जोग बियोग की रीति में कोविद भावना-मेद स्वरूप को ठाने। 
चाह के रंग में मींज्यों हियो बिछुर मिलें प्रीतम साँति न माने। 
भाषा प्रबीन सुछंद सदा रहे सो घनजी के कवित्त बखान |।१॥ 
अर्थात्‌ उनके मुक्‍्तकों को समझने के लिए ऐसे हृदय की आवश्यकता 
है जो प्रेम से परिपूर्ण हो, 'नेह की पीर! का अनुभव कर चुका हो। श्र्थात्‌ 
जो सच्चा प्रेमी हो और संयोग-वियोग के मम को खूब समझ चुका हो, जिसे 
प्रिय के संयोग में भी तृप्ति न मिलती हो, जो संयोग-वियोग की अनेक 
अन्तदशाओं से. अमिश हो, साथ ही सौन्दर्यपारखी भी हो जब तक इन 
अन्तदशाओं के भेदों का-ठीक-ठीक स्वरूप वह ग्रहण नहीं कर सकता, जो 
स्वच्छुन्द प्रकृति का नहीं, त्रजभाषा की शक्ति का जिसे ज्ञान नहीं, वह उनकी 
कविता का सच्चा पारखी भी नहीं । 
यों तो कवित्त-सबैयों में मुक्तकों की रचना देव, मतिराम, मंडन आदि 
कवियों ने भी की ओर इन्हीं छुन्दों में घनानंद के भी उद्‌गार बहे | परन्तु 
जब हम भावना की दृष्टि से दोनों की तुलना करते हैं, तब स्पष्ट मेद दोनों 
में दिखाई पड़ता है | कलाप्रधान कवियों की भावना में अन्तवृत्ति के निरू- 
पण को ओर भ्ुुकाव नहीं; जहाँ कहीं भी उन्होंने किसी संयोग अथवा वियोग 
के भावों को अभिव्यक्त किया है, वहाँ राधा-कृष्ण अथवा नायक-नायिका 





१, “सुजान सागर घनानंद | 
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के माध्यम द्वारा । यहाँ कवि बिलकुल तटस्थ है; किन्तु घनानन्द के. मुक्तकों 
में 'सुजान! या कृष्ण” के सम्बोधन के होते हुए! भी प्रतीत ऐसा ही होता 
है मानो कवि का अपना दछृदय ही खुल पड़ा है| मानो वे स्वयं अ्रपनी 
व्यथा मुक्तकों में ढालने के लिए आधुर हो उठे हैं :- 
केतो घट सोधों पे न पार्ऊ कहाँ आहि सोधों 
की धों जीव जारे अ्ठ्पठी गति दाह की | 
धूम कों न धरे गात सीरौ परे ज्यों ज्यों 
जरे ढरे नेन नीर बीर हरे मति श्राह् की। 
जतन बुभेहै सब जाकी भार आगे अरब 
कबहूँ. न दवे भरी मभक उमादह की। 
जबतें निहारे घन आनंद सुजान प्यारे 
तबतें श्रनोखी आगि लागि रही चाह की ॥ २० ॥* 
प्रस्तुत छुन्द में कवि ने व्यतिरेक अलंकार द्वारा प्रेमाग्नि को सामान्य 
अग्नि से विलक्षण बताया है ओर सम्पूण भाव को इस शेली में अ्रभिव्यक्त 
किया है कि उसमें आत्मामिव्यंजना का पुण आ गया दै। प्रिय के वियोग में 
कवि आँखों का वर्णन भी बड़ी प्रभावात्मक शैली में करता है-- 
आखें जो न देखें तो कहा हैं कछू देखति ये 
«ऐसी दुखहाइनि की दसा आप देखिये। 
प्रानन के प्यारे जानरूप उजियारे बिना तिहारे 
मिलन इन्हें कौन लेखे खलेखिये || 
नीर न्‍्यारे मीन ओ चकोर चन्दहीन हूँ ते 
अतिहि अधीन दीन गति मति पेखिये। 
हो जू घम आनन्द ढरारे रस भरे भारे 


चातिक बिचारे सोंन चूकनि परेखिये || २१ ॥।* 

घनानन्द के मुक्तकों की श्रभिव्यंजना-शैली और देव, मतिराम आदि 

की शेली में इस प्रकार बहुत अन्तर आरा गया है। घनानन्द का विरहविदग्ध 
हृदय ही अधिकांश, मुक्तकों में ढल पड़ा है। उनको अपने जीवन में जिस 
गहन प्रेम की अनुभूति हो चुकी थी, एवं प्रेम के प्रतिदान के अभाव में 
उनका हृदय कितना विहल हो उठा, उसकी सच्ची कहानी इनके मुकक्‍्तकों 
में मिल जाती है | निराश प्रेम की छाया इनके मुक्तकों में वतमान हे । 


१, सुजान सागर । २, सुजान सागर । 
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सम्भवतः यही कारण है कि इनके मुक्तकों में संयोग की अपेक्षा वियोग के 
चित्र अधिक आए हैं । इसी वियोग की अनेक यूद्म अ्न्तदशाओं का यूद्रम 
स्वरूप घनानन्द ने उद्घाटित करने का असाधारण प्रयास किया। इस 
प्रयास में सवंथा स्वच्छुन्द पद्धति का ही प्रदशन हो रंहा हो ऐसी बात भी 
नहीं | घनाननद ने अपनी श्रभिव्यंजना पद्धति में कुछ बन्धन भी स्वीकार 
किए. हैं| यह बन्धन चार पंक्तियों में होकर भावाभिव्यंजना करने में दिखाई 
पड़ता है | अ्रस्तु,जहाँ कलात्मक रीतिबद्ध कवियों के मुक्तकों से इनके मुक्तक 
भिन्‍न श्रेणी के हो गए, वहाँ कवित्त-सर्वेये की परिपाटी को अपनाने के कारण 
इनकी शैली न तो मक्ति-काल की पदों की शेली के समीप पहुँचती है और 
न इनमें गीतिकाव्य की सी श्रति-आत्माभिव्यंजकता ही नियोजित हो पाई है । 
छूदय का स्वाभाविक उद्गार छुन्द की नियमित पंक्तियों में पूवतः बहने के 
लिए तैयार नहीं, तो भी घनानन्द के मुक्तकों की शेली रीतिबद्ध मुक्तकों की 
शेली से सवंथा भिन्‍न है। उनमें यदि लाक्षणिकता एवं व्यंग्यमूलक 
उक्तियों का समावेश है तो वह पांडित्यपूण भावना से नहीं, अपितु वह 
उनके उस भाषा-ज्ञान एवं अधिकार का फल था, जो '“रीतिकाल” के अन्य 
कवियों में कम उपलब्ध होता है । ऐसी भाषा पर अधिकार पाने के उप- 
रान्त उन्होंने भावों को ऐसे-ऐसे पथों से होकर निकालने की चेष्टा, और 
सफल चेष्टा की, जिनपर बिहारी, देव आदि कवि जाने की कल्पना भी नहीं 
कर सके हैं । उपमा, उत्प्रेत़्ा, अतिशयोक्तिं आदि के स्थान पर इन्होंने 
. अधिकतर विरोधांभास, व्यतिरेक, असंगति का सौन्दर्य दिखाया और वह भी 
हृदय की सच्ची स्थिति का आ्राभास देने के लिए । इसीलिए उन्हें मुहाविरों 
का प्रयोग भी अधिक करना पड़ा ४--- 
देखिये दसा असाध निपटिनि की 
भसमी दसापर नित लंघन करति हैं ।। ' 

आँखें स्वभाव की भुक्खड़ हैं उस पर से भस्मी रोग हो गया है जिससे 
खाने पर भी भूख नहीं मिटने वाली आ्रॉखों को, अब लंघन करना पड़ रहा 
है। विरोधाभास का सुन्दर चमत्कार घनानन्द के मुक्तकों में श्रद्धितीय है। 
यह विरोध अ्रथंगत तो सर्वत्र है ही, शब्दगत भी है । 

सहज भावाभिव्यंजना करने वाले घनानन्द के मुक्तकों में संगीत भी 


९२. घनाननद कवित्त--विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, सरस्वती भन्दिर!--बनारस 
द्वितीय संस्करण कवित्त ( २६ )। 
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बहुत मिलता है। भाषा के प्रवीण घनानन्द ने भावों के अनुरूप पदावली का 
प्रयोग इस कौशल के साथ किया है, जिसमें संगीत को सृष्टि श्रपूष रूप में 
हो गई है | किन्तु उन मुक्तकों में जहाँ कबि ने प्रयासपू्ण लाक्षणिक पदा- 
बली का प्रयोग किया है वहाँ यह संगीत भी रुक-रुक कर प्रवाहित होता 
दिखाई पड़ रहा है :-- 


सुधि करें भूल की सुरति जब आय जाय , 
तब सब सुधि सूलि कूके गहि मौन को। 
जात सुधि भूलें सो कृपा ते पाइयत प्यारे , 
फूलि फूलि मूलौं या भरोसे सुधि होन को । 
भेरी सुधि भूलद्ि विचारिये सुरति नाथ , 
चातक उमाहै घन श्रार्नेंद श्रवौन को । 
ऐसी भूलहूँ सों सुधि रावरी न भूले क्‍यों हूँ , 
...ताहि जौ बिसारों तो सह्यारौ फिरि कोन को ॥ ३०२ ॥। 
--कपाकन्द । 
किन्तु जहाँ कवि ने शब्दों का लाक्षणिक प्रयोग बड़े ही नेसर्गिक एवं 
अ्रयत्नसाधित रूप में किया है वहाँ संगीत तत्व श्रधिक है :-- 
पर कारण देह को धारे फिरो परजन्य ! यथारथ हे दरसो | 
निधि नीर सुधा के समान करौ सबही बिधि सुन्दरता सरसो ॥| 
धनआनँद जीवन-दायक हौ, कबों मेरियो पीर हिये परसो । 
कबहूँ वा बिसासी सुजान के आँगन मो अ्रेंखवान को ले बरसो॥१३१॥ 
--सुजान सागर । 
रीतिकालीन मुक्तकों का जो रूप घनानन्द में मिलता है, वह उनकी 
स्वच्छुन्द चित्तप्रवृत्ति के अनुरूप अपने एक भिन्न रूप में ढला है। भीतरी 
भावना बाह्मरूप-विधान में बहुत काम करती है; श्रतएव घनानन्द जिस 
उम्मुक्त प्रवृत्ति के थे, उसी के अनुरूप उन्होंने रूढ़िवाद के इस युग में भी 
मुक्तकों की रचना एक मौलिक शेली में की । 
तीसरा वर्ग इस युग में वीर-रस के सुक्तकों का है। इस वग के 
मुक्तकों में भावाभिव्यंजना-पद्धति चारणों की शेली में ही हुईं। तुलसी 
ने चारणों की कवित्त-छुप्प की शेली के रूप में प्रथम ही मुक्तक 
निर्मित कर लिए ये। “इस काल में स्वतन्त्र रूप से यदि किसी कवि ने 
बीर-रस में भावाभिव्यंजना की तो बह भूषण ने-। उन्होंने शिवाजी और 
छुत्नसाल की प्रशंसा में जिन मुक्तकों की रचना की, उनमें झूठी प्रशंसा या 
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खुशासद के भाव नहीं । भीतरी प्रेरणा का रूप जब सच्चा द्वोता है, तब 
बाहर अभिव्यंजंना में भाव बड़े हार्दिक रूप में. श्रभिव्यक्त होते हें. । यह 
हार्दिकता पद्साकर-में नहीं मिलती । शिवाजी ओर छुत्रसाल बस्तुतः वीर 
थे. अतएब श्रालम्बन के. उपयुक्त रख्यंजना इनके मुक्तकों में हो 
पाईं है :-- 
इन्द्र ज़िमि जम्म पर, बाड़व सु, अम्भ प्र 
रावन सदम्भ पर रघुकुलराज हैं। 
पौन बारिवाह पर, सम्भु रतिनाह पर 
ज्यों सहस्नवाहु पर राम द्विजराज हैं।। 
दावा द्रम दुए्ड पर, चीता मृग क्कुंड' पर 
भूषण वितुशड पर जैसे मगराज हैं। 
तेज तम अंस पर, कान्ह जिमि कंस पर 
है. तप त्यों मलेच्छु बंस पर, सेर सिवराज हैं ।।!।। * 
दूसरी ओर नीति और वेराग्यपरक मुक्तकों में अ्रन्योक्ति-पद्धति पर मुकतक 
इस काल में विशेषरूप से दीनदयालगिरि ने लिखे । ये अ्न्यीक्तियाँ कुण्ड- 
लिया छुन्द में लिखी गई जिनमें सौन्दर्यभावना और प्रतिमा दशनीय है । 
इस प्रकार मुक्तकों में लौकिक एवं पारलौकिक भावना, दोनों का अभिव्यंजन 
हुआ है । यह अभिव्यंजना सरल होती हुईं भी चमत्कारपूणा इस अथ में हे 
कि कवि ने जहाँ कहीं मी अवसर पाया है, श्लेष ओर यमक का चमत्कार 
भी श्रवश्य दिखा दिया है । किन्तु मार्मिक भावों को ब्यंजना जहाँ पर कवि 
ने की है, वहाँ इस चमत्कार के फेर में वह नहीं पड़ा है | 
तेरे ही बिच॑ वस्तु वह, जाकी जगत सुगन्ध | 
खोजत कहा कुरंग तू | अंबक आहछुत श्रन्ध ॥ 
अंबक आहछुत अ्ंध कहा दिसि दिसि भरसे है । 
अपनी दिसि अवलोक तबे वाको सुख पे ।। 
बरने दीनदयाल मिले नहिं बाहर हेरे। 
अन्तमु ख है दढ्ूँढ़ सुगन्ध सबे घट तेरे। ७८ ॥ 
पत्तियों एवं वक्चों को सम्बोधित कर मुक्तकों की अ्रन्योक्तिपरक शैली 


१, शिवाबावनी-भूषण गअन्थावली--संपा० रामनरेश त्रिपाठी-सं० १६८७ । 
२, ्रन्योक्ति:कल्पद्ुुम --लाला मगवानदीन, मोहनबल्लमभ पन्‍्त, द्वितीय 
शाखा! | 
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इनकी अपनी मौलिक शेली है | तुलसी ने चातक की अन्योक्ति में मुक्तकों 
का यह रूप उपस्थित किया परन्तु दीनदयाल ने उसे अनेक पत्षियों, बृच्षों 
एवं मानव राग--आशा, निराशा आदि को सम्बोधित कर मुक्तकों के उस 
रूप को आगे विकसित किया | अन्य कवियों ने भी ऐसी भावाभिवष्यंजना की 
है, जिसमें गुरुदत्त क्रा 'पत्नीविल्ास” प्रसिद्ध है | इसमें पक्तियों के स्वभाव का 
वर्णन मुक्तक शली में हुआ है। 
नीति सम्बन्धी मुक्तकों की रचना तो बहुलता के साथ हुई ओर उसके 

लिये ग्रह्दीत 'दोह्या? छुन्द ह्वी प्रयुक्त छुआ | रहीम, विक्रम, बृन्द, बेताल 
ओर दीनदयाल ने नीतिपरक दोहों की रचना की। गिरिधर ने दीनदयाल की 
'कुण्डलिया”-पद्धति को श्रपनाया | इन नीतिपरक दोहों में अधिकांशतः प्रथम 
पंक्ति नीति की कोई बात लेकर निर्मित हुई है ओर दूसरी में उसका कोई 
उदाहरण अथवा दृष्टान्त दिया गया है। भक्तिकाल में तुलसी की “दोहा- 
बली? में ऐसे मुक्तकों का संग्रह हुआ ओर “रीतिकाल' में बिहारी की 'सत- 
सई! में भी ऐसे मुक्तक आए हैं | किन्तु मनोबृत्ति के भेद से दोनों के मुक्तकों 
में अन्तर आ गया है। जहाँ तुलसी के नीतिसम्बन्धी दोहों में उनकी 
विचारात्मकता का ग्राधान्य मिलता है, वहाँ बिहारी में कलापक्ष की प्रधानता 
है । रहीम ओर दीनदयालगिरि के दोहों में श्राकर हमें मार्मिकता अधिक 
मिली । रहीम ने अ्रपने जीवन में गहरी अनुभूति पाने के उपरान्त ही माथु- 
कता के साथ संसार के साधारण, किन्तु मार्मिक व्यापारों के बीच श्रपने 
अनुभव को रखकर अभिव्यक्त किया। यहीं कारण है कि उनके नीतिपरक दोहे 
बड़े हीं हृदयस्पशों हुए हैं, जिनमें उनके हृदय का उच्चा प्रतिबिम्ब दिखाई 
पड़ता है :-- 

रहिमन अंसुबा नयन ढरि, जिय दुःख प्रकट करेइ। . 

जाहि निकारौ गेह तें, कल न भेद कह देइ।॥॥ १६५ |। 

दुर्दिन पड़े रहीम कहं, भूतल सब पढहिचानि। 

सोच नहीं बित-हानि को, जो न द्वोय हित-हानि ॥ ६६ ॥ 

सर सूखे पंछी उड़े, और सरन समाहि.। 

दीन मीन बिन पंख के, कहु रह्दीम कहें जाहि ! || २४७ || ' 

वेराग्यपरक॑ मुक्तकों में दीनदयालगिरि, पद्माकरं, नागरीदास श्रादि 

कवियों के नाम प्रसिद्ध हैं । इनके मुक्तकों में एक विशेष प्रकार के काव्यरूप 


१, रहीम रत्नावल्ली, संपा० मायाशंकर याशिक । 
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का निर्माण हुआ। कवियों ने गंगा और जमुना को सम्बोधित कर अपनी 
वैराग्य भावना प्रकट की | इनमें पद्माकर की गलज्जञालहरीः ओर ग्वाल की 
#जमुना लहरी' प्रसिद्ध हैं । व्याजस्तुति के आधार पर गज्ञा की प्रशंसा पदुमा- 
कर ने बड़े ही कलात्मक ढंग से की है :-- 
जोग जप जागे छौंड़ि जाहु न परागं मंया 
मेरी कही आँखिन के श्रागे सु तो श्रावेगी । 
कहै पद्माकर न ऐदे काम सरस्वती 
साँच हू कलिंदी कान करन न पावेंगी। 
लेहे छीनि अंबर दिगंबर के जोरावरी 
बेल पे चढ़ाइ फेरि सल प॑ चढ़ावगी ॥ 
मुश्डन के माल की भुजंगन के जाल को, 
सु गद्भा गजखाल की खिलत पहिरावेगी ॥१६॥ 
'रीतिकाल' के मुक्तकों के कुछ अन्य रूप 
'रीतिकाल' में प्रकृति को लेकर स्वतन्त्र रूप में कुछ ऐसे काव्यरूपों की 
रचना भी हुईं, जिनके द्वारा कवियों को रूढ़िगत रूप में प्रकृति के चित्रण का 
अवसर हाथ लगा है। ये रूप बारहमासे” और ऋतुवणन से ही सम्बन्ध 
रखते हैं, जिनके द्वारा कवि ने उद्दीपन के रूप में ही प्रकृति का चित्रण किया 
है। यहाँ मी कवियों की चमत्कारपूण एवं अ्र॒लंकारमयी शली का ही प्रद- 
शंन हुआ है। किन्तु स्वतन्त्र रूप में, फुटकल रूप से लिखे जाने वाले घट्‌- 
कतुवंशन के सुक्तकों में ओर इन ऋतुसम्बन्धी मुक्तकों के भिन्‍न रूपों में 
अन्तर यही हैं कि जहों घटऋतु वणन करते हुए कवियों ने एक-एक ऋतु 
पर अपनी भावाभिव्यंजना को है; वहाँ इन ऋतृसम्बन्धी रूपों में अधिकतर 
बसन्त” और 'पावस” को क्लेकर कवियों ने भावाभिव्यंजना उद्दीपन की पद्धति 
पर की है । 
बारहमासे के रूप में जिन्होंने मुक्तक रचना की उनमें देवीसिह, राम- 
चन्द्र, बख्शी हंसराज, बलभद्रसिंह के 'बारहमासी' श्रोर रखाल का बारह - 
मासा” प्रसिद्ध हैं। ऋतुवर्शन के रूप में एक श्रोर तो रास, विहार सम्बन्धी 
रूप हैं जेसे “फूला', 'हिंडोला?, 'फाग” और दूसरी ओर ऋतुसम्बन्धी रूप हैं 
“बसन्त” , 'पावस” इत्यादि | ऋतुश्रों में विशेषरूप से इन्हीं दोनों ऋतुश्रों को 
कवियों ने लिया है और मुक्तक रूप में स्वतन्त्र काव्यरूप निर्मित किए हैं। 


१, पदुमाकर पंचामृत, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र । गल्ञालहरी! ४० २४८ | 
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प्रियदास का 'सूलापचीसी?, देव का 'पावस विलास”, प्रथ्वीसिंह का 
'हिंडोला', नागरीदास का 'फरागविलास', 'हिंडोरा के कबित्त” (वर्षा के 
कवित्त', 'हिंडोला ओर पावस पचीसी? तथा महाराज विश्वनाथ सिंह का 
वसन्त चौतीसी” आदि रूप प्रसिद्ध हैं । 
बारहमासे के रूप में मुक्तक-रचना की परिपादी इस युग में बहुत ही 
रुढ़िवादी रूप में प्रस्तुत हुई । अपनी चमत्कार प्रवृत्ति के अनुरूप उन्होंने 
सबत्र उद्दीपन के रूप में ही प्रकृति के चित्र चित्रित किए । ऐसे काव्यरूपों में 
कवि ने प्रोषित-पतिकाओं को लेकर प्रत्येक महीने के परिवर्तित होते हुए रूप 
के साथ उनके हृदय की तीव्र होती हुई व्यथा का अंकन ही प्रमुख रूप से 
किया है। यह वशन बड़े ही कलात्मक रूप में विविध श्रलंकारमयी शली में 
हुआ है। इस प्रकार एक बँधी हुई सीमा के भीतर बारहमासे के रूप में 
प्रकृति का वन होने के कारण प्रायः सभी कवियों के ऐसे रूप एक से हीः 
मिलते हैं । उदाहरणाथ देवीसिंह का एक मुक्तक देखिए १-- 
जेठ लागे उठे हू ते श्रम्बर उमड़े घरी , 
धघरी भरि प्यारी कल क्यूँ हूँ न परत है। 
बूष के रथ वृष शशि बठे भान तपें , 
मेरे प्रान कैप ऐसो सीत की -सी अरति है। 
-- बारहमासी , देवीसिंह | 
इसी प्रकार ऋतुवर्णन के काव्यरूपों में भी 'बसन्त”, 'हिंडोला?, 'फाग! 
आदि में मानवीय उल्लास को प्रकृति की पृष्ठभूमि पर अंकित किया गया है। 
इनमें भी रूढ़ि के अनुरूप वर्शन की कलात्मक शेली एवं सीमित कल्पना है $ 
नागरीदास का एक कवित्त लीजिए-- 
भादों की कारी श्रँध्यारी निसा कुकि बादर मंद फुही बरसावे । 
स्थामा ज आपनी ऊँची श्रद्ा पं छुकी रस-रीति मलारहिं गाव । 
ता समें मोहन के दृग दूरि ते आतुर रूप की भीख यों पावे। 
पौन मया करि घूँघट टारे दया करि दामिनि दीप दिखाव | 
भुक्तक में बारहमासा' की पद्धति निगुणिये सन्‍त कवियों में भी दिखाई 
पड़ी जिनमें धरनीदास, रामरूप, गुलाल साहब के “बारहमासों' का उल्लेख 
हम पहले कर चुके हैं । किन्तु उन्होंने बारह महीनों का उल्लेख करते हुए. 


, वर्षा के कवित्त , नागरीदास | 


२, हिन्दी सा० का आ्रालोचनात्मक इतिहास, रामकुमार वर्मा, ४० ३६६ 
४१३, ४०४ | 
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उपदेश दिए हैं। इस प्रकार सन्‍्तों के इस काव्यरूप में ओर रीतिकालीन 
कवियों के बारहमासों में पर्याप्त अन्तर मिलता है। यहाँ कवियों ने विरह भाव 
को ही प्रकृति के आधार पर अभिव्यंजित किया है | 

प्रेमाख्यान काव्यों के रचयिताओं ने अ्रपने काव्यों के श्रन्तगंत बारहमासों 
की रचना वबिरह-वर्णन को ही लेकर की। अतः रीतिकालीन बारहमासे 
काव्याभिव्यंजना की दृष्टि से सूफी कवियों के बारहमासों के निकट तो आते हैं 
परन्तु सन्‍्तों के बारहमासों से उनका कोई मेल नहीं | 

“(रीतिकाल' में आकर मुक्तकों का परिष्कार हर एक दृष्टि से हुआ। एक 
ओर जहाँ वह कलापक्ष की प्रधानता में अति अलंकृत रूप में प्रस्तुत हुआ, 
वहाँ दूसरी ओर वह श्रति भावात्मक रूप में निर्मित हुआ छुन्द की दृष्टि से 
मुक्तक की सीमा कुछ बँध अवश्य गई । दोहे और कवित्त, सबेये की शैली 
में मुक्तक-रचना 'रीतिकाल” की एकमात्र विशेषता कही जा सकती है | दोहे 
जेसे छोटे छुन्द को बिहारी ने जितना माँजा, उतना ही परिष्कार घनानन्द 
ने श्रपने कवित्त-सबेयों में कर दिखाया | इन छुन्दों के अतिरिक्त कुंडलिया 

छुन्द भी अन्योंक्ति-पद्धति के मुक्तकों की रचना में प्रयुक्त हुआ । “बरवें? में 

मुक्तक का सुन्दर रूप रहीम के 'बरबे नायिकाभेद' में दिखाई पड़ा । 

मुक्तक-रचना में विषय की दृष्टि से देखा जाय तो 'रीतिकाल' में रसराज 
शंगार को ही प्रमुख स्थान मिला । इसी के चारों ओर विभिन्‍न रूपों को 
पल्लवित होने का भ्रवसर मिला | श्रृंगारप्रधान-मुक्तकों के निर्माण में कवियों 
'की मनोदृत्ति का परिवर्तन था, जो अपने समय और वातावरण के अनुरूप 
प्रतल हो उठा था ।. यही कारण है “रीतिकाल में आते ही शंगारिक:मुक्तकों 
की बाढ़ आ जाती है। संयोग और वियोग के मुक्तकों की रचना अधिकता 
के साथ हुई ओर षट्ऋत॒ वर्णन तथा बारहमासे की पद्धति पर स्वतन्त्र रूप से 
भी मुक्तक निर्मित हुए। इस प्रकार प्रकृति को लेकर उद्दीपन के रूप 
में जितने मुक्तक इस काल में निर्मित हुए उतने श्रन्यत्र नहीं । दरबारी वाता- 
वरण में कवियों की मनोद्धत्ति स्वत एक ऐसी दिशा की ओर उन्म्रुख हो गई 
जिसमें भावाभिव्यक्ति को यदि कोई रूप मिल सकता था तो इन्हीं मुक्तकों 
का । बाह्य परिस्थितियाँ कवि पर पूरा प्रभाव डालती हैं जिनके श्रनुरूप उसकी 
मनोवृत्ति भी बदलती है, फलतः काव्यरूप भी बदल जाता है। रीतिकालीन 
श्वृंगारिक मुक्तकों के निर्माण में भी यही बात लागू होती है । 

श्ज्ञार के अतिरिक्त यदि किसी अन्य रस को स्वतन्त्र रूप से प्रमु- 
खता मिली तो वह वीर रस को। वेराग्य और नीति की भावना भी 
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गोौण रूप से प्रसारित हुई। पारलौकिक मुक्तकों में स्तोन्नों की रचना 
भी हुई | 

काव्यरूप को दृष्टि से देखा जाय तो “रीतिकाल में मुक्तक तीन प्रश्न- 
त्तियों के अनुरूप निर्मित्त होता हुआ प्रतीत होता है। एक तो रूढ़िवादी 
प्रवृत्ति के रूप में, दूसरे कलात्मकताकी प्रवृत्ति के रूप में और तीसरे भाव[त्मक 
पत्नत्ति के रूप में | इन्हीं के अनुरूप क्रमशः रूढ़िग्रस्त, कल्लाप्रधान और 
भावप्रधघान-मुक्तक के थे तीन प्रकार किए, जा सकते हैं | इन तीनों प्रकार के 
मुक्तकों में प्रथव तो नीरस मुक्तक हैं, दूसरे में कल्लाप्रधान रसाभिव्यंजना है 
श्रौर तीसरे में अनुभूति श्रौर कला के सुन्दर योग से रसात्मकता अधिक 
मिलती है । 
भारतेन्दु युग ओर मुक्तक 

'भारतेन्दु युग” के आगमन से पूब मुक्तक अपने सर्वाधिक रूप में रीति- 
काल में ही निर्मित हुए | इसका कारण तत्कालीन परिस्थितियाँ थीं, जिनमें 
कविता जनसाधारण के बीच से उठकर राजदरबारों में पहुँच गई थी और 
कंबियों का मुख्य लक्ष्य राज-रंजन बन गया था | किन्तु समय की गतिविधि 
के साथ परिबतन हुए. और मुगल शासकों के पतन के साथ कवियों का संबंध 
राजदरबारों से विच्छिन्न हो गया । सन्‌ !३७ के अ्रमृतपूव राजनीतिक परि- 
वतन ने सम्पूर्ण रजवाड़ों को भी घक्का पहुँचाया। फलतः छोटे-मोटे 
राजाओं के यहाँ भी राज्याश्रय इन कवियों को न मिल सका। परिणामतः 
उस राजनीतिक परिवतंन से मारतीय जीवन में एक नवीन जागर्ति की भावना 
फेल गई और विदेशी शासन की नींव पड़ जाने के कारण प्रत्येक क्षेत्र में 
परिवर्तन होने लगे । समाज की भावना के बदलते ही उसका कवि भी 
राजदरबारों के मखमली आसन से उतर कर साधारण भूमि पर आकर, 
समाज के साथ हिल-मिल गया और उसका काव्य जीवन से आबद्ध भी 
हो गया । | 
मुक्तक के विषय-क्षेत्र में बिंस्तार क्‍ 

काव्य श्रीर जीवन का नवीन रूप में सम्बन्ध इसी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 
युग में दिखाई पड़ा | इसका परिणाम भी सुन्दर हुआ, जिससे कवि तत्का- 
लीन राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक सभी परिस्थितियों से प्रभावित होता 
हुआ काव्य-निर्माण में दत्तचित्त हुआ | . अब मुक्तक कविता विविध विषयों 
पर निर्मित हुई और उसकी वह बँधी सीमा जो रीतिकाल में बन गई थी, 
टूटने लगी |, मुक्‍्तक का -रचयिता विविध क्षेत्रों से श्पनी अश्रभिव्यंजना के 
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लिए उपकरण जुटाने लगा। एक और हमारी राजनीतिक, सामाजिक और 
आर्थिक अवस्था ठीक न थी, दूसरी ओर पाश्चात्य शिक्षा का प्रभाव देश- 
वासियों पर उचित रूप में न पड़ रहा था | हिन्दू समाज अ्न्धघ विश्वास से 
युक्त एक कट्टर भावना से पूरा भी हो रहा था। आय समाज का प्राहुर्माव 
इसी के विरोध में हुआ जिससे सांस्कृतिक चेतना की लहर इस काल में बह 
निकली । देश के सांस्कृतिक पुनरुत्थान की भावना के मुल्न में देशभक्ति 
की भावना बद्धमूल थी। देशभक्ति की भावना स्वातन्त्रय भावना को जन्म 
देती है। फलतः इसी काल से स्वतन्त्रता की भावना का भी बीजारोपण हो 
गया। इस प्रकार 'रीतिकाल'” के श्रन्त होते-होते भारतीय जीवन में एक 
संघर्ष का काल आ गया । इस संघ काल में पथ-प्रदशन का सम्पूर्ण उत्तर- 
दायित्व भारतेन्दु जी ने लिया और इसी कारण यह काल ( ईसवी सन्‌ 
१८६५-१६ ०० ) उन्हीं के नाम से अभिहित होता है | 
रूढ़ि के प्रति विद्रोह 

भारतेन्दु ने जिस कवि समाज की स्थापना की उसमें प्रमुख कवि थे, 
प्रतापनारायण मिश्र, बद्रीनारायण चोधरी 'प्रेमघन”, ठाकुर जगमोहन सिंह, 
अम्बिकादत्त व्यास ओर रामक्ृष्णु वर्मा। इन कवियों ने मुक्तक को उसके 
रीतिबद्ध रूप से निकालने का प्रयत्न किया । अतः उसमें भौषागत परिष्कार 
तो उन्होंने किया ही, विषयगत परिवतंन भी पूर्शरूप में किये । मुक्तक में ये 
, दोनों ही परिवतन बड़े ही उपयोगी सिद्ध हुए. , जिससे मुक्तक काव्य-रूप के 
क्षेत्र में विचारों एवं भावों का समुचित रूप में विस्तार हुआ । भीतरी विचारों 
एवं भावों का प्रभाव बाह्य आकार पर स्वाभाविक रूप से पड़ता है। परन्तु 
“भारतेन्दु युग” में मुक्तक काव्य का स्वरूप बिलकुल ही बदल गया हो ऐसा | 
भी नहीं । उन्हीं कवित्त-सवंयों में इस काल के मुक्तक रचे गए, जो “रीति- 
काल' के प्रिय छुन्द थे। भाषा भी ब्रज ही है इन कवित्त सवैयों की, किन्तु 
इस भाधा का स्वरूप बहुत परिष्कृत है। परम्परा प्राप्त छुन्दों एवं भाषा को 
प्रहण करके भी यहाँ मुक्तक, रूढ़िग्रस्त मुक्तक के रूप में नहीं दिखाई 
पड़ता । यही भारतेन्दु-युग की मुक्तक-धारा को बड़ी देन है। कुछ पुराने 
परिपा्टी के कविगण जिनमें सेबक, महाराज रघुराजसिंह, गोविंद गिल्ला 
भाई ओर नवनीत चौबे प्रमुख हैं, श्रवश्य पुरानी परम्परा पर श्रृंगारिक 
मुक्तक रचते रददे, किन्तु उनकी परम्परा फीकी पड़ती गई; और यदि श्ंगार- 
प्रधान मुक्‍्तकों की रचना हुईं तो उसमें नायक-नायिकामेद के फेर में नवीन 
कवि न पड़े--द्वृदय की सहज भावनाश्रों की ही यहाँ श्रभिव्यंजना हुई । 


मुक्तक का उद्भव और विकास 8४५ 


नवीन छन्द्‌ 

कबि जब साधारणजन का बन गया तब लोक ने जिस सहज रूप में 
अपना अ्रभिव्यंनन किया उससे यह पूर्ण रूप से प्रभावित हुआ और उसने 
अपनी अ्रभिव्यंजनाशली में लोकगीतों के छुन्दों का भी प्रयोग किया | अतः 
मुक्तक में नवीनता आई । लावनी, कजली, बिरहा ओर मल्हार के आधार 
पर इन कवियों ने मुक्तक रचे | स्वयं भारतेन्दु ने इन छुन्दों में मुकतक-रचना 
की, जिससे अन्य कबि भी प्रभावित हुए। बिरदहा छुन्द में एक नायक- 
नायिकामेद' रामकृष्ण वर्मा ने लिखा, कजली छुन्द का प्रयोग 'प्रेमघन 
आर खंगबहादुरमल ने किया, लावनी छुन्द के मुक्तक भारतेन्दु, राधाचरण 
गोस्वामी ओर प्रतापनारायण मिश्र ने लिखे । उदृ का प्रभाव भी इस समय 

ढ़ा , जिसमें 'रेखता' ओर “गजल!” छुन्द में मुक्तक रचना भारतेन्दु और 

शाह कुन्दनलाल ने विशेष रूप में की | 
अलंकार 

इस युग के मुक्तकों में कलात्मकता के अभाव से अलंकारों की और 
कवियों का अधिक भुकाब नहीं दिखाई पड़ा। विषय और विचारों को 
अधिक महत्त्व देने वाले इन कवियों ने जिस प्रकार प्राचीन छुम्दों का बिल- 
कुल परिहार न किया और सरलतापूवक अपने नाना विचारों को पुराने 
छुन्दों के साँचों में ढाला, उसी भाँति अलंकार भी पुराने ही ग्रहत हुए। 
उपमा, उद्परेक्ञा, रूपक, संन्देह, अपहनुति, यमक, श्लेष और श्रनुप्रास, इन 
पूव प्रचलित अ्रलंकारों का ही प्रयोग हुआ । कही-कहीं अलंकारगत अ्रशु- 
द्वियाँ मी मिलती हैं। आशय यह कि मुक्तक, जिसका कलागत परिष्कार 
रींतिकाल” में अ्रपने चरम पर पहुँच चुका था, 'भारतेन्रु युग” में आकर 
साधारण रूप लेता हुआ दिखाई पड़ा । विचारों के इस संघषमय युग में 
मुक्तक कलापक्ष से विहीन हो गया; किन्तु प्रभावशालिता के वह किसी भी 
प्रकार पीछे न रहा । 
मुक्तक में प्रभावशालिता 

'भारतेन्दु युग” के मुक्तकों में प्रभावशालिता एक तो नवीन विचारों के 


गुम्फन से आई, दूसरे भाषा की प्रांजलता में उनका रूप प्रभावशाली दो _ 


उठा। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने यद्यपि रीतिकालीन ब्रजभाषा को ही अ्भि- 
व्यक्ति का माध्यम बनाया, परन्तु उसके उन सभी शब्दों को उन्होंने दूर कर 
दिया, जो जन साधारण से दुर जा पड़े थे ओर एक प्रकार से मुक्तकों में 
उनका प्रयोग रूढ़ बन गया था। अ्रतः इस काल के मुक्तकों में समुचित 
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प्रवाह और सरसता दोनों आरा गईं। रीतिकालीम मुक्तकों में प्राकृत श्रौर 
अपभ्रंश के कुछ ऐसे शब्दों का प्रयोग भी दिखाई पड़ा, जिनके श्र भी 
रूंढ हो गए. थे, अतः एक प्रकार की भाषागत अ्रस्थिरता श्रा गई थी |. यह 
भ्रस्थिरता भारतेन्दु काल में दूर हो गईं। साथ ही इस काल के श्रन्तिम दिनों 
में खड़ी बोली: में भी मुक्तक रचे गए । 

मुक्तक की प्रमुख शृत्रियाँ 

भारतेन्दु युग में यद्यपि अत्यधिक कलापूर्ण मुक्तक नहीं रचे. गए, तथापि 
शलियों में होकर म॒ुक्तक विकास की ओर अग्रसर अवश्य हुआ | ये शलियाँ 
हैं-“-१. कवित्त-सवेया की समस्या पूर्ति की शेली, २, व्यंग्यात्मक' शेली 
३. अलंकृत शेली, ४. स्तोत्र शेली, ५. गद्यात्मक शेली, ६, लोक छुन्दों. की 
शल्नी, ७. उद्‌ को शली । 

१. भारतेन्दु के कवि-समाज द्वारा मुक्तक की यदि कोई शली सर्बाधिक- 
रूप में विकसित हुई तो वह समस्यापूर्ति की शेली है। इस शेली में बुक्तक 
अपने सरसरूप में निर्मित हुए, | स्वयं हरिश्चन्द्र जी और अन्य कबि मुख्यतः 
प्रतापनारायण मिश्र, बद्रीनारायण चोधरी 'प्रेमघन!, अम्बिकादत्त व्यास और 
रामकृष्ण वर्मा, समस्थापूर्ति के कुशल प्रणेता हुए। इन समस्यापूर्तियों की 
रचना विशेषकर &ंगाररस में हुईं; किन्तु अश्लीलता की भावना से ये कोसों 
दूर हैं । भारतेन्दु के ऐसे कवित्त-सवेये अत्यधिक ममस्पशी हुए हैं-- 

यह संग में लागिये डोले सदा बिन देखे न. धीरज आनतो हें। 

...  छिनहूँ जो बियोग परे हरिचन्द! तो चाल प्रल्ले की सुठानती हैं । 
बरुनी में थिरें न झपें उम्म॒प. पल मैं न समाइबो जानती हैं । 

पिय प्यारे तिहारे निहारे बिना अँखियाँ दुखियाँ नहीं मानती हैं । ' 

उनके ऐसे कवित्त-सवयों का संग्रह 'प्रेममाधुरी', प्रेम फुलवारी”, " 
मालिका', आदि में हुआ है । 

प्रतापनारायण मिश्र की प्रसिद्ध समस्यापूर्ति 'पपीह् जब पूछिहें पीव 
कहाँ !? और '्रेमघन” की 'चरचा चलिबे की चलाइयो ना! पर है । 


समस्यापूर्तियाँ बड़ी उत्तिवैचित्रपपूण शैली में भी निर्मित हुई, जो प्रधा- 
नतः पुरानी परिपाटी के कवियों द्वारा निर्मित हुई । नवनीत चोबे ने 


बाजत ये मदन महीप के नगारे हैं? पर पूर्ति इसी उक्तिवैचिब्यपूण शेली 
पर की है :--- 


१, भारतेन्दु ग्रन्थावली भाग २, प० १५५ | 
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“किड़ किड़ान धान धिति किट घिति धान धाँन 
तत्तड़ान तत्तड़ान करत पुकारे हैं। 
कहें नवनीत चोब चपल चमकन की अर 
रर॒ रर कड़ां कड़ां गरज हकारे हैं। 
घूँ धूँ किट धूँ धूँ किट धूँ धूं किट घाम घाम 
घसकत प्रान बिरहीन के बविचारे हैं। 
प्रीपम गनीम जाको दखल उठाय आज 
बाजत ये मदन महीप के नगारे हैं?” || २॥ 
--समस्‍्यापूर्ति, प्रथम मांग, संग्रहकर्ता रत्नाकर, सं० १६४१ | 
क्रिन्तु इस शेली में सरसता बहुत कम है, केवल अक्ति का वेचित्र्य 
मिलता है । 

२. व्यंग्यात्मक शेली में प्रतापनारायण मिश्र, बालमुकुन्द गशुस और 
श्रम्बिकादत्त व्यास का स्वर ऊँचा उठा। इन्होंने भारतीय संस्कृति के विरुद्ध 
होती हुईं सभी बातों पर व्यंग्यात्मक मुक्‍्तक लिखे | विधवा विवाह के विरोधी 
गुप्तजी की व्यंग्यात्मक शेली देखिये-- 

भला हम विधवा मां का व्याह करें। 

माता दादी नानी चाची फूफो घर की नार | 

कोई विधवा हो हम उसकी शादी पर तय्यार | 

भला हम बीज न छोड़ें विधवा का।' 
प्रेमघन की उक्तियाँ भी बड़ी व्यंग्यपूर्णा हुई हैं-- 

यहे असीस देंत तुम कहँ मिल हम सब कारे | 

सफल होहिं मन के सब संकल्प तुम्हारे । 

वे कारे घन से कारे जसुदा के वारे। 

कारे मुनिजन के मन में नित विदरन हारे। 

मंगल करें सदा भारत को सहित तुम्हारे | 

सकल अमंगल मेटि रहें आनंद विस्तारे । 

--कविता कौमुदी पू० ४० | 

प्रतापनारायण मिश्र के बुढ़ापा' ओर 'ृप्यन्ताम!, शीषक के मुक्तक बड़े ही 
व्यंग्यपूणा हें | 


१. स्फुट कविता, विधवा विवाह, ए० ११६ । 
२, कविता कोमुदी, रामनरेश त्रिपाठी । 
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इसी व्यंग्य शेली में एक. भिन्न प्रकार के छुन्द की उद्भावना भी इस 
काल में हुई, जिसे 'पोपछन्द! कहते हैं। आयसमाजी भावना के -कवियों ने 
ऐसे छुन्द लिखे-- 

ये चाल चलाव क्‍या उलटी जो पत्थर को पुजवाते हैं । 
क्या पत्थर फिर भगवान मिले जब उनका ध्यान छुड़ाते हैं | 
सब नद्दी नाले दढ़ चुके तब रेती पर भी वार करें। 
ये गोर पुजाबें देवी की फिर रेती का भरमार करें। 
क्यों पड़े फनन्‍्द में पापों के तुम नाइक जन्म गधवाँते हो । 
जंजाल तजो जगदीश भजो क्‍यों भटके-भटके फिरते हो | ' 

३. तीसरी शेली के मुक्तकों में कुछ कलात्मकता दिखाई पड़ती है। ऐसे 
मुक्तकों में रूपक, उपमा और उपद्येज्ञालंकार प्रयुक्त हुए हैं । 'प्रमघन” की 
शेली कहीं-कहीं ऐसी हो गई है-- 

सम्पति सुजस का न अन्त है विचारिं देखा , 
तिसके लिए क्‍यों सोक पिन्धु अवगाहिये | 
लोभ की ललक न अभिमानियों के तुच्छ , 
तेवरों की देख उन्हें संकित सराहिये। 
दीन गुनी रुज्जनों से निपट विनीत बने , 
प्रेमघन”ः नित्य नाते नेह के निबाहिये। 
राग रोष ओरों से न हानि लाभ कुछ उसी, 
नंद के किसोर की कृपा की कोर चाहिये।'* 

४. चौथी शेली धार्मिक भावनाओं से पूर्ण मुक्तकों की वह शेली है, 
जिसे संस्कृत में स्तोत्र! के नाम अभिन्‍्ित किया गया है। भक्त कवियों ने 
देबी-देवताश्रों पर तो स्तोत्र लिखे, पर पवित्र नदियों को लेकर भी अनेक 
स्तोत्रों की रचना हुईं। कवियों ने 'पंचक', अष्टक' तथा 'पचीसी” और 
“बतीसी” इसी स्तोत्र शेली में लिखी । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने स्तोत्र लिखे 
किन्तु उनकी शेली सबत्र संस्क्ृतमयी है ;--- 

जयति आनन्दरूप परमानन्द कृष्णमुख 
कृपानिधि देवि उद्धारन कारी। 





१, भारतसुदशा प्रवतक, खंड ४ नंबर २। 
२, कविताकोमुदी, ४० ७७ | 
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स्मृति मात्र सकल आरतिहरन गढ़ 
गुन भागवत अथ लीनो बिचारी || १॥' 
बालमुकुन्द गुस ने भी स्तोत्र लिखे, उनका 'रामस्तोत्र” बहुत ही सरल 
शेली में निर्मित है :-- 
जयति जयति जय रामचन्द्र रघुवंश-विभूषन 
भक्तन हित अवतार-धरन नाशन भवदृषन | 
जयति भानुकुल-भानु कोटि ब्रह्मांड प्रकाशन 
जयति जयति अज्ञान मोइनिशि-तिमिर विनाशन || ' 

५, पाँचवीं शेली के मुक्तक उस गद्यात्मक शेली के हैं जो उपदेश देने 
की प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप हैं | कवि की भावना पर जब उपदेशात्मकबृत्ति 
का दबाव पड़ता है तब अनुभूति बड़े ही आ्राविगरहित रूप में अभिव्यंजित होती 
है, जिसमें कवि विषय से अधिक सम्बद्ध होनेके कारण गद्यात्मक रूप में अपने 
को अ्रभिव्यक्त करता है । इस युग में विचारों का संघष प्रबल हो उठा । कबि 
प्रत्येक प्रश्न को लेकर श्रपनी लेखनी उठाने का उत्सुक भी बन गया। फल- 
स्वरूप इतिवृत्तात्मकता का सूत्रपात भी हो गया, जो मुक्‍्तक की गद्यात्मकता 
के कारण उद्भूत हुईं। बालमुकुन्द शुप्त को ऐसी कविता में मुक्तक की 
गद्यात्मक शेली का उदाहरण मिल जाता है ३-- 

हे धनियों क्‍या दीन जनों की नहिं सुनते हो ह्ाहाकार। 
जिसका मरे पड़ोसी भुखा उसके भोजन को घिक्कार || 
है बाबा जो यह बेचारे भूखों प्राण गँवावंगे। 
तब कहिये क्या घनी गलाकर अशर्फियाँ पी जावँंगे।। 
--' सफुटकविता ” , जातीयगीत, ४. ६१. क० कोमुदी । 
यह गद्यात्मक शेली उस समय अधिक दिखाई दी जिस समय कविता के 
माध्यम का प्रश्न छिड़ उठा था। यह भारतेन्दु-काल का अन्तिम समय था 
ओर जब ञआगे चलकर द्विवेदी-युग में खड़ी बोली को कविता का माध्यम 
बना दिया गया तब यह इतिबृत्तात्मकता अपनी श्रति को पहुँच गई । 

६, छुठीं शेली मुक्तक की लोकगातों के छुन्दों-से प्रभावित शैली है । 
लोकप्रचलित कजली, लावनी, बिरहा और मल्हार इन तीनों प्रकार के 
छुन्दों में मुक्तक लिखे गए.। कजली छुन्द में 'प्रमघन!, और खंगबंहादुर 


१. भारतेन्दु ग्र० भाग २, सर्वोत्तम स्तोत्र, प्र. ७१४ | 
२. स्फुअकविता, राम स्तोत्र पृ, १, क० कोमुदी । 
र€ 
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मल प्रसिद्ध हैं | प्रेमघन! ने “'कजली कादम्बिनी! और खंगबहादुरमल ने 
'ुधाबुन्द! में ऐसे मुक्तकों का संग्रह किया । 'कजलीकादम्बिनी' में मुक्तकों 
का रूप इस प्रकार का है ;--- 
सोहे न तोके पतलून साँवर गोरवा । 
कोट बूट जाकेट कमीज क्यों पहिनि बने बेबून साँवर गोरवा । 
--कविता कोमुदी' पृ, ४८। 
लावनी छुन्द में भारतेन्दु, प्रतापनारायण और रामकृष्ण वर्मा ने मुक्तक 
रचे | (विनय प्रेम-पचासा” में भारतेन्दु ने ऐसे मुक्तकों का संग्रह किया है :--- 
मजा कहीं नहि पाया जग में नाहक रहा भुलाया। 
छिन के सुख की लालच जित तित स्वान लार टपकाया ॥| 
यह जग में जिसको अश्रपना कर झूठा भरम बढ़ाया | 
तिन स्वार्थ फैंसि कूकर खूकर सब दुतकार बताया || ३६ |। 
>-भा० अं० साग २ । 
रामकृष्णु वर्मा का विरह्य छुन्द में 'नायक-नायिका भेद” प्रसिद्ध है । 
उसकी दो एक पंक्तियाँ लीजिये :--- 
दुखवा क बतिया नगिचवों न आवे , शुहयाँ हँसीखुसी रहला हमेस । 
बजुवा सरकि कर कंगना भयल, सुनि प्यारे क गवनवा बिदेस । 
-क० को० पए० ५३१५ | 
७. अन्तिम शेली मुक्तकों की उदूं के छुन्दों की शेली है जो विशेष 
रूप से गजल” ओर 'रेखता' छुन्दों के आधार पर बनी है। भारतेन्दु की 
धाजलें” प्रसिद्ध हैं । 
। फसादे दुनियाँ मिटा चुके हैं हुसूले हस्ती उठा चुके हैं । 
खुदाई अपने में पा चुके हें मुझे गले वह लगा चुके हैं |। 
“स्फु० क०, भा० अं० २, पृ, ८४५ | 
शाह कुन्दनलाल ने भी इसी शेली में मुक्तक लिखे | 
दिविदी युग ओर मुक्तक 
' भारतेन्दु युग नवीन विचारों के संघ का युग था, जिसमें राजनीतिक, 
सामाजिक, धार्मिक और आर्थिक सभी त्षेन्नों से कवि प्रभावित हुआ और ऐसे 
मुक्तकों का उसने निर्माण किया जिसमें प्रत्येक क्षेत्र के नवीन और गम्मीरतम 
प्रश्न भरे हुए थे | पिछली परम्परा का पूर्णतः परित्याग न हो पाया था और 
भाषा का जो प्रश्न उनके अ्रन्तिम दिनों में छिड़ा वह अ्रधूरा ही बना रह 
गया | फलतः भाषा इतनी सशक्त न हो पाई जिससे मुक्तक-रचना अ्रपनी 
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शेली की दृष्टि से प्रौढ़ बन पाती । भाषा की प्रौढ़ता मुक्तक का एक विशिष्ट 
गुण है | इसी का अ्रभाव था जो “द्विवेदी युग? में आकर पूर्ण हुआ । 
इतिबृत्तात्मकता 
द्विवेदी जी ने खड़ी बोली को कविता का माध्यम स्थिर कर उसे प्रौढ़ 
बनाया । यह प्रोढ़ता संस्क्त की पदावली द्वारा पूर्णतः उसमें नियोजित हुई । 
किन्तु इस युग के आरम्मिक काल में मुक्तक का रूप बहुत ही इतिद्वत्तात्मक 
हो उठा। भारतेन्दु युग के मुक्तकों में कल्पना की कमनीयता भी दिखाई पड़ी 
और विभिन्‍न शलियों में से होकर मुक्तक ने अपना स्वरूप निर्माण मी किया 
था। परन्तु इस युग के आरम्म में दो कारणों से यह इतिदृत्तात्मकता मुक्तकों 
में आ गई । एक तो भाषा के प्रश्न के कारण, दुसरे उपदेशात्मक प्रवृत्ति के 
परिणामस्वरूप बौद्धिकता का पुट अधिक आ जाने से | सामाजिक, धार्मिक, 
राजनीतिक, तथा आधिक परिस्थितियाँ धीरे-धीरे बदल रही थीं | परन्तु उनका 
स्वरूप बहुत कुछ वेसा ही बना हुआ था जेसा हरिश्चन्द्र थुग में | अ्रतएव 
इन प्रश्नों को लेकर कभी धार्मिक उपदेश कभी सामाजिक रीतियों की 
आलोचना और कभी आर्थिक अवस्था पर ज्षञोभ प्रकट करने वाले मुक्तकों में 
कहीं कोरी उपदेशात्मकता आ गई तो कहीं कोरा वस्तु-कथन । उदाहरणाथ, 
भाषा के प्रश्न को हल करने के कारण ऐसी शेली मुक्तकों की बन गई जिसमें 
गद्यात्मकता अधिक है-- 
यदि कोई पीड़ित होता है, उसे देखकर सब घर रोता है। 
देश दशा पर प्यारे भाई, आई कितनी बार रुलाई।। 
थोड़ा भी श्रम यदपि उठाते, जन्मभूमि को तुम न भुलाते | 
तो अबतक निहाल हो जाती, शोभामयी दिव्य दिखलाती || ' 
श्र जब कवियों ने सामाजिक प्रश्न को लिया तब उनके मुक्तक इस प्रकार 
के हो गए--- 
बाल विवाह विशाल जाल रच पाप कमाया | 
ब्रह्मचर्य - ब्रत - काल बृथा विपरीत गँवाया । 
अबला ने चुपचाप उठाय पढाड़ा मुभको। 
बेटा जन कर बाप बनाय बिगाड़ा मुभकों ॥ 
इसी प्रकार अन्य प्रश्नों की लेकर श्रालोचना की भावना जब ग्रम्मुख हो 


१, “जन्मभूमिः, म० प्र० द्विवेदी, माच १६०३ । 
२. सरस्वती खं० ११, सं० ३, १६१०, ना» शं० शर्मा। 
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उठी तब. मुक्तक में भावात्मकता का अभाव और बौद्धिकता का प्राधान्य 
हो चला । 

तीसरा कारण इस इतिबृत्तात्मकता का है संस्कृत की पदावली का अत्य- 
धिक प्रयोग, जिससे सहज संगीत छुन्दों में न श्रा सका | यह संस्क्ृतमय पदा- 
वली द्विवेदी जी. में श्रघिक मिली--- 

 सुरस्थरूपे रस राशि रंजिते, विचित्र वर्णाभरणे कहाँ गई। 
अलोकिक आनन्द विधायिनी महा कवीन्द्र कांतें कविंते अहो कहाँ ।' 

क्रमश; जब भाषा में पूणा सशक्तता आने लगी ओर खड़ी बोली में मावामि- 
व्यंजन सरल हो गई, तब मुक्तक की शेली भी प्रोढ़ होती चली और उसमें 
कलात्मकता की भावना के साथ-साथ भावात्मकता भी बहुत कुछ समाविष्ट 
हुई | किन्तु यह तत्त्त आगे चलकर लगभग सन्‌ १६१० के पश्चात्‌ परि 
ल्क्षित हुआ । अस्तु, द्विवेदी युग के द्वितीय चरण तक पहुँचते-पहुँचते मुक्तक 
रावना में अनेक शेलियाँ दिखाई पड़ीं। ये हैं प्रमुख छः शलियाँ १, इति 
वृत्तात्मक शेली, २. उक्तिवेचित््यपूरा शेली, ३, अलंकृत शेली, ४. स्तोन्न 
की शैली, ५. व्यंग्यात्मक शेली, ६. सूक्ति और श्रन्योक्ति की शेली । भार- 
तेन्दु युग में इन सभी शैलियों को हम पाते हैं, किन्तु इस समय तक पहुँच 
कर उनमें पर्यात परिष्कार आ गया । श्रतः इनका महत्त्व अधिक है । 

१, इतिवृत्तात्मक शैली के मुक्तक द्विवेदी जी और उनके समकालीन 
आरम्म के सहयोगी कवियों ने श्रधिकतर रचे । इस शैली की विशेषता 
प्रधानतः मंचात्मकता ओर वस्तु-प्रधानता है । 'अन्थकारों से विनय' में द्विवेदी 
जी के मुक्तक की शेली में यहीं इतिवृत्तात्मकता मिलती है :-- 

है ग्रन्थकार | आगार गुणों के ज्ञाता , 

अति रुचिर मनोरम गद्य-पद्म निर्माता । 

क्षण भर के लिये समेट काम निज सारा , 

सुनिये यह इतना बिनय विनीत हमारा ।* 
इसी प्रकार के भुक्तक अंथकार लक्षण”, अन्थ महिमा”, नागरी तेरी यह 
दशा”, इत्यादि शीषकों में मिलते हैँ | रामचरित उपाध्याय ने भी इस शैली 
के मुक्तक लिखे-- 


१. सरस्वती खंड २, सं० ६, सन्‌ १६०१ | 
२. फुटकर रचनाएँ, द्विवेदी काव्यमाला, ४० ३७३, संग्रहकर्ता देवीदत्त- 
शुक्ल, १६४० प्रयाग । 
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अति खल की संगति करने से जग में मान नहीं रहता है | 
लोहे के सक्ष में पड़ने से घन की मार श्रनल सहता है । 
--कुसछू, 'क० को०?, पृ० श८ए० | 
गिरिधर शर्मा में भी यह गद्यात्मक प्रवृत्ति मिलती है-- 
में जो नया ग्रंथ बिलोकता हूँ , 
भाता मुझे सो नव मित्र सा है । 

--पुस्तक प्रेम | क० को०, प० ३०६ । 
अन्य लेखकों में माधव शुक्ल भी इस प्रकार के मुक्तक रचते रहे हैं | इस 
इतिबृत्तात्मक शेत्री के मुक्तक सरसताविह्वीन विषयों पर अधिकतर लिखे गए। 
अतः इनमें रस नहीं मिलता | 

२. उक्ति वेचित््यपूण मुक्तक उपाध्याय जी 'हरिश्रौध' की रचनाओ्रों से 
आरम्म हुए, जब इन्होंने 'चोखे चोपदे” की रचना की | एक ओर इस 
शैली में उदूं के प्रभाव से युक्त मुहावरों की शैली के मुक्तक आते हैं, जिसके 
मौलिक रचयिता हरिश्रोध जी थे और दूसरी श्रोर खुसरो के दोहों की शैली 
पर पहेलियाँ भी रची गई जिसके लेखक विशेष रूप से रामचरित उपा- 
ध्याय हुए. । 

“हरिऔध' जी को शैली बड़ी ही चुभती हुईं चमत्कारपूर्ण शैली है-- 

बावले घूकते जी में मित्ते 
आँख में बेचेन पड़े बेहाल से 
बात दुःखिया आऑॉँसुओं की क्‍या कहें ॥ १ ॥ 
--दुखिया के आँसू । पद्म प्रमोद! १० १२१। 
“श्रॉँख का श्रोंस! इनके चौपदों का सुन्दर उदाहरण है :-- 
कित तरह वह कलेजा है बना, 
जो किसी के रंज से हिलता नहीं। 
आँख से श्रॉसू छुना तो क्‍या छुना , 
दद का जिसमें पता मिलता नहीं । 
वह कल्लेजा हो कई टुकड़े श्रभी , 
नाम सुनकर जो पिघल जाता नहीं । 
फूट जाए आँख वह जिसमें कभी , 
प्रेम का श्रॉसू उमड़ आता नहीं | ३७ ॥ 
-- पद्म प्रमोद! प्रृ० १४८। 
सम्पूर्ण चौपदों की शेली इसी प्रकार मुद्दावरों की चमत्कारपूण शैली है । 
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लाला भगवानदीन ने भी. ऐसे मुक्तेक रचे हैं जिनमें मेंहदी”, “चाँदनी' 
श्रौर 'श्रॉख” पर लिखी उक्तियाँ विशेषरूप से उदू के प्रभाव से युक्त हैं । 
, आँख” में उदूं का ढंग--होते हुए भी पदावली में कहीं-कहीं संसकृतपन 
भी है :-- 
कहो तो कह दें आपकी आँखों को क्‍या समझे , 
सिता सिंदूर मृगमद-युक्त श्रदूभुत कुछ दवा समझे । 
अगर इसको न मानो तो बता दें दूसरी उपमा। 
सहित दहला हलाहल मिश्रिता सुंदर सुधा समझे ।। 
न हो संतोष इस पर भी तो उपमा तीसरी ले लो। 
युगल-पद-धा रिणी त्रिगुणात्मिका ऋगुकी ऋचा समझे 
--क० को०? पृ० २३५ | 
इसी प्रकार कवि आँखों पर उपमा पर उपमा देता चला जाता है । 
'मेंहँदी' शीर्षक मुक्तकों में उदूपन है :-- 
तुमने परों में लगाई मेंहदी, मेरी आँखों में समाई मेंहदी । 
खूनी होते हैं जगत के सब्ज रंग, दे रही है यह दोहाई मेंहदी ।। 
--क० को०? प्ृ० २३५ | 
गया प्रसाद शुक्ल 'सनेही” के मुक्तकों सें भी यही उक्ति का चमत्कार 
ब्रजभाषा के सवेयों में मिलता है :--- 
रावन से बावन बिलाने हैं बचे न एक चाल 
. नहिं काल से किसी की चल पाई है। 
कोरव . कुटिल कुल कुल के कठोर भए 
कृष्ण जी सों कंस की न दाल गल पाई है॥ 
हाय की हवा सों जल गए. हैं जबवन जूथ 
हासिल हुकुम पे न लागे पल पाई है। 
याते बल पाय फल पाय लेहु जीवन की 
दीन कलपाय कहौ कोने कल पाई है।। 
“-क० कोमुदी?, प्ृ० ३१३२ । 
ओर जहाँ उदू का प्रभाव उन पर पड़ा है, वह शेली मुक्तकों की ऐसी 
हो गई है :-- 
वह बेपरवाह बने तो बने हमकों परवाह का है। 
वह प्रीति का तोड़ना जानते हैं ढंग जाना हमारा निबाह का है ।। 
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कुछ नाज जफा पर है तो भरोसा हमें बड़ा आह का है | 
उन्हें मान है चंद्र से शननन पे अभिमान हमें भी तो चाह का है।। 
--क० कोमुदी' प्ृ० ३३१ । 
उक्ति वैचित्र्यपूर्ण मुक्तकों की दूसरी शेली पहेली? को शैली है जिसकी 
प्रेरणा कवि को खुसरो की पहेलियाँ से मिली । रामचरित उपाध्याय के 
मुक्‍्तक इसी शेली में निर्मित हैं :-- 
ऐनक दिये तने रहते हैं अपने मन साहब बनते हैं , 
उनका मन ओऔरों के काबू क्‍यों सखि सज्जन ! 
नहि सखि बाबू ।। १॥ 
--कि० कौ०! पु० श्ष्प | 
इन मुक्तकों में कोरा चमत्कार है, जो रसविद्वीन है । 
२े, अलंकारमयी शैली के मुक्तक अयोध्यासिंह उपाध्याय, गोपालशरण 
सिंह, नाथूराम शंकर शर्मा, जगनन्‍नाथदास रत्नाकर, देवीप्रसाद पूर्ण, 
वियोगी हरि, और दुलारेलाल भागव आदि कवियों ने विशेष रूप से निर्मित 
किये | 'हरिश्रौध' के दोहों की रीतिकालीन श्र॒लंकृत शेली देखिये ३-- 
रिस हूँ में सरसत रहत, बरबस बनत रसाल । 
ललना लोचन लाल हो , लालहिं करन निहाल ॥ १ ॥। 
चाव भरे चित चोर को, लखि चितवत ललचात। 
चंचल नयनी को भयो, चित्त चलदल को पात || १४१ ॥ 
कित इनकी गति है नहीं, कहाँ न इनका जोर | 
काके उर में नहिं गड़ी, बाँके हग की कोर || ३ ॥ 
-- रस कलश” | 
जगन्नाथदास रत्नाकर! में यह अलंकृत शेली श्रपने चरम को पहुँच 
गई है, जहाँ जाकर वह पांडित्यपूर्णा दिखाई पड़ने लगी है। यह प्रवृत्ति 
“उद्धवशतक” में देखने योग्यहे। यहाँ शब्दालंकार ओर श्रर्थालंकार से 
'मुक्‍्तक भरे हुए हैं। कलापक्ष का सौन्दय इन मुक्तकों की विशेषता है। 
रूपकालंकार का सुन्दर निवांह देखिये-- क्‍ ि 
नेननि के नीर और उसीर सों पुलकावलि 
। जाहि करि सीरों सीरी बातहिं विलासें हम 
कहें 'रतनाकर!ः तपाई बिरहातप की 
आवन न देति जामें बिषम उसासे हम 
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सोई मन-मन्दिर तपावन के काज आज 
रावरे कहे ते ब्रह्म-जोति ले प्रकासें हम 
नन्द के कुमार सुकुमार को बसाई यामें 
ऊधोौ श्रव हाइ के बिसास उदबासें हम |।४६॥। 
रूपक के अतिरिक्त 'उद्धवशतक?” में “परिकरांकुर', 'उपमा', “तहोक्ति!, 
“अ्र्थान्तरन्यास!, असंगति”, विषम”, 'विभावना”, व्यतिरेक” आदि अनेक 
अर्थालंकारों की छुटा देखने को मिलती है। इसके अतिरिक्त श्लेष, यमक 
और लाटानुप्रास का कोशल भी इन मुक्तकों में भरपूर है | 
नाथूरामशंकर शर्मा की शैली भी बड़ी अलंकार प्रधान है। इन्होंने 
अआंगार प्रधान मुक्तकों में इस शेली को विशेष रूप से अपनाया है-- 
कज्जल के कूट पर दीपशिखा सोती है , 
कि श्याम घन-मंडल में दामिनी की रेख है ; 
कि राहु के कबन्ध में कराल केतु तारा है। 
“शंकर! कसौटी पर कंचन की लीक है; 
कि तेज ने तिमिर के हिय में तीर मारा है । 
काली पटियों के बीच मोहिनी-सी मांग है 
कि ढाल पर खाँडा कामदेव का दुधारा है। 

--'क० कोमुदी' पृ० १०३१। 
अलंकृत शेली के मुक्तकों में दोहे की पद्धति पर दुलारेलाल और बियोगी 
हरि ने श्रपना कोशल दिखाया है। 'दोहावली' में रूपकालंकार का निर्वाह 
सुन्दर है--- 

हृदय कूप, मन रहट, सुधि माल-माल, रस राग । 
विरह वृषभ, वरहा नयन, क्यों न सिंचे तन बाग १* 
इसी प्रकार वियोगी हरि की 'बीर सतसई” में अलंकृत शेली आद्यन्त है-- 
तड़ित और तरवार में, समता किमि ठहराय । 
ज्यों ही यह चमकति दमकि, त्यों ही वह दुरिजाय ।' 
गोपाल शरण सिंह के “ब्रज वर्णन” की शैली भी इसी प्रकार की अ्र॒लंकृत- 


शेली है । 


१, 'उद्धशशतक! जगनन्‍्नाथदास रत्नाकर, इंडियन प्रेस, प्रयाग, १६४० । 
२. दोहावली, वियोगीहरि। 
हे, खंग, वीर सतसई | 
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४, स्तोत्र शेली के मुक्तक भी इस युग में विरचित हैं | स्वयं द्विवेदी जी 
ने वसन्ततिलका छुन्द में 'देवी स्तुति शतक' की रचना की जिसमें देवी की 
स्तुति बड़ी संस्कृतमय पदावली में की है $-- 

धूमावती त्रिपुर सुन्दरि माठु तारा , 
पद्मातिकारु भ्रुवनेश्वरी सावतारा | 
मातक्षि छिन्‍्नशिर भेरवि भव्यनामा | 
काली कराल बगलामुखि को प्रणामा ।' 

द्विवेदी जी ने श्रीमहिम्नस्तोत्रम” का हिन्दी में अनुवाद भी किया। 

५५ व्यंग्यात्मक शेली का सूत्रपात हरिश्चन्द्र युग में ही हो चुका था। 
उसे इस युग के कवियों ने श्रागे विकसित किया | इनमें भी द्विवेदी जी प्रमुख 
हुए जिन्होंने प्रन्थकार, बलीवदं, टेसू की टांग और गदभ-काव्य! में बड़े 
व्यंग्यात्मक मुक्तकों की रचना की है-- 

धनी पुरुष गद्दो के ऊपर, धोती, को कदि से लिपटाय , 
ठन्दिल तनु पर हाथ फेरता, रहता है घमणड' में आय । 
बृषभराज | तुम भी निज थल पर, भूल पीठ पर से लटकाय | 
पूँछु फिराते हों शरीर पर, बंठे ही बठे सुख पाय॥। 
---बलीवद” * | 
नाथूराम शंकर शर्मा ने भी बड़ी व्यंग्यात्मक शैली में कुछ मुक्तक रचे 
हैं । उनका निम्न सुक्तक प्रसिद्ध है 
ईश गिरिजा को छोड़ यीशु गिरजा में जाय, 
शंकर! सलोने मेन मिस्टर कह्दवंगे। 
बूट पटलून, कोट, कम्फ्राट टोपी डाट 
जाकट की पाकट में बाच' लटकावंगे। 
--क० कौम्रुदी', 'स्फुट काव्य! पृ० १०१ । 

६. अन्तिम शैली मुक्तकों की अन्योक्ति और सूक्तियों की है। इस शेली 
के मुक्तक विशेषरूप से रामचरित उपाध्याय ने लिखे। इन्होंने यूक्तियों ओर 
अन्योक्तियों के संग्रह भी प्रस्तुत किए हैं । 'सूक्ति मुक्तावली', “अन्योक्ति 
पुष्पावली” ओर 'श्रन्योक्ति तरंगिणी' में इस शैली के सुन्दर मुक्तक संक- 
लित हैं । इनमें विविध विषयों को- लेकर कवि ने भावाभिव्यंजना की है । 


१. देवीस्तुतिशतक, द्विवेदी काव्यमाला, प० १४३ । 
हि. ५ + | 
२, द्विवेदी काव्यमाला, बलीवद, ४० २७५। ( संग्रहकर्ता-देवीदत्त शुक्ल 
१६४० प्रयाग । ) 


४५८ काव्यरूपों के मूललसोत ओर उनका विकास 


'कुसंग? , 'सपूतः , 'कपूत” आदि विषयों पर रचित सूक्तियोँ सुंदर है । 'कुसंग” 
में उनकी एक सूक्‍्ति लीजिए १-- 
सबसे नीतिशास्त्र कहता है, दुष्ट संग दुख का दाता है। 
जिस पथ में पानी रहता है, वही दूध झोंटा जाता है ।॥ २ |। 
जहाँ एक भी दुष्ट रहेगा, वह समाज क्‍यों चल पावेगा। 
जहाँ तनिक भी श्रम्ल पड़ेगा, मानो दूध फट जावेगा ।। ३ ।। 
--क० कौ०! प्र० श्८० । 
हिन्दी लेखकों में संयद श्रमीर अली मीर” ने कुण्डलिया छुन्द में सुन्दर 
अ्न्योक्तियाँ लिखी हैं :-- 
मेना तू बन वासिनी, परी पीजरे आन। 
जान देव गति ताहि में, रहे शान्त सुख मान । 
रदे शान्त सुख मान, बान कोमल तें अपनी । 
सब पत्तिन सरदार, तोंहि कबि-कोविद बरनी । 
कहे 'मीर” कवि नित्य, बोलती मधुरे बना। 
तो भी तुमको धन्य, बनी तू अजहूँ मना | 
--क० कोौमुदी?, प० २६३ । 
राय देवीप्रसाद पूण की अन्योक्तियाँ भी सुंदर हुई हैं। रूपनारायण पाण्डे 
की “दलितकुसुम”' शीषक अन्योक्ति भी प्रसिद्ध है | 
उपसहार 
आधुनिक काल के इस द्वितीय चरण में शेली की दृष्टि से मुक्तक समु- 
चित विकास का द्योतन करता दै। उसमें छुन्दों की विविधता मिलती है 
श्रोर छुन्द की ही दृष्टि से यदि देखा जाय तो एक श्रोर तो संस्कृत के छुन्द 
द्रतविलंबित, शादूल बिक्रीड़ित, मालिनी, शिखरिणी, खग्घरा, आर्या श्रादि 
प्रयुक्त हुए ओर दूसरी ओर नवीन छुन्दों की उद्भावना की गई | इस ओर 
हरिश्रोध” सवप्रथम अग्रसर हुए । इन्होंने संस्कृत के प्रायः सभी छुन्दों का 
प्रयोग किया, दूसरे उन्होंने “चौपदे” और 'छुपदों” में मुक््तक रचना की एक 
नवीन शेली को जन्म भी दिया। यह उदू का प्रभाव था जो उनपर विशेष- 
रूप से पड़ता हुआ दृष्टिगत हुआ । महावीर प्रसाद द्विवेदी ने भी संस्कृत के 
इन वृत्तों में अपनी प्रतिभा का प्रकाशन किया । किन्तु जहाँ कहीं भी इनकी 
हा संस्कृत-पदावली से भरी हुई है, वहाँ मुक्तकों का प्रवाह सहज नहीं । 
से :०-- ह 
शुश्नाम्बु धार जहँ शेल शितल्ानि लागी , 
विन्ध्याद्रि आदि शिखरोन्नत भाग त्यागी। 


मुक्तक का उद्धव और विकास ४५६ 


वर्षा पयोद रब रव॒ करे सजोरा , 
साश्चय तह देखहिं व्योम श्रोरा। 
““ ऋतृतरंगिणी?, द्वि० काव्यमाला, प० ६२। 
ध ) छुन में 
ग्राया' छुन्द अधिक प्रयोग में न लाया गया। केवल रामचरित उपाध्याय ने 


इसका प्रयोग किया है। | 
रीतिकालीन कवित्त-सबेये की परिपाटी, जिसका प्रयोग भारतेन्दु काल 


में श्रत्यधिक मात्रा में हुआ, इसमें भी इन कवियों ने रचनाएँ की। सत्य- 
नारायण “कविरत्न' के सवेये बड़ी ही सरल शैली में निर्मित हुए. । नाथूराम 
शंकर और देवीप्रसाद पूर्ण का भी इधर भ्कुकाव दिखाई पड़ा | दोहे की 
शेली को दुलारेलाल भागव और वियोगी हरि ने विशेषरूप से अ्रपनाया । 
अन्योक्तियों के लिए कुंडलिया छुन्द भी इस युग में प्रयुक्त हुआ | इन 
छुन्दों के अतिरिक्त लोकगीतों से छुन्द की प्रेरणा भी ली गई । इधर भी 
देवीप्रसाद पूण और रामक्ृष्ण वर्मा ने विशेष अभिरुचि दिखलाई। क्रमश३ 
वह इतिद्त्तात्मकता, जिसने “द्विवेदी युग” के आरम्म में मुक्तकों पर नीरसता 
का श्रावरण डाल दिया था कम होती गई। इसके परिणाम स्वरूप सरसता- 
पूणा कलाप्रधान मुक्तकों का उदय तो हुआ किन्तु जब बेंगला में रवीन्द्र 
बाबू की गीतांजलि की रचना हुई ओर हिन्दी-क्षेत्र में भी उसका प्रभाव 
पड़ा तब कवियों की प्रद्वत्ति स्वानुभूति की विद्वति की ओर अधिक झ्ुकने 
लगी। व्यक्तिवाद का धीरे-धीरे उत्थान भी होने लगा जो श्राधुनिक काल 
की सबसे निराली देन थी। फलतः हिन्दी साहित्य में वह युग आया जब 


कविता-क्षेत्र में एकाएक क्रान्ति मच उठी। इस क्रान्ति के मूल में पश्चिमी 
काव्यधारा का प्रभाव भी था, जिसके फलस्वरूप स्वच्छुन्द्तावाद का आगमन 


हिन्दी काव्यधारा में प्रबल रूप में हुआ | फिर तो कविता ने कवियों की इस 
बदलती हुई प्रवृत्ति के श्रनुरूप ही काव्यरूप का बाना पहना ओर जहाँ अ्रभी 
तक मुक्तक की पुरानी धारा नवीन रूप में बहाई जा रही थी वहाँ 'छायावाद 


युग” गीतिकाव्य के नवीन रूप को 80 अवतीण हुआ । इस काल में 
गीतिकाव्य रचना इतने अधिक परिमाण में हुईं कि यदि इस काल को उसी 


'के नाम से श्रभमिह्वित किया जाय तो अत्युक्ति न होगी। फिर तो मुक्तक की 
धारा का क्षीण पड़ जाना स्वाभाविक ही है। इस क्षीय पड़ती हुई मुक्तक की 
धारा में भी ऐसे कवि अवश्य मिलते हैं जिनका क्ुकाव मुक्तक रचना की 
ओर है | इधर ही जब अ्रनूप शर्मा अपनी 'शवांणी” लेकर श्राए तब घनाक्षरी 
छुन्द का कोशल उसमें अपू्व दिखाई पढ़ा। मुक्तक के क्षेत्र में प्रस्तुत ग्रन्थ 
का महत्त्व भी बहुत है। 
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एकादश अध्याय 


मुक्तक का स्वरूप 


काव्य के अबन्ध वर्ग का एक दूसरा प्रकार मुक्तक है। यह काव्यरूप. 


बन्ध की दृष्ठि से बहुत कुछ वसा ही दिखाई पड़ता है जैसा गीतिकाव्य [ किंतु 
विश्लेषण करने पर जब हम बाह्य शरीर से होकर दोनों काव्यरूपों की भीतरी 
आत्मा तक पहुँचते हैं तब यही निष्कष निकलता है कि मुक्तक गीतिकाव्य से 
बिलकुल भिन्‍न है। मुक्तक यहाँ काव्य से उस बृहद्‌ विभाजन के रूप में 
प्रयुक्त नहीं जहाँ समस्त प्रबन्धकाव्य के विपरीत मुक्तक शब्द का प्रयोग भी 
संस्कृत काव्यशासत्र के रचयिताश्रों ने किया है। उस विभाजन के ख्प में 
प्रयुक्त मक्तक शब्द के स्थान पर हम अबन्ध शब्द का प्रयोग करते हैं और 
काव्य के इस श्रबन्ध वर्ग में ही एक ओर गीतिकाव्य को रखते हैं ओर दूसरी 
झोर मक्‍्तक को । जहाँ आ्ात्माभिव्यंजन के साथ गेयता का एक विशिष्ट गुण 
प्रथम काव्यरूप को गीतिकाध्य की संश्ञा देता है, उस दृष्टि से यदि हम दूसरे 
काव्यरूप के एक विशिष्ट गुण को लेकर उसका नाम करण करे तो पाव्य होने 
के नाते वह पाठकाव्य भी कहा जा सकता है | परन्तु गेय ओर पाठ्य के बीच 
स्पष्ट विभेदक रेखा खींचना कठिन है । क्योंकि गीतिकाव्य ही गेय होता है 
आर मु क्तक का ही पाठ हो सकता है ऐसा आ्रामक है। रीतिकालीन मुक्तक 
विशेषकर सवेये श्रत्यधिक संगीतात्मक हैं ओर आज भी भिक्तुक-मार्ों के द्वारा 
गाये जाते हैं । अतएव हम श्रबन्ध-काव्य के एक प्रकार को गीतिकाव्य ओर 
दूसरे को मुक्तक ही कह कर अभिहित करते हैं। 


संस्कृत में मुक्तक का स्वरूप 
संस्कृत में मुकतक काव्यरूप की चर्चा प्रथम “अ्रग्निपुराण” में मिलती 


मुक्तक का स्वरूप ४६१ 


है जहाँ ऐसे श्लोकों को मुक्तकों की संशा दी है जो अपने अथचोतन में 
स्वतः सम हो-- 
मुक्‍्तक॑ श्लोक एकेकश्चमत्कारक्षमः सताम्‌।' 

“अग्निपुराण” के पश्चात्‌ जब हम संस्कृत काव्यशास्र के आचार्यों द्वारा 
प्रणीत परिभाषा पर आते हैं तब भी मुक्तक इसी अथ में प्रयुक्त होता हुआ 
दिखाई पड़ता है | प्रथम तो दश्डी की परिभाषा है जिन्होंने पद्य के मेद करते 
हुए मुक्तक को सगबन्ध का अंग भी माना है-- 

मकक्‍तक॑ कुलक॑कोष३ संघात इति ताहशः । 
सगबन्धांग रूपत्वादनुक्तः पद्म विस्तरः ।' 

दूसरा विचारणीय उल्लेख मुक्तक का हमें “ध्वन्यालोक! में मिलता है। 
जहाँ दए्डी ने अपने काव्यादश” में मुक्तक का विचार केवल रूप की दृष्टि से 
किया वहाँ आनन्दवर्द्धन ने उसका रस की दृष्टि से विवेचन किया । ध्वन्या- 
लोक' के लोचनकार अभिनव गुप्त ने व्याख्या करते हुए, कहा है-- 

मुक्तमन्येनाउनालिंगितम्‌ | तस्य संज्ञायां कन्‌ । तेन स्वतन्त्रतया 
परिसमाप्तनिराकांक्षाथंमपि प्रबन्धमध्यवर्ती मुक्तकमित्युच्यते |... 
पूर्वांपरनिरपेक्षेणापि हि येन रस चबंणा क्रियते तदेव मुक्तकम्‌ ।' 


अर्थात्‌ अगले-पिछुले पद्मों से जिसका संबंध न हो, श्रपने विषय को प्रकट 
करने में अकेला ही समथ हो, ऐसे पद्म को मक्तक कहते हैं । साथ ही स्वतन्त्र 
ओर निराकांज् अथ-द्योतन में प्मथ होने पर भी वह प्रबन्ध के बीच समा- 
विष्ट हो सकता है। ऐसे मुक्तक काव्य में एक बात श्रोर जो आवश्यक है 
वह यह कि उसमें विभाव अनुभावादि से परिपुष्ट इतना रस भराहो कि 
उसके स्वाद से पाठक तृप्त हो जाय तथा सहृदयता की तृप्ति के लिए पूर्वापर 
का सहारा उसे दू ढ़ना न पड़े । ऐसे श्रनूठे पद्य को उन्होंने मुक्तक कहा है। 
रस को मुक्तक की सबसे बड़ी विशेषता बताते हुए आनन्दवद्धन ने इस ओर 
लक्ष्य किया है कि जितने भाव या रस का सन्निवेश एक सम्पूर्ण प्रबन्धान्तगंत 
दोता दे, उतने ही भाव या रस का परिपाक एक मुक्तककार को अपने श्लोक 


१, अग्निपुराण, अध्याय ३३७ श्लोक ३३, ४० ४२१ | 
२. काव्यादश, दरडी, अ्रध्याय १, श्लोक ६ । 
३. ध्वन्यालोक आनन्दवद्धन, हे उद्योत, ० १४३-१४४ । 


४७६२ काव्यरूपोंके मूलल्लोत ओर उनका विकास 


में करना पड़ता है| श्रमरक का एक एक श्लोक इसी दृष्टि से उनकी दृष्टि में 
अनुपमेय है ।' 

'काव्यमीमांसा? में ग्राकर मुक्तक का श्रथं की दृष्टि से विचार हम देखते 
हैं | राजशेखर ने वस्तु के स्वरूप का विचार करते हुए लिखा है प्रबन्ध के 
समान मुक्तक में भी वस्तु पाँच प्रकार की हो सकती हैं। ये हैं क्रमशः शुद्ध, 
चित्र, कथोत्थ, संविधानकम्‌ और आख्यानवान ।* परन्तु इस दृष्टि से मुक्तक 
का विचार हमारा क्षेत्र नहीं | 


'काव्यानुशासन' में मुक्तक का श्रथ और भी स्पष्ट हो जाता है। यहाँ 
हेमचंद्र काव्य के प्रथम तो दो भेद करते हैं एक प्रेक््य ओर दूसरा श्रव्य । 
इसी अ्रव्य काव्य के अन्तगत उन्होंने निबद्ध और अनिबद्ध ये दो भेद 
निर्धारित किये हैं और मुक्तक को अ्निबद्ध काव्य के अ्रन्तगंत रखते हुए 
कहा है--- | 

“अनिबर््ध मुक्तकादि' || १० ।।' 
साहित्यदर्षणकार ने भी मुक्तक को सवंथा मुक्त अ्रथ में ही लिया । 'छुन्दो- 
बद्धपद॑ पद्म तेन मुक्‍्तेन मुक्तकम! का आ्राशय यही है कि मुक्तक पूर्वांपर निर- 
पेक्ष रचना की संज्ञा है। 

संस्कृत में मुक्तक की परिभाषा जिस रूप में हुई उससे यही निष्कष 
निकलता है कि पू ्वापर निरपेक्ष पद्मों को मुक्तक की संज्ञा दी जाती है, जिसमें 
रस पूरा रूप में नियोजित होता हे । इसी के अनुरूप हम भी हिन्दी में पद्मा- 
न्तर निरपेक्ष कविता को मुक्तक की संशा देते हैं, किन्तु उसे सगबद्ध काव्य 
का श्रंग रूप नहीं मानते जैसा कि दण्डी ने माना है। मुक्तक जब भी रचा 
जायगा स्वतन्त्र रूप में ही उसकी अ्रवस्थिति होगी और आत्मपर्यवसित रचना 
रसपूर्ण एवं नीरस दोनों ही प्रकार की हो सकती है । 


१. मुक्तकेष प्रबन्धेष्विव रसबन्धाभिनिवेशिन कवयो दृश्यन्ते। यथा ह्ममरु- 
कस्य कवेमृ क्तकाः श्टंगाररसस्यन्दिनः प्रबन्धायमाना प्रसिद्धा एवं 
( ध्वन्यालोक, रेउद्योत ) ४० १४४ | 


२. काव्यमीमांसा, राजशेखर, नवम अध्याय | । 
रे, काव्यानुशासन, हेमचन्द्र, अ्र० ८ सूक्‍त ५, ६, पृ० ४४६ | 
४. साहित्यदप ण, विश्वनाथ कविराज, पष्ठ परिच्छेद, ३१६ । 
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मुक्तक का विश्लेषण 
आत्माभिव्यंजना का स्वरूप 


स्वानुभूति के निरूपण में कवि उन्म्रक्त होकर गाता है। उसके इस बाहरी 
गीत में कलापक्षु की प्रधानता न होकर भाव-पक्त की प्रधानता होती है। 
उसमें उसके हृदय की वेदना, उसके हृदय का उल्लास एवं उसी के हृदय 
का शोक मुखरित हो उठता है। ये मनोवेग श्रपनी तीव्रता में इतने उत्कट 
होते हैं कि बाह्य श्रभिव्यक्ति के इस रूप में संगीतात्मकता स्वतः आ जाती 
है | यही संगीतात्मकता गीतिकाव्य का एक विशिष्ट शुण बन जाती है। जब 
बीर का हृदय आध्यात्मक विरह भावना से आपूण हो गया तब उन्होंने पद 
गाए, सूर ओर तुलसी की आध्यात्मिक अनुभूति भी पदों में ही होकर बाहर 
अभिव्यक्त हुईं । कृष्ण के रंग में रैँंगी हुईं मीरा ने मी गीतों द्वारा अपने 
प्रेमपूर्ण हृदय को आराध्यदेव के समतक्ष निकाल कर रख दिया । आधुनिक 
काल के छायावाद युग” में आकर तो स्वानुभूति की तीज्र संगीतात्मक अमि- 
व्यक्ति ही काव्य की एकमात्र विशिष्टता बन गई | 


किन्तु काव्य का एक दूसरा स्वरूप बह भी होता है जहाँ कवि की अपनी 
अनुभूति ज्यों की त्यों उसी की बनकर बाहर अभिव्यक्त नहीं हो पाती | उसका . 
हृदय उन्मुक्त पत्ती के समान गान करता हुआ नहीं दिखाई पड़ता । यहाँ 
बौद्धिक एवं शास्त्रीयता का आग्रह अनुभूति पर अधिक दबाव डालता है, 
जिससे इसके स्वरूप में गीतिकाव्य का-सा स्वतः प्रदत्त स्वरूप नहीं भलकने 
प्राता । प्रतीत ऐसा होता है कि यहाँ कवि विषय अथवा भावों के साथ उसकी 
अभिव्यक्ति में बिलकुल सचेष्ठ है। बाह्य अलंकरण की श्रोर वह उतना ही 
लीन है जितना विषय की अभिव्यक्ति में | उदाहरणार्थ बिहारी का कोई एक 
दोहा हम ले सकते हैं 


लाल तुम्हारे रूप की, कहौ रीति यह कौन ! 
जासों लागत पलकु दग, लागत पलक पलो न ।। ३६८ ॥|। 
--बिहारी रनाकर | 
अथवा दुलारेलाल का यह दोहा लीजिये-- 
मम तन तब रज-राज, तव तन मस रज-रज रमत | 
करि बिधि दरि-हर काज, सतत सजहु, पालहु, दरहु ।।७॥। 
--ढुलारे दोह्वली, ४० ४१ । 
इन दोहों में कवि अपने श्रन्तरतम की भावनाओ्रों को व्यक्त करने के 
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लिये उतना व्यग्र नही जितना अभिव्यक्त स्वरूप के बाह्य सोन्दय को सँजोने 
में । अस्तु जहाँ गीतिकाब्य में कवि का अन्तःप्रदेश अपने अ्रपूव रूप में 
मंकृत हो उठा है, जहाँ आन्तरिक हृदयावेग को स्थान देना उसका प्रथम 
काय होता है, वहाँ मुक्तकों में उसके बाह्य स्वरूप पर टिकी हुई कवि की 
दृष्टि आत्माभिव्यंजना के तत्त्व को उसमें नहीं ला पाती | गीतिकाव्य में कवि 
का अन्तजंगत जिस रूप में खुल पड़ता है उसमें उसी के हृदय का हष शोक, 
व्यक्त हो पड़ता है। इस प्रकार पाठक सीधे कवि के अ्रन्तजंगत से हिल मिल 
जाता है। किन्तु मकक्‍तक में कवि यदि हृदयस्थ भावों को अभिव्यक्त करे भी 
तो काव्यात्मकता का आवरण उस पर इतना चमकीला होता है कि कवि की 


आत्माभिव्यंजना बाहर उभरने नहीं पाती । 


काव्य में आत्मनिष्ठता तमी आ पाती हे जब कवि की श्रनुभूति विशेष 
क्षणों में विशेष तीव्रता को प्राप्त कर लेती है और वह श्रति भावात्मक हो 
उठता है। इन्हीं छणों में भावावेग के साथ जब कवि बाह्य अ्रभिव्यंजना में 
प्रवृत्त होता है तब कवि का “स्व” बड़े वेग के साथ बाहर निकल पड़ता है । 
किन्तु मुक्‍्तक में ऐसा नहीं होता; वह भावावेग के तीत्रतम छणों की आवेश- 
मयी अभिव्यंजना नहीं । वह तो आयास-साध्य कविता है जिसमें स्वतन्त्र्‌ 
चेतना श्रमिव्यक्त होने के लिए कलात्मकता का सहारा लेती है ओर कभी 
कभी तो शार्त्रीयता का आवरण उस पर इतना सधन होता है कि श्रमि- 
व्यंजित रूप बढ़ा ह्दी कटा-छँटा एवं रुढ़िबद्ध साँचे में होकर प्रस्तुत होता 
है। अतः कवि का रागात्मक आरवेश यहाँ स्वतन्त्र रूप में अविरल बहता 
हुआ भी नहीं दिखाई पड़ता । कवि खुल कर प्रकाशन नहीं कर पाता। 
फलतः म॒कतकों में आत्मनिष्ठता का अ्रभाव हो जाता है। कवि श्रनेक प्रकार 
से अभिव्यंजित रूप को संबारने में ही लग जाता है जिससे अनुभूति 
पीछे रह जाती है। यही आत्मामिव्यंजना का तत्त्व गीतिकाव्य को मुक्तक से 
भिन्‍न करता है और जहाँ एक की गणना आत्माभिव्यंजक भावप्रधान काव्य 
के अ्रन्तगत होती है वहाँ मुकतक कलाप्रधान काव्यरूप के भीतर परिगणित 
होता है । 
कलापक्ष को प्रधानता 

जब मुक्तक कलाप्रधान काव्यरूप कह जाता है तब श्राशय यह कदापि 
नहीं होता कि उसमें भावंपक्ष का सवथा परिहार किया गया है । वस्तुतः भाव- 
पक्त को छोड़ कर काव्य की सम्भावना ही कवि के लिये व्यथ है। मुक्तक में 
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कवि के भावों पर कबिकर्म का आवरण ढँका होता है, अ्रतः कविकर्म के 
विचार से मुक्तक में. जिन बातों का समावेश है उसमें कलापंज्ञ की प्रधा- 
नेता स्त्रतः हो जाती है। यही कारण है कि मुक्तक में श्रलंकार, रस, छुन्द, 
रीति, गुण, दोष आ्रादि काव्य के सभी शाख्र-सम्पादित श्रज्ञों का यृक्ष्म से 
सूक्ष्म विश्लेषण भी देखने को मिलता है । कभी-कभी तो कवि की दृष्टि इस 
बाह्य अलंकरण की ओर इतनी अ्रधिक रहती है कि अ्भिव्यक्त स्वरूप को सर- 
लंता से समझ लेना कठिन-सा हो जाता हे । इस प्रवृत्ति के अतिरिक्त काव्य 
में शास्त्रीय बातों के नियोजन से भी, भाव के ग्रहण में कठिनाई आर पड़ती है 
श्रोर ऐसी स्थिति में तो जब तक शासत्र का भलीभांति ज्ञान पाठक को न हो 
जाय तब तक अथ लग ही नहीं पाता । नायिकाभेद के मुक्तकों में यही बात 
देखने को मिलती है। दूसरे, यह गूढ़ता की प्रवृत्ति कमी-कभी इतनी अधिक: 
बढ़ जाती है कि अ्रथ तक पहुँचते-पहुँचते काव्य का समस्त रस बिखर जाता 
है। आशय यह कि मुक्तक में गूढ़ता ओर दुरूहता को भी स्थान दिया 
जाता है। कवि का पांडित्य इसी में समझा जाता है कि वह अपनी उक्ति 
को किस सीमा तक गूढ़ बनाने में दक्ष हे। यही कारण है कि मुक्तक में 
रसपरिपाक जिस ढंग से होता है उसमें चमत्कार की ही प्रधानता होती है । 
जिस मुक्तककार की उक्ति में जितना ही अधिक चमत्कार देखने को मिलते: 
उतनी ही विशेषता समझ्की जाती है उसकी | फलतः बहुुधा यह चमत्कार की 
प्रवृत्ति कबि के अभिव्यक्त भाव को गौण और रचना-कोशल को प्रमुख 
बना देती हे। इसीलिये मुक्तक को कलाप्रधान काव्यरूप की अभिषा 
मिलती है। 

कलापक्ष हमारे मनोवेगों को तरंगित करने में श्रसमथ हो ऐसा भी 
कदापि नहीं | जिस भांति भावपक्ष हमारे मनोवेगों को तरंगायित करने में 
सहायक होता है उसी प्रकार कलापत्ष-प्रधान काव्यरूप भी हमें प्रभावित 
करता है। परन्तु भावपक्ष-प्रधान काव्यरूप जिन सूछुम तरंगों को उद्वेलित 
करने में समर्थ है बसी तरंगें कलापक्षु-प्रधान काव्यरूप नहीं उठा सकता। 
दूसरे, जहाँ एक में हृदय भंकृत होकर स्थायी प्रभाव को अहण करता हे वहाँ 
दूसरे में बाह्य शरीर के सौन्दय-विधान द्वारा कवि कुतूइल मात्र द्ृदय में 
उत्पन्न करा पाता है। एक में रागात्मक आवेश की प्रबलता हो जाती है तो 
दूसरे में उसकी अ्रवस्थिति नहीं के बराबर होती है। रचना-चातुरी के फेर में 
पड़ा हुआ मुक्तककार रसाभिव्यक्ति के समय द्वृदय में रस की धारा बहाने की 
श्रपेत्षा रस के छींट ही मार कर रह जाता हे | 

३० 
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कलापक्त की प्रधानता हृदय नहीं श्रपितु बुद्धि का फल है। अ्रति बोद्धि- 
कता ने ही मुक्तक को भावपक्ष की अपेक्षा कलापक्ष को ओर अधिक भुका 
दिया है | यही कारण है बाह्य स्वरूप के सौष्ठव की ओर कवि की दृष्टि सहज 
ही उन्मख हो' जाती है | मुक्तकों का बाह्य स्वरूप अ्रन्य काव्यरूपों की दी भांति 
छुन्द और अलंकार से मिलकर ही खड़ा होता है । किन्तु जितना सुन्दरतम 
यठन इन दोनों तत्त्वों का काव्य के इस रूप में अपेक्षित होता है उतना अन्य 
किसी रूप में नहीं । 
मक्‍तक को गीतिकाव्य से अ्रलग करने का दूसरा कारण यही बुद्धि-तत्त्व 
है। गीतिकार बुद्धि का हलका-सा सहारा लेकर अनुभूति का भवन खड़ा 
करता है, किन्तु यहाँ मुक्तक़कार बुद्धि के ऊद्दापोह में इतना उलभ जाता है 
कि अनुभूति इसके नीचे दब सी जाती हे । यद्द बात तो मुक्तक की कला- 
फत्त-प्रधानता से ही सिद्ध हो जातो है कि उसमें प्रेरणा का केन्द्र हृदय नहीं 
बुद्धि है। नीति, उपदेश ओर आचार-सम्बन्धी बातें हृदय के व्यापार नहीं | 
न तो कवि की रागात्मिका वृत्ति से इनका कोई पघनिष्ट सम्बन्ध ही है | साथ 
ही अलंकार, छुन्द, नखशिख और नायिकामेद हृदय के उन्मुक्त उद्गार 
नहीं। ये दो परम्परागत रूढ़ि का पालन हैं, जिनमें बिना बुद्धि से काम लिए 
एक पग भी बढ़ना कवि ओर साथ ही पाठक के लिये कठिन है। उदा- 
हरणाथ ३-० 
सीख -सिखाई न मानति है, बर ही. बस संग सखीन के आवे | 
खेलत खेल नए. जल में, बिन काम बृथा कत जाम बिताब। 
छोड़ि के साथ सहेलिंन को, राह के कह्ि कोन सवादहि पावे ! 
कौन परी यह बानि, अरी, नित नीर भरी गगरी ढरकाबे |! 
यहाँ परम्परागत रूढ़ि से अनभिश पाठक कोई भी रस नहीं पा सकता |- 
साथ दी उक्तिबैचित्र्य-प्रधान मुक्‍्तकों में तो कवि का ध्यान भाव और अथ की 
अपेक्षा विषय ओर उक्ति के. चमत्कार की ओर अधिक रहता है। उक्ति 
चमत्कार बुद्धि का श्रायास है । , फलतः मुक्तक में अनुभूति की तीत्रता का 
अभाव आ जाता है। 
गीतिकाव्य में बुद्धि अनुभूति के रंग में रैंग कर अभिव्यक्त होती है। 
अनुभूति के साथ वह तदाकार हो जाती है, किन्तु मक्तक में दोनों की सत्ता 


१, व्यंग्याथ-प्रताप साहि-भारत जीवन ग्रेस- काशी सम्बत्‌ १६५४७, पृ० ८। 
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पृथक्‌ रहती है । यही कारण है मुक्तककार बड़ी ही कलापूर्ण तूलिका से 
मुक्तक काव्य का सुजन करता है | जिसमें भाव श्रलग चमकते हैं ओर कला 
अलग अपना प्रकाशन करती है | 
रसामिव्यक्ति 

छुन्द ओर अलंकार काव्य के बाह्य शरीर हैं और भाव या रस उसकी 
आत्मा | मुक्तक में शरीर के इन्हीं दोनों अ्वयवों का सुन्दरतम गठन कवि 
को अपेक्षित होता है । भाव या रस के छींट मुक्तक में न मिलते हों ऐसी बात 
नहीं । मुक्तक में जिस प्रकार का रस मिलता है वह भावात्मक न होकर 
कत्रिमताप्रधान होता है । ऐसा रस, जो चमत्कार-प्रधान हो मुक्तक में उत्पन्न 
किया जाता है। विभाव अनुभाव ओर संचारियों पर कवि का ध्यान अधिक 
रहता है। अनायास मावावेग की तीव्र अवस्था में इनकी योजना द्वारा रसपरि- 
पाक हो जाय ऐसी बात यहाँ नहीं होती | कवि इस ओर इतना सतक रहता है 
कि कहीं एक भी भाव न छूट जाय । 
मुक्तक में दृश्य-विधान का महत्त्व 


रसोक्‍त्ति के लिये मुक्तक में दश्य-विधान को एक विशेष महत्त्व दिया गया 
है | बिना इस दृश्यों की अनोखी उद्भावना के मुक्तक में रसोत्पत्ति संभव 
नहीं । चित्त के भावों को उद्बुद्ध करने के लिए. जब तक मुक्तककार कबि की 
कल्पना इतनी उत्कृष्ट नहीं होती कि वह नवीन से नवीन दृश्य उपस्थित करने 
में सहज ही सफल न हो सके, तेब तक उसका दृश्य-विधान रखमग्नता नहीं 
ला सकता | ये दृश्य कभी-कभी हृदय को छू लेने की क्षमता रखते हैं | 
कल्पना के अभाव में कवि जो कुछ भी अ्रभिव्यक्त करता है उसमें या तो 
कोई उपदेशात्मक सी बात निहित रहती हैं अथवा कोरा वस्तुबणन। अतः 
उपदेश और नीति के मुक्तकों में जीवन के किसी ममस्पशी पक्ष का सहारा 
ज्ञेना आवश्यक सा हो जाता है। कारण यह्द कि मुक्तक कविता काव्य का 
ऐसा रूप है जिसमें एक पथ दूसरे से बिलकुल ही निरपेक्ष होता है | श्रब इस 
पद्मान्तर निरपेक्षता में कवि के पास कथन के लिए इतना थोड़ा समय रहता 
है कि वह अपनी यक्ति में विश्तार नहीं ला पाता | विस्तृत बणन तो वहाँ पर 
होता है जहाँ कबि किसी कथा का सहारा ले, अथवा जीवन के किसी एक 
अथवा सम्पूण अंग का चित्रण करे । महाकाव्य, खंडकाव्यादि में ये बातें 
परमावश्यक होती हैं । यही कारण है कि उनके कर्त्ताश्ों को विस्तृत बणन के 
लिए. अधिक समय मिल जाता है जिसमें रसधारा सतत बहती रहती है । 
किन्तु-मुक्तक में न तो जीवन के किसी अंग का प्रदर्शन ही होता है और न 


शक्ष८ काव्यरूपों के मूलखोत और उनका विकास 


किसी कथांश का वर्णन ही | ऐसी स्थिति में उसके भीतर शुद्ध भावावेग के 
आधार पर रस की बहती हुईं धारा को सत्र हूँढ़ना व्यय दे । शुक्ल जी के 
शब्दों में मुक्तक में रस के छीट पड़ते हैं, जिनसे द्ृदय-कलिका थोड़ी देर के 
लिए. खिल उठती है ।' वस्तुतःमुक्तक में रस या भाव तो मिलता है, किन्तु 
वह चमत्कारप्रधान रस होता है, काव्यात्मक नहीं। 'रस की धारा! और 
'रस के छीटें! दोनों उक्तियों में भेद है। प्रथम उक्ति तो इस ओर संकेत 
करती है कि महाकाव्य. या खण्डकाव्य में कथा श्रथवा कथांश का होना 
श्रावश्यक है, किन्तु दूसरी उक्ति में जिस ओर संकेत है उसमें कथांश का 
होना कोई प्रतिबन्ध नहीं | साथ ही जहाँ पहली उक्ति में पाठक की रसमग्नता 
ओर उस पर स्थायी प्रभाव पड़ने का भाव है वहाँ दूसरी में केवल कुछ ही. 
कणों के लिए तन्‍्मय कर देने की ओर संकेत है। इस तन्मयता को लाने के 
लिये कल्पना की समाहार शक्ति को भी शुक्ल जी ने अत्यधिक आवश्यक 
माना है।' यही कल्पना उस खंड-चित्र को सजीव बना देती है। श्रर्थात्‌ 
अमूर्त दृश्यों का मूतं विधान इसी कल्पना द्वारा कवि करता है | इसके अभाव 
में न तो वह सजीवता आ पाती हे न वह चमत्कार जो बाह्य अ्र॒ल्नंकारों से 
उद्भूत होता है। यही कारण है म॒क्तकों में अलंकारों को जितना महत्त्व 
दिया जाता है उतना ही काव्य-शरीर के बाह्य अवयव छुन्द और 
भाषा को भी । 

... इस प्रकार मुक्तक में रसाभिव्यक्ति हृश्य-विधान पर ही अधिक अवलंबित 
है | ये दृश्य जीवन और प्रकृति के बीच से ही लिए जाते हैं और उनको 
लेकर कभी कवि नीतिपरक बातें कहता है तो कभी वह रसमय भाव को 
अभिव्यंजित करता है। कहीं-कहीं यह दृश्य-विधान प्रकृति के आधार पर 
कबीर के मुक्तकों में बहुत ही द्वृदयस्पर्शिता को लिए हुए है :--- द 

माली आवत देखि कर, कलियाँ करीं पुकार । 
फूले फूले चुन लिये, काल्हि हमारी बार | 


प्रकृति के इस छोटे से व्यापार को लेकर कवि ने अपनी उक्ति में कितनी 
मार्मिकता ला दी है। इसी प्रकार जहाँ कहीं भी कवि को कल्पना ऐसे 


१. 'हिन्दी साहित्य का इतिहास” रा० च० शु० प्रृ० शश्८ । 

२, “अतः जिस कवि में कल्पना की समाहार शक्ति के साथ भाषा की 
समास-शक्ति जितनी ही अधिक होगी उतनी ही वह मुक्तक की रचना 
में सफल होगा?” | रा०्च०शु०, हि० सा० का इतिहास पए० २६८। 
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सहज व्यापारों को दूँढ़ निकालती है वहाँ रसाभिव्यक्ति पूर्ण रूप से हो 
जाती है | 
गीतिकाव्य ओर मुक्तकों की रस-व्यंजना में भेद्‌ 

मुक्तक ओर गीतिकाव्य की रसानुभूति में अन्तर है। मुक्तक में शास्त्र 
सम्पादित अन्यान्य व्यापारों की सहायता द्वारा कवि रस-व्यंजना करता है 
जिसमें कवित्त-सवेयों या दोहों में कवि की भावना अनुभाव, विभाव एवं 
संचारियों का सूक्रम ध्यान रखते हुए रस-परिपाक तक पहुँचती है । यहाँ 
जिन अलंकारों का सहारा कवि लेता है उनमें कवि की कल्पनाशक्ति ही 
काय करती है। किन्तु गीति-काव्य की रसव्यंजना मुक्तक की भांति कला- 
त्मक अथबा रूढिगत व्यापारों की योजना द्वारा उसन्न नहीं होती | यहाँ 
कवि के भावावेग जब अपने चरम पर पहुँच जाते हैं तब बाह्य अ्रभिव्यंजना 
होती है जिसमें रस बहुत ही अकृत्रिम और सहज होता है। गीतिकाब्य में 
विशेषकर श्रृंगार ओर करुण रसों में ही सुन्दर भावाभिव्यंजना कवि करता 
है। कि-तु मुक्‍तक काव्य रस की दृष्टि से इतना परिमित नहीं। उसमें प्राय 
सभी रसों में मावामिव्यक्ति होती है। हाँ, सामाजिक मनोबृत्ति ने समय- 
समय पर अवश्य मुक्तक के निर्माण में यह परिमिति ला दी है। रीतिकाल 
के मुक्तक अधिकांशतः शज्ञार रस में ही निर्मित हुए । 
उक्तिवेचित्रय भरे मुक्तकों में रस का अभाव 

इसी प्रसंग में एक बात ओर जो उल्लेखनीय हो जाती है वह यह कि 
मुक्तक में रस के छींटे भी सवत्र नहीं मिलते | ये वहीं प्राप्य हैं जहाँ कवि 
ऐसा दृश्य सामने लाता है जिसमें या तो जीवन के किसी हृदयस्पर्शी व्यापार 
का चित्र प्रत्यक्ष किया जाता है या प्रकृति के किसी दृश्य का एक खण्ड | 
सूक्तियों में रसमग्नता को ओर कवि का ध्यान नहीं रहता, वहाँ तो कथन के 
श्रनूठेपन में ही कबि के लक्ंय की पूर्ति हो जाती है। रसमग्नता का श्रवसर 
यहाँ नहीं रहता । पाठक उसे पढ़कर कोतूहल से भर जाता है। कहने का 
. आशय यह कि जहाँ मुक्तक के लिए संस्कृत में यहाँ तक कट्दा गया है कि 
जितने भावों तथा रस का समावेश उसके एक पद्म में होता है, श्रन्यत्र यदि 
ढूँढें तो वह एक पूरे प्रबन्ध-काव्य में ही प्राप्त होता है" वहाँ दूसरो श्रोर ऐसे 
मुक्तक भी मिलते हैं जिनकी विशेषता केवल वक्रतापूर उक्ति में ही होती 
है। यह उक्ति की बक्रता मुक्तकों का एक विशिष्ट गुण मी माना जाता है, 


९ 
१, ध्वन्यालोक, आनन्दवद्धन, हे उद्योत, पृ० १४४ | 
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किन्तु कभी-कभी यह तत्त्व मुक्तकों में इतना श्रधिक बढ़ जाता है. कि उनकी 

मार्मिकता जाती रहती है। मूल में जाने पर इसका एकमान्र कारण पांडित्य- 
प्रदशन की भावना ही मिलेगी । जहाँ कहीं भी इस भावना ने प्रबलता पाई 
हे वहाँ ऐसा काव्य भावात्मक एवं रस पूर्ण न होकर चमत्कारिक बेन गया है। 
मुक्तक में भाषा 

मुक्तक में भाषा पर मी विचार करना आवश्यक हो जाता है। कारण 
यह कि मुक्तक में उसका स्थान बहुत ऊँचा कहा गया है। उसे प्रौढ़, प्रांजल 
होने के साथ द्वी समासयुक्त भी हीना इसलिये आवश्यक है कि मुक्तक का 
आकार छोटा होता है। उस छोटे से श्राकार में कवि को गागर में सागर” 
भरने का कार्य करना पड़ता है । ऐसा तभी सम्मव है जब कवि समास-शक्ति 
में भलीमांति दक्ष हो | श्रथांत्‌ संज्षिप्त रूप में सब कुछ कहने की शक्ति 
मुक्तककार में होनी चाहिये | साथ ही ओज, प्रसाद और माघधुय इन तीनों 
की अवशस्थिति भी मुक्तक में पाई जाती है । श्रथालंकार तो उसमें कूट-कूट 
कर भरे ही होते हैं साथ दी शब्दालंकार भी उसमें परमावश्यक होते हैं । 
ख्रनुप्रासमयी शब्दावली कोमलता लाती है अतएव इसको प्रायः सभी 
मुक्तककार अ्रपनाते हैं | इस प्रकार मुक्तक में पांडित्यपूर्ण भाषा का प्रयोग 
होता है थोर भाव के अ्रमाव की पूर्ति इसी भाषा-कोशल द्वारा की जाती 
है। उसमें चमत्कार ओर सौन्दर्य-वृद्धि के लिये कवि मुहावरों का प्रयोग 
खझधिक करता है | अ्रतः मुक्तक में माषा केवल भावों की श्रनुगामिनी ही न 
होकर भावाग्रगार्मिनी भीं हों जाती है । क्‍ 
संगीतात्मकता ४ :. 

मुक्तक में संगीतात्मकता न हो ऐसी बात नहीं | हाँ, यह बात अ्रवश्य है 
कि मुक्तक संगीत के शास््रीय ढंग पर निर्मित नहीं हुए । उनमें राग-रागि- 
नियों के अ्रनुरूप छुन्दोविधान नहीं किया गया। परन्तु संगीत का आधार 
केवल राग-रागिनियाँ ही नहीं, छुन्द में भी अपना भिन्‍न संगीत होता है। 
उसमें एक ऐसी शक्ति होती है जिससे श्रनुकूल लययुक्त शब्दों का संकलन 
एक साथ हो जाता है ओर जब लययुक्त एक से शब्द आपस में सँजो 
दिए जाते हैं तब उनमें एक संतुलन त्रा जाता है। इसी लययुक्त संतुलन 
से सम्पूण छुग्द का समाहित प्रभाव बड़ा लयात्मक हो उठता है। उसमें 
गतिशीलता त्रा जाती है जिससे संगीत फूट पड़ता है। कवि का श्रावेग 
इन छुन्दों द्वारा बाह्य श्रभिव्यक्ति में बड़ा ही कम्पनयुक्त हो जाता है । इसी 
कम्पन में संगीत की सृष्टि हो जाती है । कवि के आवेग की तीत्रता पर इस 
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कम्पन का तारतम्य निभर है। जितना ही तीत्र आवेग कवि का होगा 
अनुभूति में उतनी ही शक्ति शीघ्रता के साथ बाइर अ्रभिव्यक्त होने के 
लिए आा जावेगीं और जितनी शीघ्रता के साथ उसके तीघ्रतम आवेग बाह्य 
अभिव्यंजना में परिणीत होंगे उतना ही लयात्मक वह अभिव्यक्त स्वरूप 
होगा। इसी लयात्मकता में संगीतात्मकता अपने श्राप नियोजित हो 
जायगी । 

मुक्तक में छुन्दोविधान श्रावश्यक तत्व है| गीतिकाव्य तो एक बार इस 
छुन्द के बन्धन को अ्रमान्य कर आगे बढ़ सकता है किन्तु मुक्तक बिना उसे 
अपनाए श्रागे बढ़ ही नहीं सकता । इतना ही नहीं, मुंक्तक में तो छन्दों के 
प्रयोग में कवि को एक एक मात्रा का ध्यान भी रखना पड़ता है अन्य था उसमें 
दोष आ जाते हैं । अ्रस्तु, मुक्तक बड़ा नपा-तुला होता है और उसका रूप 
भी छुन्दों में कटा-छुँटा एवं व्यवस्थित होता है। समुचित रूप में देखने पर वह 
परम्परागत आती हुईं रूढ़ि में ढला हुआ काव्यरूप है जिसमें चमत्कार ओर 
वाग्वेचितय का स्थान भाव और अनुभूति से अधिक है । फलस्वरूप वह छुन्दों में 
ढल कर भी पर्याप्त संगीतात्मकता नहीं उत्पन्न कर पाता | मुक्तक गेय अवश्य 
हो सकते हैं किन्तु इस गेयता में हृदय को मंकृत कर देने का गुण नहीं 
होता । मुख्यतः हिन्दी के मुक्तक दरबार के लिए ही निर्मित हुए. और दर' 
बार में इनका गान नहीं पाठ होता था। इससे भी यह स्पष्ट है कि मुक्तक में 
संगीतात्मकता कम होती है । दूसरे, मुक्तक में श्रनुभूति की तीत्रता के श्रभाव 
में संगीतात्मकता का तत्त्व अपने पू् रूप में नहीं नियोजित हो पाता । अ्रनु 
भूति की तीत्रता वहीं पर प्रबल रूप में समाविष्ठ होती है जहाँ कवि अपने 
छृदय को खोल कर रख देने की चेष्टा करता है। आत्माभिव्यंजक काव्य में 
ही यह बात हमें देखने को मिलती है। फलतः वहाँ संगीत तत्व अधिक 
मात्रा में मिलता है । 


मुक्तक में संगीत तत्त्व के अभाव का दूसरा कारण है कवि का अपने को 
अति अलंकृत रूप में अ्भिव्यंजित करने का मोह । श्रालंकारिक भाषा में 
श्रभिव्यंजना काव्य के सौन्दर्य को बढ़ाती है। कभी कवि शब्दालंकार की 
ओर क्ुकता है तो कभी श्रर्थालंकारों की श्रोर। यहीं पर मुक्तक के दो 
स्वरूप दिखाई पड़ने लेगते हैं। एक में कबि का ध्यान शब्दालंकारों पर 
श्धिक रहता है और दूसरे में अर्थालंकारों पर उसकी दृष्टि टिकी रहती है । 
किन्तु यह श्रावश्यक नहीं कि इन दोनों अलंकारों के सहारे कवि संगीत की 
सृष्टि कर ही ले । जहाँ केवल श्रनुप्रास का ही चमत्कार है ओर अर्थ पर कवि 
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का ध्यान नहीं वहाँ संगीत की सच्ची सृष्टि भी नहीं हो पाती, केवल शब्दों की 
अनुप्रासमयी भंकार उत्पन्न होकर रह जाती है। जेंसे :-- 
गुलगुली गिल में गलीचा है गुनीजन हैं 
चाँदनी हैं चिक हैं चिरागन को माला हैं । 
कहे पद्माकर त्यों गजक गिजा हैं राजी 
सेज हैं सुराही हैं सुरा है और प्याला हैं । 
सिसिर के पाला को न व्यापत कठाला तिन्हेँ 
जिनके अ्रधीन एते उदित मसाला हें। 
तान ठुन ताला हैं विनोद के रसाला हैं 
सुत्राला हैं दुशाला हैं बिसाला चित्रसाला हैं ।। २३६ |। 
“-  जगद्विनोद!?-प० पंचामृत ॥ 
प्रस्तुत मुक्तक को पढ़ने के पश्चात्‌ पाठक की चित्तबृत्ति माला” पप्याला 
मसाला” “चित्रसाला' आदि शब्दों की भंकार में उलभी रहती दे । न तो 
कोई संगीतांत्मकंता इसमें आ पाई है ओर न कवि की अनुभूति के साथ 
पाठक का कोई तादात्म्य ही स्थापित हो सका है। अस्तु, मुक्तक में संगीता- 
त्मकता वहीं आती है जहाँ शब्दों का अलंकृत रूप श्रथ के सोन्दय को भीं 
अपने साथ लेता चलता है । जब इन साहश्यमूलक अलंकारों के सहारे कवि 
की श्रनुमुति आवेग के साथ शअ्रभिव्यक्त होती है तब मुक्तक संगीतमय हो 
उठता है । कवित्त-सवयों में जब कवि इस प्रकार अ्रभिव्यंजना करता है 
तब संगीत का तत्त्व दोदे की अपेक्षा उसमें श्रधिकता के साथ समायोजित हो 
जाता है| देव के मुंक्तकों में यंद बात कहीं कहीं प्रत्यक्षतः बतंमान है :-- 
 झहरि झदरि भीनी बूँद हैं परति मानों 
घहरि घहरि घटा घेरी है गगन में। 
आनि कह्ो स्थाम मो सौं “चलो कूलिबें कों श्राज?, 
फूली ना समाती भई ऐसी हों गगन में । 
चाहत उज्योई,उठि गई सो निगोड़ी नींद , 
सोइ गए. भाग मेरे जानि वा जगन में | 
आँख खोलि देखों तो न घन है न घनस्याम, 
वेइ छाई बूँदें मेरे आँसू हें दगन में ।।१३॥' 
न न नमक आर कमीज --देव | 
१, 'रखायन, प्रथम भाग, संकलनकरत्ता-केशव प्रसाद मिश्र, पद्मनारायण 
ग्राचाय, ११३ । 


मुक्तक का स्वरूप ४७३ 


प्रस्तुत मुक्‍्तक में संगीतात्मकतापू् है। यहाँ भाव के साथ भाषा और छुन्द 
का लयात्मक समन्वय है। पाठक मन ही मन अन्तिम दो पंक्तियों को बार 
बार गुनगुनाने लगता है। इन्हीं दोनों पंक्तियों में कबि की श्रनुभूति अपने 
चरम को प्रास हो गई है, श्रतः संगीत सहज स्वाभाविक रूप में फूट पड़ा है। 
इसलिये जहाँ कहीं भी कवियों ने पांडित्यप्रद्शन एवं कलात्मकता की भावना 
को पीछे छोड़ कर सहज अभिव्यंजना को प्रमुखता दी हे वहाँ म॒क्तकों का 
रूप सहज संगीत से लिपटा हुआ है । 
छनन्‍्दों की एकता 

मुक्तक का प्रत्येक पद्य अपने में आत्मपयवसित होता है श्रौर भाव के 
अनुरूप छुन्द शीघ्रातिशीत्र बदलते जाते हैं | इस प्रकार उसका प्रभाव 
क्षणिक होता है जिसमें 'हृदय-कलिका थोड़ी देर के लिए. खिल उठती है।! 
प्रभाव का स्थायित्व वहीं पर होता है जहाँ भावों का ऐक्य हो । किन्तु मुक्तक 
में भावों का ऐक्य बेसा नहीं होता जैसा गीतिकाव्य में होता है । गीतिकाव्य 
में अ्रन्यान्य पद्मों के बीच से होती हुईं कवि की एक ही अ्रनुभूति श्रन्त तक 
चली जाती है। इस प्रकार भाव या श्रनुभृति की इकाई में प्रभाव की 
अखगण्ड एकता भी उसमें श्रा जाती है जिससे समाहित प्रभाव पाठक पर एक 
ही प्रकार का पड़ता है । किन्तु मुक्तक में प्रत्येक पद्म स्वतन्त्र होता है। एक 
दूसरे की अपेक्षा नहीं करता | अतः प्रत्येक पद्म भिन्‍न-मिन्‍न प्रकार के प्रभाव 
पाठक पर डालता है| इस प्रकार यहाँ भावों का ऐक्य नहीं मिलता और जहाँ 
भावों की एकता नहीं वहाँ प्रभाव का स्थायित्व सम्मव नहीं, फलतः मुक्तक 
कोई समाहित प्रभाव नहीं डालता। उसमें किसी तत्त्व की यदि इकाई 
है तो वह छुन्दों के बाह्य स्वरूप की | जब मुक्तक एक स्थान पर संकलित हो 
जाते हैं और उन्हें किसी विशेष संग्रहीत रूप से पुकारा जाने लगता है, अर्थात्‌ 
सात सौ मुक्तकों का संग्रह जब सतसई कहलाता है. तब छनन्‍्दों का ऐश्य स्पष्ट 
रूप से दिखाई पड़ता है और केवल दोहे छुन्द को ही कवि श्रपनाता है । इस 
प्रकार मुक्तक में छुन्द का स्थान प्रमुख हो जाता है और छुन्दों के मिन्न-भिन्न 
साँचों में कवि अपनी भावना को भर कर अभिव्यक्त करने लगता है । 
मुक्तक का अन्य काव्यरूपों से संबंध 
. मुक्तक का अन्य किसी काव्यरूप से कुछ साम्य है तो वह गीतिकाव्य से । 
महाकाव्य खंडकाव्यादि तो बिलकुल ही दूसरे वर्ग ( प्रबन्धकाव्य ) के श्रन्तगत 
अपना स्थान रखते हैं जिसमें मानव-जीवन से गहीत श्रनुभूति की अ्रभिव्यंजना 
अहुलाबद्ध रूप में होती है । इस अभिव्यंजना को कथा का आधार प्राप्त है। 
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वहाँ वरणनात्मकता को प्रथम स्थान मिलता है । किन्तु मुक्तक वह रूप है जो 
काव्य के अबंधवर्ग में आने के कारण वणनात्मक और कथा के तत्त्व से बहुत 
दूर है। महाकाव्य में सम्पूणा जीवन भर खंडकाव्य मेँ एक काल का यदि 
चित्रण हे तो मक्तक में किसी एक क्षण की घटना या भाव का अंकन | 
मुक्तक उस भूमि पर खड़ा है जहाँ क्षण-क्षण भावों एवं दृश्यों का परिवतन 
होता है | नवीन से नवीन प्रसंगों की उद्भावना ही में उसकी विशेषता है । 
मुक्तक में कथा का रूप 

यद्यपि मुक्तक में किसी कथा अथवा कथांश का वणन नहीं होता, तथापि 
उसमें कोई प्रसंग श्रप्रत्यक्ष रूप में अवश्य वर्तमान रहता है। कवि की 
भावाभिव्यंजना के पीछे एक सम्पूण चित्र छिपा रहता है | कवि इस चित्र का 
वणन मुक्तक में नहीं करता | तो भी उसकी उक्ति में जीवन के किसी एक 
व्यापार की कल्पना स्वतः निहित रहती है । यदि इस कल्पना का पाठक को 
पूर्ण रूप से ज्ञान होता है तब मुक्तक का रस भी पूण रूप में मिलता है । 
किन्तु दूसरी ओर उस ज्ञान के न होने पर अर्थ पाठक न लगा सके ऐसा नहीं 
होता | किसी न किसी रूप में वह रसास्वादन कर ही लेता हे | अथात्‌ प्रत्येक 
मुक्तक रचना के लिये किसी न किसी प्रसंग की उद्भावना आवश्यक होती 
है। कभी-कभी वह पद्म के भीतर होता है ओर कमी बाहर भी उसकी अब- 
स्थिति होती है । उदाहरणाथ बिहारी का एक दोहा लीजिये-- 
श्रजों न आए सहज रंग, विरहद दूबर गात। 

अब हीं कद्द चलाइयति, ललन,चलन की बात ।।२०३॥। 
--बिहारी रत्नाकर | 

प्रस्तुत दोहे में एक उम्पूर्ण चित्र छिपा हुआ है । इस चित्र में नायक है 
नायिका है ओर साथ ही उसकी सखी भी है। नायक थोड़े ही दिन हुए हैं 
विदेश से श्राया है ओर अ्रब पुनः परदेश जाने के लिये प्रस्तुत हो रहा 
है। उसके इस उपक्रम को देख सखी उसे समभाते हुए कह रही है कि हे 
ललन ( भला ऐसे समय में जब तुम्हारे ( तुम दोनों के ) अंगों में संयोग के 
सुख का स्वाभाविक रंग भी नहीं चढ़ने पाया है, पुनः विदेश चलने की बात 
क्या चलाते हो ।' 
१ का अक्ृृति के सुन्दर निरीक्षण को न देख यहाँ श्ृंगारिक अर्थ भी 

ल 

उश्न णिव्चलणिप्पन्दा मिसिणी पत्तम्मि रेहइ बलाआ , 


णिम्मल मरगग्न भाग्रणपरिट्ठदा सह्भु सुत्ति व्य ॥१४॥ गाया सप्तशती॥ 
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प्रस्तुत दोहे से यह स्पष्ट है. कि मुक्तक-रचना में जीवन के किंसी एक: 
मार्मिक प्रसंग का विधान भी किया जाता है और यह प्रसंग जितना ही 
जीवन के निकट दह्वोता है उतनी ही उसकी मार्मिकता बढ़ जाती है। अत- 
एवं रस को पाने के लिए श्रनुकूल प्रसंग-कल्पना सहृदय पाठक के लिये अपे- 
चित होती है | परन्तु कभी-कभी यह प्रसंग-कल्पना भद्दी रुचि का परिचय भी 
देती है, जब पाठक अथवा टीकाकार बरबस मुक्तकों में प्रसंग-कल्बना करने 
लगते हैं। प्राकृत की अनेक मामिक गाथाओं के अथ इसी भद्दी रुचि के 
कारण नीरस हो गए हैं | 
रूढ़ि 

मुक्तक में दूसरी ओर समुचित रसावगाहन के लिए, काव्यगत रुढ़ि का 
शान मी आवश्यक होता है। सम्पूर्ण नायिकाभेद के मुक्‍्तक एक रूढ़िगत 
परम्परा पर निर्मित हुए हैं। उनको समभने के लिए. नायिकामेद का शान 
अपेक्तित है। एक ही मुक्तक में मिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से रस मिलने का एक- 
मात्र कारण इसी रूढ़ि की अनभिजशता है। जहाँ रीति का ज्ञाता एक मुक्तक 
में नग्न शडज्ञार को देखता है। वहाँ रूढ़ि से अनमिज्ञ पाठक उसके साधारण 
अथ की सीमा तक ही रह जाता है । 
जैसे--- 

सनु सूकक्‍्यों, बीत्यों बनी, ऊखो लई उखारि। 
हरी हरी श्ररहरि अज, धरि धरहरि जिय, नारि || १३५ |। 
--विहारो रत्नाकर | 

प्रस्तुत मुक्‍्तक का साधारण अथ समय की परिवतनशीलता पर एक स्त्री 
की अवसादपूण उक्ति से लिया जा सकता है। परन्तु इसका रूढ़िंगत श्रथ 
उस सखी की उक्ति से लिया जाता है जो अनुशयाना नायिका” को घधेंये 
बंधा रही है । 
मुक्तक ओर गीतिकाव्य 

रूढ़ि और कलात्मकता इन दोनों तत्त्वों के कारण मुक्तक का स्वरूप 
बिलकुल भिन्‍न हो गया है। गीतिकाव्य से उसकी तुलना को जाय तो दोनों 
में कुछ साम्य यदि हे भी तो वह इसी बात में कि मुक्तककार और गीतिकार 
दोनों ही का ध्यान ऐसे बिन्दु पर टिका रहता है जो श्रन्यान्य परिस्थितियों 
द्वारा उदभूत नहीं होता | दोनों में अबन्धता के कारण एक भाव था एक 
विचार पर ही कवि की दृष्टि ठिकी रहती है। किन्तु एक भाव एक विचार 
ओर एक ही अ्रवस्था की अ्खण्ड एकता में जहाँ गीतिकाव्य अत्यधिक भावा- 
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त्मक एवं आत्माभिव्यंजक होता है, जहाँ गीतिकाव्यकार का मूल प्रेरणा- 
केन्द्र उसी के हृदय की भावात्मकता होती है, जहाँ भावों का ही एकमात्र 
सहारा कवि को रहता है, वहाँ मुक्तककार अपनी श्रभिव्यंजना में, भावावेग 
की तीव्रता के अभाव में आत्मनिष्ठता का तत्त्व नहीं ला पाता | वह अपनी 
भावधारा को बुद्धि की विचारधारा में रंग कर एक बड़े ही कलापूण रूप में 
अभिव्यंजित करता है। कभी-कभी तो कल्पना की इतनी ऊँची उड़ान भी 
लेने लगता दे कि उसकी अभिव्यंजना में उक्तिवेलज्षण्य आ जाता है | यह 
उक्तिवेचित्र्य गीतिकाव्य में स्थान नहीं पा सकता । 

मुक्‍्तक में रूप का साधन केवल भाव ही हों ऐसी बात नहीं। यहाँ तो 
कवि भाव के साथ विधान के विभिन्‍न श्रंगों अर्थात्‌ छुन्द-अलंकारादि का 
सहारा अ्रधिक लेता है | अ्रस्तु कोई भाव घटना या प्रसंग जब अपनी चरमा- 
वधि पर पहुँच जाता दे तब मुक्तक के रूप में श्रभिव्यक्त हो जाता है | 


दादश अध्याय 


मुक्तक का वर्गीकरण 


हिन्दी में मुक्तक का विभाजन दो दृष्टियों से हो सकता है। एक तो 
उसके बाह्य आकार की दृष्टि से ओर दूसरे उसकी भीतरी अबुभूति अ्रथवा 
भाव की दृष्टि से। इस प्रकार मुक्तक का आकारगत एव भागवत वर्गीकरण 
अपने में लगभग सभी प्रकार के मुक्तकों को समेट लेता है । 


१. आकारगत विभाजन 

मुक्तक के बाह्य आकार को लेकर यदि हम चले तो तीन प्रकार से 
मुक्‍्तकों का विभाजन किया जा सकता है, एक तो छुन्द की दृष्टि से, दूसरे 
संग्रह की दृष्टि से और तीसरे उक्तिबेचित्र्य की दृष्टि से। 


छन्द की दृष्टि से मुक्तक के भेद्‌ 
हिन्दी के कवियों ने तो अन्यान्य छुन्दों में मुक्तक की स्वतन्त्र रचना को 

परन्तु कुछ छुन्द ऐसे हैं जो परम्परागत चले आते हैं अतः उनमें मुक्तक 
रचना की एक पद्धति-सी बन गई है। प्रत्येक छुन्द-पद्धति अपनी-श्रपनी 
निजी विशेषताश्रों को लिये हुए है । कुछ तो ऐसी हैं जिनमें केवल छुन्दो- 
बद्धता ही उनका गुण है और कुछ ऐसी हैं जिनमें संगीतात्मकता श्रधिक 
मात्रा में उपलब्ध है। अ्रर्थात्‌ मुक्तक की विभिन्‍न छुन्द-पद्धतियों में कुछ तो 
केवल पाठ्य होने के नाते और कुछ गेय होने के नाते प्रसिद्ध हैँ । वे छुन्द 
हैं क्रमशः दोहा, कवित्त, सवेया, कुंडलिया, छुप्पप, बरबे और सोरठा। 
इनमें कवित्त, सवेया तथा पनाक्षरी श्रधिक गेयता लिये हुए छुन्द हें । 


दाहा 
आकार की दृष्टि से यह छुन्द श्रन्य छन्दों की श्रपेक्ता छोटा होता है । 
इसमें केवल दो पंक्तियाँ होती हैं जिनके चार चरणों में १३, ११ को यति 
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से ४८ मात्राएँ होती हें। इतने छोटे से आकार में कवि अपने गूढ़ से गूढ़ 
भाव को इस कौशल के साथ भरता है कि कहीं भी मात्रा में श्रधिक न्यूनता 
नहीं आने पाती | अति संक्षेप में समस्त भावों को भर देने की शक्ति मुक्तक- 
कार में परम आवश्यक होती है। इसी ओर लक्ष्य करते हुए रह्दीम ने अपने 
एक दोहे में कहा है-- 
दीरघ दोहा अग्थ के, आ्राखर थोरे आहि। 
ज्यों रहीम नट कुंडली, तिमित कूदि चलि जाहि। 
“-रहिमन शतक, ए० १३१ |" 
जिस प्रकार नट अपने श्राप को समेट कर छोटे से घेरे के बाहर कर लेता 
है, ठीक उसी भांति मुक्तककार को भी उन थोड़े से श्रक्षरों द्वारा ही दीघ 
अ्थ का द्योतन करना होता है। यददी कारण है क्रि दोहे में समास शक्ति का 
अधिक उपयोग मिलता है। इसका परिहार दोहे में वह बात नहीं ला पाता 
जिसे हम “गागर में सागर भरना” कहते हैं। श्रस्तु, दोहा देखने में जितना 
सरल और सीधा स्वरूप लगता है उतना ही रचना की दृष्टि से कठिन भी । 
उसमें ब्रिकल द्विकल और यति का पूरा-पूरा ध्यान रखना पढ़ता है। 
यहीं तक दोहे की विशेषता नहीं है, रह्दीम ने आगे चल. एक बात और 
भी कही है-- 
रूप, कया, पद चारु पट, कंचन दोहा लाल ,' 
ज्यों निखत सूक्षम अति, मोल रहीम विसाल ॥ 
रत्न को जितना ही देखते जाइए, उसमें नवीन से नवीन श्रनोखे से 
श्रमोखा सौन्दर्य मिलता जायगा । ठीक उसी भाँति दोहे में साधारण अथ 
तो होता ही है पर उसके सूंह्म अध्ययन पर गम्भीर भावों की अ्रवस्थिति 
देखने को मिलती है | 
दोहे की परम्परा हिन्दी की अपनी नहीं है। वह तो प्राचीनकाल से चली 
खाती है | अ्रपश्रंश काल में दोहों का ही राज्य था । प्राकृत में हमें गाथा? 
छंद मिलता है। यह गाया हिन्दी के दोहे के ही सहश है और इसी गाथा 
छेत्द के नाम पर गाथा ससशती! की रचना भी हुई। पाली में 'थेरगाथा' 
श्र 'थेरीगाथा' भी इसी गाथा शैली में रचे गए हैं | एक में बैराग्य भरे 
भाव ६ तो दूसरे में सौन्दर्य की कलापूर्णा श्रभिव्यक्ति है। अपश्रंश में आकर 
यह गाया'-छुन्द दोहा? या दृह्ा! के नाम से मिलता है। हिन्दी का दोहा 
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इसी अपश्रंश छुन्द से ही लिया गया है। कहा यह जाता दे कि अपभ्रंश का 
दूसरा नाम 'दृद्यविद्या! है। अर्थात्‌ जिस प्रकार 'गाह्मबन्ध! से प्राकृत का 
बोध होता था उसी भांति दोहय बन्ध से अपभ्रंश का | इस दोहय बंध में 
छुन्द चाहे सोरठा हो चाहे दोहा पर कहलाता वह दोह्वाविद्या ही था। 
उदाहरणाथ “प्रबन्ध चिन्तामणि? में दोहाविद्या नामक शीषक में ये दोनों 
ही छुन्द मिलते हैं ।' इस प्रकार अपश्रंश में छुन्द की दृष्टि से नियम कठिन 
नहीं, अन्त्यानुप्रास अवश्य सबंत्र मिलता है | यह अपभ्रंश के. दोहों की अपनी 
निजी विशेषता भी दिखाई पड़ती दे | 
दोहा शब्द की उर्पत्ति बताते हुए गुलेरी जी ने इसे दोधक से व्युत्पन्न न 
मानकर दो की संख्या से माना है--दो+पद; दो+पथ या दो+गाथ-दोह?* 
अपभ्रंश के ग्रन्थों की रचना श्रधिकतर इसी दोहे में मिलती है। वस्तुतः यहाँ 
दोहे छुन्द्‌ में रचना दो प्रकार से हुईं, एक तो भाबात्मक मुक्तकों में दूसरे 
संतों द्वारा रचित आध्यात्मिक मुक्तकों में प्रथम प्रकार के मुक्तकों में शंगार, 
वीर, करुण, आदि रखों में मावाभिव्यंजना हुई है और दूसरे के अन्तर्गत कवि 
का चिन्तन, उसका उपदेश एवं आध्यात्मिक भाव हमें भरे हुए. मिलते हैं | 
हेमचन्द्र ने अपने व्याकरण सिद्ध हेमचन्द्र शब्दानुशासन! में शुज्ञार, वीर 
और करुण आदि रसों के दोहों को उद्धृत किया हे । 
भल्ला हुआ जुसारिया बहिणी म्हारा कंत | 
लज्जेजं तु बयंसिश्रहु जद भग्गा धरु एंतु ॥३१॥ 
-- (४ १६८॥। 
पिय संगिय कठ निदड़ी पियहो परोक्‍्ख हो केव | 
भद्द बिन्निवि विन्नसिया, निह न एवं न तेव ।।१११॥ 
। --प्वृू० १६० |" 
ग्राध्यात्मिक मुक्तकों के उदाहरण हमें अधिकतर जेन सम्प्रदाय के ग्रम्थों 
में मिलते हैं | रामसिंह मुनि रचित 'पाहुड दोहा! और देवसेन कृत 'सावधम्प 
दोहा ऐसे ही मुक्तकों के संग्रह हैँ :--- 


१. पुरानी हिन्दी, ना०“प्र० पत्रिका न, सं, भाग २, ए० ५४! 
२. पुरानी हिन्दी, ना०प्र० पत्रिका न. सं, भाग २, प्ृ० £८। 
सिद्ध देमचन्द्र शब्दानुशासन, हेमचन्द्ग पृ० १६८, प्र १६० । 


न्प्प 
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जसु दंसशु तसु माणुसह् दोस परयासई जंति। 
जहि पएसि णिवसइ गरुडु तहिं. कि विस हर ठंति ।।५४।। 

“9० श्८ू। * 
जिसके दशन से उस मनुष्य के दोष नाश को पहुँच जाते हैँ। जिस प्रदेश 

में गरड़ निवास करता है, वहाँ क्या विषधर ठद्दर सकता है ! 
' हिन्दी में “बीरगाथा काल” से ही दोहे की परम्परा चली श्रा रहीं हे 
जिसमें मुख्यतः *४ गारिक, बीर ओर नीतिपरक मुक्तकों की रचनाएँ मिलती 
हैं। तत्यश्रात्‌ हमें 'भक्तिकाल? में श्राते ही कबीर के दोहे जिनका संग्रह 
साखी' के अन्तगंत हुआ है और तुलसी के दोहे जो “दोहावली? में संग्रहीत 
हुए, मिलते हैं | 'रीतिकाल” में तो मुक्तकों का राज्य रहा बिहारी, इन्द, 
वैताल की सतसइयों में दोहों का ही संग्रह हमें मिलता है श्रोर रहीम के 
नीतिपरक दोहे भी प्रसिद्ध हैं | श्राधुनिक काल में इनकी परम्परा लुप्त दो गई 
हो ऐसी बात नहीं, वियोगी हरि की “वीर संतसई!” दुलारे लाल का हुलारे 

दोहावली” इसी काल के दोहों के संग्रह हैं | 

अपभअंश में जिस प्रकार दोहों” में प्रायः सभी रसों की ब्यंजना मिलती 
है, उसी भांति हिन्दी की इस दोहे की पद्धति में भी सभी रसों की श्रभिव्यंजना 
की गईं है | वीर, »गार, नीति, उपदेश ओर वेराग्यप्रधान मुक्तक दोहों में 
भी निर्मित हुए । रूप की दृष्टि से तो चाहे वह *गारप्रधान दोहा हो अथवा 
नीतिप्रधान, उनमें कोई विशेष अन्तर नहीं मिलता। हाँ, रख या भाव में 
तारतम्य का श्रन्तर अवश्य दिखाई पड़ता है। साथ ही जहाँ नीति और 
उपदेशात्मक दोहों में वाग्वेचित््य एवं चमत्कार की भी प्रधानता होती हे वहाँ 
* गारप्रधान दोहों में अधिकतर साम्यमूलक अलंकारों की प्रमुखता मिलती 
हे। सच पूछा जाय तो दोहों की रचना नीति श्रौर उपदेश के लिये ही हुई, 
कारण यह कि जितनी शीघ्रता के साथ दोहों में तथ्य को ग्रहण कराने की 
क्षमता है उतनी श्रन्य किसी छुन्द में नहीं । कबीर रहीम आदि कवियों ने 
झपने उपदेशश्रधान मुक्‍्तकों की रचना के लिये इसी छुन्द को अ्रपनाया जो 


श्रागे चलकर एक पद्धति के रूप में प्रसिद्ध हो गया । 
सवेया 


सवया छुन्द में २२ से लेकर २६ तक अक्षर होते हैं । इसकी विशेषता 
यह होती हे कि इसमें एक ही गण आद्यन्त चलता है, चाहे वह गण जगण 


१, सावयधम्म दोहा, संपादक हीरालाल जेन । 
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हो अथवा कोई श्रन्य गए | यही कारण है इस छुन्द का संगीत एक निश्चित 
लय के आ्राधार पर उत्पन्न होता है । तुक पर ध्यान होने के कारण यह संगीत 
और मधुर हो जाता है। एक हीं 'गण' में जब अक्षरों को कबि नियमित 
र्रों में संजोता है तब सबेये की गति में एक निश्चित संतुलन भी आर जाता 
है जिससे उसका प्रवाह सुन्दर और संगीतमय हो उठता है | इन्हीं 'गणों' के 
अनुरूप सबेये का लय प्रमुख रूप से तीन प्रकार का कहा गया है। 'मगण' 
सगण' और “जगण” के अनुसार लिखे हुए सवेयों में तीन भिन्न प्रकार 
के लय उत्पन होते हैं। श्रतः सबया छुन्द्‌ में तीन प्रकार की संगीत सृष्टि 


होती है । 


सवेये को व्युत्पत्ति के विषय में कहा यों जाता है कि इसका संबंध 
“सपादिका' शब्द से है | ' आरम्म में माट और चारणों का यह प्रिय 
छुन्द था, ओर इसके पाठ की विधि अनोखी थी, जिसमें सम्पूण छुन्द की 
अन्तिम पंक्ति को वे प्रथम दो बार पढ़ते थे और पुनः चौथे चरण के बाद 
उसे दोहराते थे। यह पाख्य-विधि सवाये के रूप में होती थी, अतः 
सवाये के संस्कृत रूप 'सपाद' सेसपादिक' और इसी सपादिक से स्वेया 
बन गया, ऐसा विद्वानों का मत है। 

इस सवेये के दो भेद 'किरीट' और “दुर्मिल” का उल्लेख “प्राकृत 
पेंगलम” में आया है | * जिससे यह अनुमान लगाया जाता है कि प्रस्तुत 
छुन्द की रचना प्राकृत में अ्रवश्य हुईं | साथ ही प्राकृत पंगलम” की रचना 
का समय लगभग संवत्‌ १३०० के निकट है, जिससे यह स्पष्ट है कि इस 
छुन्द का प्रचलन इस काल तक अवश्य रहा होगा । किन्तु हिन्दी में कहने 
को तो इसका आविर्भाव “वीरयुग” से ही माना जाता है । ' किन्तु इस 
काल की श्रसंदिग्ध रचनाओं में विद्वानों ने जो छानबीन की है उससे 
यही निष्कष निकाला गया है कि प्रस्तुत छुन्द की रचना इस काल में न 
होकर आगे चल कर अकबर के शासनकाल से आरम्भ हुई । वस्त॒तः नगेन्‍्द्र 
जी के ऐसे विचार इस दृष्टि से उचित हैं कि सबेया छुन्द न तों 'रासो” में 
आया है न अन्य किसी वीरगाथात्मक प्रबन्ध काव्य में | ओर यदि किसी 


१. रीतिकाव्यकी भूमिका तथा देव ओर उनकी कविता, नमेन्‍्द्र, ४० २३६ 
२, प्राकृत पंगलम्‌, ४० ४७४, ४७६ 


२. हिन्दी साहित्य का इतिहास रा० च० शुक्ल, प्र० १६, 
3१९ 
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छुन्द से इसका भ्रम हो सकता है तो वह 'रासो” के दुमिलला!” या 'दुमिला” 
छुन्द से, किन्तु वह दुर्मिल” छुन्द नहीं । इसके पश्चात्‌ यदि आ्हा में 
इसकी रचना मिली तो यह भी अवश्य कहा जा सकता है कि शआआाल्हा' 
मौखिक रूप में होने के कारण अपने मूल रूप से कहीं अधिक बदला हुआ 
आज मिलता है | तो भी यह श्रचुमान लगाया जा सकता है कि सवेया छुन्द 
चारणों द्वारा मौखिक रूप में ही इस काल में रहा हो । 


अतः सवेया छुन्द तुलसी, रहीम, नरोत्तमदास, गंग आदि कवियों द्वारा 
पहले पहल लिखित रूप में प्रयुक्त हुआ और श्रांगे चलकर 'रीतिकाल' में 
इसी छुन्द को विशेष रूप से मुक्तक के लिये अपनाया गया। नरोक्तमदास 
और तुलसी के सवेयों को देखकर भी यह अनुमान लगाया जा सकता है कि 
इससे पूर्व सवेया छुन्द अवश्य वतंमान रहा होगा। इन कवियों द्वारा इस 
छुन्द का इतना परिष्कार इसी अवस्था में संभव है | 

'रीतिकाल' में देव, घनानन्द,रसखान श्रादि कवियों के सबेये बहुत 
ही परिष्कृत रूप में रचे गये। “भक्ति काल” के सबेयों में जो प्रवाह की कमी 
थी वह इसकाल में आक्र पूरा हो गई। परन्तु, नरोत्तमदास के 'सुदामा- 
चरित! में सबेयों की छुटा अनुपम है-- 


ऐसे बिहाल बिवाइन सो पग कंटक जाल लगे पुनि जोए.। 
हाय महादुख पायो सखा | तुम श्राये इते न कितें दिन खोए! 
देखि सुदामा की दीन दसा करना करिके करुनानिधि रोए | 
. पानी परात को हाथ छुवो नहिं नेनन के जल सों पग घोए. |।४३॥ ' 
सेये के भेदों में कुछ बिद्वान दस और कुछ इससे अधिक बताते हैं । 
तो भी इन मेदों में मदिरा, चकोर, मत्तगयन्द, सुमुखी, किरीट, मुक्तहर, 
दुर्मिल, सुन्दरी आदि अधिक प्रयुक्त हुए हैं । 


श्ज्ञार ओर करण रसों के लिए. सबेया छुंद विशेषरूप से अपनाया 
गया । इस छुंद में ये भाव अपने सहज रूप में अ्रभिव्यक्त हुए हैं । 

आधुनिक काल' में श्राकर ब्रजभाषा काल के कवियों ने अधिकतर इसी 
पद्धति पर मुक्तक-रचना की । भारतेन्दु बाबू, ठाकुर जगमोहन सिंह, गया- 
प्रसाद शुक्ल 'सनेही', 'रत्नाकर” आदि के स्वेये सुन्दर बन पड़े हैं। “रत्ना- 
कर! जी ने “गारलहरी' में कवित्तों के बीच-बीच में बड़े ही सरस सबैयों 





१. शुदामा चरित'-सम्पादक-विश्धनाथ प्रसाद मिश्र, काशी, प० २२। 
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की रचना की है। भारतेन्दु बाबू की 'प्रेम-माधुरी” में सबेयों का सुन्दर संअह 
किया गया है। द 
भारतेन्दु के सवैये बढ़े ही सरस हैं-- 
राखत नैनन मैं हिंय मैं मरि दूर मए छिन होत अचेत हैं । 
सौतनि की कहै कौन कथा तसवीर हू सों सतराति सहेत है । 
लाग भरी अनुराग भरी 'हरिचन्द' सबें रस आपुहि लेत है । 
रूप-सुधा इकली ही पिये पियहू को न आरसी देखत देत है ॥। १ |। 
“-भा० ग्रें०, भाग २, ४० १४०५॥ 
“सवेया! पद्धति में मुक्‍्तकों की एक विशेष शेली जिसे समस्यापूर्ति कहते 
हैं, भारतेन्दु के कवि समाज में प्रचलित हुईं | उसके जन्मदाता परिडत 
अम्बिकादत्त व्यास थे | प्रतापनारायण, 'प्रेमघन” ओर स्वयं भारतेन्दु ने सुंदर 
समस्यापूर्ति की । 
छप्पय 
छुप्पय शब्द की व्युतत्ति संस्कृत के 'घट्पद! से हुई है जो प्राकृत में 
“घटपञ्र! अपभ्रंश में 'छुप्पअ” और हिन्दी में 'छुप्पथ” बन गया। दोहे की 
भांति यह छुन्द भी बहुत प्राचीन काल से प्रयुक्त होता चला आ रहा है । 
दसवीं शताब्दी के श्राचाय स्वयंभू के 'श्रीस्वयंभू छुन्दःः नामक प्राइृत के 
: प्रन्थ में छुप्पय के लक्षण मिलते हैं-- 


पढम चडउत्थे तिरिणि छुआरशा | 

दो छा पंचम वीए होन्ति दौस्णि छअारञ्रा तस्तिं | 

अवबरे थे पे पवरे त॑ सुइ सुद्द जय जं । 

ते छुप्पश्नस्स लक्खणम्‌ |। रे८ ॥ 

अ्रागे चलकर आचाय देमचन्द्र के छुन्दोनुशासन में भी छप्पय के 

लक्षण किये गए । उन्होंने इस छुन्द को काव्य श्रोर उल्‍्लाला छुन्द का 
योग बताया । इससे भी आगे चलने पर हिन्दी में भिखारीदास के छन्दो- 
णंवपिंगल” में छुप्पय का लक्षण इस प्रकार मिलता है । 


रोला में लघु रुद्र पर काव्य कहावे छुन्द । 
ता आगे उन्नाल है जानहु छ॒प्पे छुन्द || ३४ ॥ 





१, विशाल भारत, अ्रक्टूबर, १६५० | 
२, सातवीं तरंग, छुन्दोणवर्षिगल, भिखारीदास । 


पट काव्यरूपोंके मूलल्ोत ओर उनका विकास 


इस प्रकार छुप्पय में ६ चरण होते हैं उसका प्रथम पद “रोल” और 
दूसरा 'उल्लाला? है । छुप्पय-पद्धति विशेषरूप से 'वीरगाथा काल” को पद्धति 
कही जाती है। कारण यह कि वीर रस की अभिव्यक्ति इस छुन्द में अपने 
सहज रूप में हो पाई हे | इस काल के कवियों को इसकी प्रेरणा भी अप- 
श्रंश मुक्तकों से मिली | अपभ्रंश के 'सप्तपद' छुन्द का अन्तिम अंश इसी 
छुप्पय छुन्द में निर्मित होता था और स्वतन्त्र रूप में भी छुपय छुन्द में मुक्तक 
निर्मित हुए-- 
गयणमगणा संलग्ग लोल कलल्‍्लोल पर परं। 
निक्‍क रुशुक्कहनक्क चक्‍क चंकमण दुह करु || 
उच्छुलंत शुरु पुच्छुमच्छु रिंछोंलि निरंतरु। 
विलसमांय_ जालाजडालवडवानल  दुत्तरु॥ 
आवत्तसयापूछ्ु जलहि लह्ठु गोपउ जिम्ब ते निरत्थरहि। 
नीसेसवसन गणनिवशा पासनाहु जे संमरहि |॥ 
छुप्पय छुन्द वीररसात्मक उद्रेक के लिये अधिक उपयुक्त सिद्ध हुआ | 
कारण यह कि इसमें ह्वित्व एवं परुष वर्णों के प्रयोग को अधिक स्थान मिला। 
वीरगाथाकाल” से आगे चलकर “मध्यकाल” में तुलसी की 'कवितावली!” 
इसी शेली में रची गई और इस छुन्द के प्रयोग में नरहरि और नाभादास 
भी प्रसिद्ध हो गए। 'रीतिकाल? के केशव भी 'रतनबावनी' में रत्नसिंह को 
वीरता का यशोगान इसी छुप्पय-छुन्द में हुआ | तुलसी की 'कवितावली' में 
छुप्पय श्रपने सुन्दर रूप में प्रयुक्त हुआ है :-- 
डिग्गंति उर्वि अति गुर्वि, सर्व॑ पब्बे समुद्र सर। 
ब्याल बधिर तेहिं काल, बिकल दिग्पाल चराचर | 
दिग्गयन्द लरखरत, परत, दसकंठ मुक्ख भर | 
सुर विमान हिमभानु, भानु संघटित होत परस्पर | 
चौके बिरंचि संकर सहित, कोल कमठ अह्ि कलमल्यौ | 
ब्रह्मांड खंड कियो चंड धुनि जबहिं राम सिवधनु दल्यो ॥|' 
भावों के अनुरूप छुन्द ने कितनी प्रभावात्मकता ला दी है। आधुनिक 
काल में भारतेन्दु ने भी छुप्पय पद्धति में मुक्तक रचना की । क्वीन विक्थोरिया 





१. पुरानी हिन्दी, दूसरा भाग, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, सोमप्रभ और सिद्ध- 
पाल की कविता से पृ० १०४ । 
२, कवितावली-बालकाण्ड, ११ तुलसी ग्रंथावली, खंड २, प्ृ० १६५ । 


मुक्तक का वर्गीकरण धपप 


के प्रति प्रिंस एडडवड की मृत्यु के अवसर पर 'अन्तर्लापिका! छुप्पय-छुन्द में ही 
रचा गया है। किन्तु यहाँ छुप्पय छुन्द में वेंसी गतिशीलता एवं प्रभावात्मकता 
नहीं जो तुलसी में है क्योंकि यहाँ भाव दूसरा है ४-- 
बस हिंत सानुस्थवारा देव बाणी-मधि का है! 
अद्यहिं भाषा माहिं कहा सब माखन चाहे! 
को तुव हासथी सदा १ दान तुम नितहिं करइ किमि ! 
का तुब मीठे सुनंत ? कहा सोहत नागिन जिमि १ 
महरानी तुम कहेँ का कहत ! अरि-सिर पे तुम का धरत ! 
का जल की सोभा ? कोन तुब सेन सदा निज भुज करत ॥१|। 
-““भा० ग्रं० भा० २, १५० ५२३ | 
कुंडलिया 
यह छुन्द दोहा ओर रोला छुन्दों को मिलकर बनता है। दोहे के दो 
ओर रोले के चार चरण मिलकर इसमें छुः चरण हो जाते हैं और प्रत्येक 
चरण की र८ मात्राएँ मिलाकर १४४ मात्राएं हो जाती हैं| जिस शब्द से 
इसका आरंभ होता है प्रायः उसी शब्द से उसका अन्त भी किया जाता है । 
तुलसी को “कुंडलिया-रामायण” दीनदयालगिरि को श्रन्योक्तियाँ इसी छुन्द्‌ 
में हैं | वास्तव में इस छुन्द में अन्योक्तियाँ ही अधिकतर लिखी गई | गिरि- 
घर कविराय की नीति एवं उपदेशात्मक कुंडलिया प्रसिद्ध हैं। 'अ्न्योक्ति- 
कल्पद्रम' में दीनदयालगिरि की श्रन्योक्तियों का संग्रह है जिसमें इस छुन्द 
का प्रयोग सुन्दर भावाभिव्यंजना कर रहा है ;-- 
नहिं मानस को हंस यह, नहिं मुकतन की रासि 
यह तो संबुक मलिन सर, करटन की मिरियासि 
करटन की मिरियासि रहे याको सठ घेरे 
तू मति भूले धीर जाहु याके नहीं नेरे 
बरने दीन दयाल चलो निरजर-सर पाहीं 
जहाँ जलज की खानि सदा सुख है दुःख नाहीं ।।६३।।' 
सोरठा 
यह छुन्द भी मुक्तक-रचना की एक पद्धति के रूप में प्रचलित ही गया 
है| दोहे से विलकुल विपरीत शैली में इसकी रचना होती है। रहीम का 


१, अन्योक्ति कल्पद्रुम, पृ० ७७ टीकाकार; लाला मगवानदीन, मोहन 
वलल्‍लभ पंत | 
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श्रृंगार सोरठ” इसी छुन्द में श्रायंत लिखा गया है | अपश्रृंश में भी सोरठे 
लिखे गये किन्तु उनका दोहों के भीतर ही अ्रन्तभांव हुआ । हेमचन्द्र के 
व्याकरण में इस छुन्द के उदाहरण मिलते हँ-- 
इकह फुल्लह माटि दे अह सामी सिद्धी सुहु | 
तिणी सिंठ के ही साटि भालिम जिणवरह | २६ ॥ 
“पु० हिन्दी पृ७ ४७ | 

कवित्त 

कवित्त छुन्द में २१, ३२ अक्षर होते हैं ओर इसमें यति श्राठ, आठ, 
आठ, सात ( ८, ८, ८, ७ ), अक्षरों के बाद श्रथवा आठ, आठ, आठ, 
आठ, ( ८, ८, ८, ८) के पश्चात्‌ होती है। किन्तु इस “यति क्रम में 
न्यून्याधिक्य मी होता रहता है | जिस भांति स्वेये में गण के आधार पर लय 
उत्पन्न होता है उस भांति यहाँ गण को कोई भी स्थान नहीं मिलता । यति 
के नियम भी यहाँ पर कठिन नहीं होते | श्रस्तु लय का आधार है सम विषम 
का ध्यान | इस सम विषम में हेर फेर होने पर म्पूण कवित्त का सौन्‍्दय नष्ट 
हो जाता है । 

कवित्त छुन्द को ही 'घनाक्वरी” के नाम से श्रमिह्वित किया गया है। यों 
तो डा० मनोज ने घनाक्षरी को स्वतन्त्र छुन्द कहकर अभिहित किया है, परन्तु 
पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इसे कवित्त का ही पर्यायवाची मानकर यह कहा 
है कि यह छुन्द अधिकतर कवित्त नाम से प्रसिद्ध है जो शब्द अ्रपश्रंंश काल 
से छुप्पय के लिए. प्रयुक्त होता था ।* 

कवित्त छुन्द भी सवेया के साथ ही चला आता है श्र मौखिक रूप में 
बीर-गाथाश्रों के युग में इसका भी प्रचार अवश्य रद्दा होगा और लिखित रूप 
में इसका प्रचार उसी समय से है जिस समय से सवया छुन्द हिन्दी में प्रचलित 
हुआ । लेखक भी तुलसी, नरोत्तम, गंग, रहीम आदि प्रथम हुए! और बाद 
में रीतिकाल में श्राकर तो घनानन्द, सेनापति, केशव तथा अन्य रीतिकालीन 
कवियों ने बहुलता के साथ इसका प्रयोग किया | »%गार और वीर रस के 
लिये यह अनुपम प्रमाणित हुआ । बीर रस में जहाँ कहीं भी इसका प्रयोग 
हुआ वहाँ भाव बड़े हीं ओजपूण शेली में अभिव्यक्त हुए--- 

चकित चकत्ता चोंकि चोंकि उठे बार बार 
दिल्‍ली दहसति चिते चहि करषति है। 


१. शर्वाणी-अनूप शर्मा-भूमिका प्रृ० ई? प्र! । 


सुक्तक का, वर्गीकरण... ... ,.. . ४८७ 


. बिलखि बदन बिलखत' विजपुर-पति 
फिरत फिरंगिन की नारी फरकति है॥ 
थर थर कॉपत कुत॒ब साहि गोलकुण्डा .. 
हृहरि हबस भूप भीर भरकति है । 
राजा सिबराज के नगारन की धाक सुनि 
केते बादसाहन को छाती घरकति है| मूषण। शिवाबावनी ।३६। 
-- भूषण ग्रन्थावली-रामनरेश त्रिपाठी । 
शृंगार रस में :-- | 
जलज नयन, जलजानन, जटा है सिर, 
जोबन उमंग अंग उदित उदार हैं। 
साँबरे गोरे के बीच भामिनी सुदामिनी सी, 
मुनिपट धरे, उर फूलनि के हार हैं।॥ 
करनि सरासन सिलीग्रुख, निषंग कटि, 
अति ही अनूप काहू भूप के कुमार हैं। 
तुलसी बिलोकि के तिलोक के तिलक तीनि, 
रहे नरनारि ज्यों चितेरे चित्रसार हैं ।। १४॥। 
--ठुलसी गअन्थावली '-कवितावली खंड २ | 
आधुनिक काल में आकर इस छुन्द के मुक्तक रत्नाकर ने विशेष रूप से 
लिखे | 'उद्धवशशतक” घनाक्षरी में ही आ्रय्यन्त रचा गया है। इस छुन्द के 
ओज को देखकर निराला ने अपनी कविता में इसी का आधार लिया और 
उन्होंने इसकी प्रशंसा में इस प्रकार कहा है :-- 

“यदि हिन्दी का कोई जातीय छुन्द चुना जाय तो वह यही ( कवित्त ) 
होंगा-कारणु यह कि यह छुन्द चिरकाल से इस जाति के कंठ का हार रद्द 
है। दूसरे इस छुन्द में एक विशेष गुण यह भी है कि इसे लोग चोताल 
आदि बड़ी तालों में तथा ठुमरी की तीन तालों में सफलतापूवंक गा सकते 
हैं--इस छुन्द में ( शशि ० 7880006 ) का आनन्द मिलता है ।' 

वस्तुतः कवित्त की यही विशेषता है | दरबारों.में राजाओं के यशोगान 
के समय कवित्त छुन्द का पाठ होता होगा, गान नहीं । आधुनिक काल में 
भी रत्नाकर अपने कवित्तों को एक बड़ी श्रोजपूण शेली में पढ़ते थे | इस 
पाख्यशेली की श्रोर संकेत कर नगेन्द्र जी ने दो प्रकार की शैलियों की चर्चा 


१. 'परिमल?-निराला'-प्ृ ० २२ । ( चतुथ संस्करण सं० २००५ ) | 
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की है जिसे 'छुढ़कंत” और “पद्माकरी? शेली प्राचीन कबि कहा करते थे ।* 
रत्नाकर ने इसी पद्माकरी शेली में कवित्त रचे और इसी शैली में उसको 
पढ़ते भी थे | इधर अ्रनूपशर्मा ने सुमनांजलि' और 'शर्वाणी” की रचना 
इसी घनाक्षरी छुन्द में की है । 
बरवे 
यह छुन्द १६ मात्राओं का है जिसमें चार चरण होते हैं श्रोर सम चरणों 
में सात मात्रा तथा विषम में बारह मात्राएँ होती हैं | इसके सोन्दय को श्रन्त 
में श्राने वाला 'जगण” ( |॥ ) और बढ़ा देता है । 
इस छुन्द के मूल रचयिता रहीम थे जिन्होंने श्रपने बरवें नायिका भेद! 
की रचना सवप्रथम इसी छुन्द में की । इस छुन्द की व्युपत्ति के पीछे एक 
छोटी सी जनप्रचलित कथा भी दे । कहते हैं कि एक बार रहीम के मुंशी ने 
घर जाने के लिये कुछ दिनों की छुट्टी ली | श्रवधि को बीते बहुत दिन हो 
गए तब मुंशी जी को पुनः लौठते हुए संकोच सा हुआ जिसे जानकर उनकी 
त्रीने एक दोद्दा बनाकर उनको दिया ओर उसे रह्दीम को देने के लिये 
कद दिया। मुन्शी जी ने आकर रहीम को वह दोहा दिया जो इस 
प्रकार था ३-- 
प्रेम प्रीति के बिरवा चल्लैहु लगाय 
सींचन की सुधि लीजो मुरक्ति न जाय | 
दोहे को पढ़कर रद्दीम बहुत प्रभावित हुए | कहते हैं इसी दोद्दे के बिरवा 
शब्द से उन्होंने बरवे छुन्द की उद्भावना कर डाली | इस लोकप्रचलित 
कहानी में चाहे जितना भी संत्य हो परन्तु इतना तो निस्सन्देह कहा जा सकता 
है कि इस छुन्द के प्रथम रचयिता रहीम ही थे और लोक में इस छुन्द का 
प्रचार रहा होगा । 'मूल-गोसाई' चरित” में बेणीमाधव दास ने एक स्थान 
पर लिखा है :--- 
कवि रह्दीम बरवे रचे, पठए मुनिवार पास 
लखि तेहइ सुन्दर छुन्द में, रचना किएउ प्रकास ।* 
रहीम के “बरवे नायिका मेद” में लक्षण नहीं उदाहरण दिए गए, हैं और 
तुलसी ने 'बरवें रामायण?” में श्ृंगार, शान्त दोनों ही रसों में बरवे छुन्द के 
मुक्तकों का संग्रह किया है | 





१. नगेन्‍्द्र, रीतिकाल की भूमिका और देव की कविता, प्रृ० २४८ | 
२. ठुलसी के चारदल, सद्गुरुशरण अवस्थी प्र० ११८ | 
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चौपदे 

उपयुक्त सभी छुन्दों में मुक्तक-रचना अ्रति प्राचीन काल से चली श्राती 
है किन्तु आधुनिक काल में आकर इन छन्दों के अतिरिक्त नवीन छुन्द- 
पद्धति में मुक्तकों की रचना हुई । स्वच्छुन्दतावाद” के श्रागमन से कवियों ने 
इस ओर अधिक परिवर्तन ला उपस्थित किये। नवीन छुन्दों की उद्भावना 
भी की गई । हरिश्रोध जी के चौपदों में नवीन छुन्द दिखाई पड़ा जिसमें 
मुहावरों और अलंकारों की ऐसी अदूमुत छुटा दिखाई दी जो पूर्व में कभी 
न दिखाई पड़ी थी | छुन्द की दृष्टि से इनके चुभते चौपदे” ओर “चोखे- 
चोौपदे' बहुत ही नवीन हैं। दूसरी ओर रामचरित उपाध्याय ने संस्कृत * 
पुराने आयहछुन्द में भी मुक्तक-रचना प्रस्तुत की । 

हरिश्रोध जी के चौपदों में व्यंग्य और हास की सामग्री प्रच्चुर मात्रा में हे, 
एवं गंभीर भावों का श्रभाव भी नहीं है | इनके चोपदे चार पद के हैं जिनमे 
१७, १७, मात्राओं पर यति होती है। रचना विधान की दृष्टि से दूसरी विशे- 
धता इनकी यह है कि इनमें मुहावरों का प्रयोग बहुत किया गया है जिससे 
शेली में उक्तिवेचित्य या वाग्विदग्घता कूट कूट कर भर दी गई हे । चोखे 
चौपदे से एक दो उदाहरण लीजिये :-- 


लालसा है रस बरसती ही रहे' 
पर तुम्हारी आँख रिस से लाल है । 
यह चमेली है खिलाना आग में 
यह हथेली पर जमाना बाल है ॥ 
--केसर की क्यारी” प० ५६, चोखे चौपदे ॥ 
>< »< >< 
सब रहेंगे हम सह कुछ मी न वे 
जायेंगे हम सूख उनके मुख सुखे | 
जाय दुख तो जी हमारा जाय दुख 
देखिये उनकी न नह उँगली दुखे | 
--काम के कलाम” ४० १७१, हरिश्रौध, चोखे चोपदे । 
दरि्रौध जी के ये मुक्तक बिल्कुल उदू के ढंग पर हैं और अपने ढंग के 
निराले हैं । इसी प्रकार उनके 'छ' पदों में भी मौलिक उद्भावना मिलती है । 
संग्रह की दृष्टि से मुक्तकों के प्रकार 
छुन्द की दृष्टि से हमें जितने भी रूप उपलब्ध हुए उनकी चर्चा 
की गई । अब हम आकारगत विभाजनान्तगंत एक दूसरी दृष्टिसे 
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मुक्तकों को विभाजित करने का प्रयास करंगे । यह संग्रह की दृष्टि 
कहलाती है। मुक्तक-रचना का संग्रह कई प्रकार से किया गया है। यह 
संग्रह स्वयं मुक्तक-रचयिताञ्ं ने ही नहीं अ्रपितु श्रन्य लोगों ने भी किया 
है। श्रस्तु संस्कृत में मुक्तकों के संग्रह एक तो स्वयं कवि के नाम से 
दूसरे संग्रहकर्ता के नाम से प्रसिद्ध हो गए; हैं। इस दृष्टि से संस्कृत में कोष 
संघात और संहिता ये तीन प्रकार के संग्रह मिलते हैं | 
१ कोष 

'स्वपरक्ृतसूक्तिसमुच्चयः कोषः! ' अर्थात्‌ स्वयं अथवा अपर कृत 
सूक्‍्तियों के संग्रह को. कोष कहते हैं । यह संग्रह विषय-सम्बद्ध नहीं होता । 
कवि की अन्यान्य सुन्दर उक्तियों को लेकर क्रमबद्ध रूप में रख देना ही 
संग्रहकर्ता अथवा कवि का काय द्ोता हे। यदि वह श्लोकों को संख्या- 
नुसार क्रमबद्ध करता है तो उसी संख्या के अनुरूप ही उस संग्रह का 
नामकरण कर दिया जाता है। उर्दाहरणाथं--सप्तशती में सात सौ 
श्लोकों का पंचशती में पांचसौ, त्रिचशती में तीन सौ, शतक में सो और 
पंचाशिका में पचास श्लोकों का संग्रह किया जाता है। गोबद्धनाचाय की 
“आर्यासप्तशतीः , मूक की 'देवी पंचशती”, भतृहरि की 'सुभाषितत्रिशती”, 
अमरुक का “४ गार शतक” और विल्हण की 'चौरपंचशिका” आदि संस्कृत 
के मुक्तकों के संग्रह इसी कोष के अन्तर्गत आते हैं। इनके अतिरिक्त 
अवली' के रूप में मी जितने सुभाषित संग्रह संस्क्ृरत के में मिलते हैं वे कोष 
ही कहलाते हैं । बल्‍्लभदेव को 'सुभाषितावली ' ,जल्हण की 'सूक्ति मुक्तावली' 
ऐसे ही संग्रह हैं । 

हिन्दी में संस्क्ृत के कोष रूप में संग्रहीत किये हुए. मुक्तक के प्रायः 

सभी रूप मिलते हैं | सतसई तो संस्कृत के सप्तशती का ही रुूपान्तर है| 
इसी प्रकार हजारा, शतक, पचासा ही नहीं पचीसी, चौंतीसी आदि रूप में 
भी मृक्तकों का संग्रह हमें उपलब्ध होता है । ऐसे संग्रह का नवीन रूप अष्टक 
है जिसमें श्राठ पदों का संग्रह होता है।ये अ्ष्टक रत्नाकर के “स्नाष्टक” और 
बीराष्ट्रक' हैं, जिनमें देवी-देवताओं एवं बीर महापुरुषों तथा ऋतुओों पर 
कवि ने आठ-आएठ कवित्त रचे हैं । 

अवली!' के रूप में भी संग्रह हिन्दी में उपलब्ध होते हैं | जिसका उदा- 
हरण है रामचरित उपाध्याय की 'सूक्ति-मुक्तावली' | 
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( क ) सतसई 
हिन्दी का यह शब्द संस्कृत के 'सप्तशती' शब्द से व्युत्पन्न है । इस 
प्रकार का सव प्राचीन संग्रह प्राकृत भाषा का गाथा सप्तशती' कहां जाता 
है जिसके संग्रहकर्ता हाल या राजा सातवाहन हुए हैं । इन्होंने गाथा छुन्द 
के सात सो श्लोकों का संग्रह प्रस्तुत सप्तशती में किया है । 
सक्त सताईं कहवच्छुलेण कोडोश मज्क आरभ्मि | 
हालेण विरइआइई सालंकाराणं गाह्मणम ॥१।३॥। 
“हील, गाथा सप्तशती । 
इसी संग्रह की प्रेरणा से संस्कृत के कवियों ने भी ऐसे ही *'४गार रस से 
भरे मुक्‍्तकों की रचना की “आरयासप्तशती” इसी “गाथा सप्तशती'” से ही 
प्रेरित होकर लिखी गईं । एक स्थान पर स्वयं कवि ने कहा भी है। 
वाणी प्राकृतसमुचितरसावत्लेनेव संस्कृतं नीता | 


निम्नानुरूपनीरा कलिन्दकन्येव गगनतलम ।। 
+-आया सपम्तशती , प० २६ । 


वाणी वस्तुतः प्राकृत में ही सरस होती है। में उसे संस्कृत में बरबस 
बदल कर वसा ही प्रयत्न कर रहा हूँ जसे नीचे बहने वाली यमुना का 
आकाश की ओर ले जाने का प्रयत्न | 

यहां पर कवि ने आर्या सप्तशती को गाथा का ही रुूपान्तर माना है | 
बात भी वस्तुतः सत्य ही है क्‍योंकि आया में क्या भाव और क्या छुन्द 
दोनों ही दृष्टि से साम्य मिलता है। गाथा” की भांति यह भी श्रृगारप्रधान 
है ओर इसमें मी छुन्द की संख्या उसी प्रकार सात सौ श्लोकों की है । 

श्रपश्रंश में ऐसे संग्रह का तो कोई पता नहीं हिन्दी में श्रवश्य बहुत-सी 
सतसइयां मिलती हैं | तुलसी की तुलसी सतसई?” , रहीम की रहीम सतसई! 
और बिहारी, मतिरास, बूंद, विक्रम आदि कवियों की सतसइयां प्रसिद्ध हैं | 
आगे चलकर रामसहायदास की 'रामसतसई' भी मिलती है | इनमें तुलसी और 
रहीम की सतसइयां तो शंगार-रस-प्रधान नहीं हें परन्तु शेष सभी ४ गार- 
रस-प्रधान हैं । 

आधुनिक काल में आकर भी सतसई लिखी गईं। वियोगीहरि की 
'धवीरसतसई” आधुनिक काल की रचना है । 
( १ ) तुलसी सतसई 

तुलसी ने अपनी सतसई की रचना कुछ भिन्‍न ढंग से की है। श्रपनी 
सतसई को उन्होंने सात सगगों में. विभाजित कर विभिन्‍न विषयों के दोहों को 
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विभिन्‍न सर्गों में रखा है । प्रथम सग में ११० दोहे हैं, जिनमें राम-महिमा 
रामोपासना कीं महिमा आदि भक्ति-विषयक दोहे हैं ओर अन्त के ४० दोहों 
में चातक की अन्योक्तियोँ हैं । 

द्वितीय में पराभक्ति के दोहे हैं जिनमें ईश्वर ओर जीव के विषय पर कवि 
ने लिखा है | इसमें १०३ दोहे हैं । तृतीय में राममक्ति का निदंश है और 
गंगल शास्त्र एवं छुन्दशास्त्र के विषय में भी कवि ने लिखा है। इसमें १०१ 
दांहे हैं | चतुथ में १०४ दोहे हैं जिनमें आध्यात्मिक विषयों पर विचार किया 
है | पंचम में ६६ दोहों में कमंकाश्ड का निरूपण है। षष्ठ में १०१ दोहों में 
ज्ञान सिद्धान्त का निरूपण है ओर सप्तम सगके १२५६ दोहों में राजनीति 
का वरणन है | ह 

तुलसी सतसई संस्कृत की परम्परा के अनुसार शंगार रस को सतसई 
नहीं है । अस्तु यह विहारी, मतिराम आदि परवतती कवियों की परम्परा से 
बिलकुल भिन्‍न है । उनकी शेली से यदि इसमें कुछ साम्य हे तो वह इसका 
दोहों में होना । इसमें विषय की दृष्टि से कहीं तो ज्ञान, कहीं मक्ति और कहीं 
कोरे नीति और उपदेशात्मक दोहे हैं | अस्त, इस सतसई को हम एक ऐसा 
संग्रह कह सकते हैं जिसमें विभिन्‍न विषयों पर सुन्दर उक्तियाँ संग्रहीत कर दी 
गई हैं | यही कारण है कि इसमें सर्गों का विधान कर दिया गया है। यह 
बात पिछली सतसइयों में नहीं मिलती । 
(२) रहीम सतसई 

रहीम का सांसारिक श्रनुभव बहुत ही गहन था। यही कारण है अपनी 
सतसई में व्यावहारिक बातों को बड़े ही मार्मिक ढंग से उन्होंने अ्रभिव्यक्त 
किया है। जीवन की प्रत्येक परिस्थिति में अपने को डाल कर जब भावामि- 
व्यक्ति होती है तब अ्भिव्यंजना का स्वरूप बड़ा ही मार्मिक हो जाता है। 
रहीम की सतसई के नीति उपदेश और सदाचार विषयक दोहों में इसी कारण 
मार्मिकता अधिक मिलती है | 
( ३ ) बिहारी सतसह 

बिहारी की इस सतसई का स्वरूप विषय एवं छुन्दसंग्रह की दृष्टि स बिल- 
कुल बसा ही हे जेसा की हमें गाथा' और आर्वासप्तशतियों का मिलता है। 
यों तो बेराग्य एवं नीति की सुन्दर उक्तियाँ इनकी सतसई में यत्र तत्न अवश्य 
मिलती हैं किन्तु विषय की दृष्टि से इसमें श्॒गारिक मावना ही प्रधान है। 
श्वुक्लार रस के भीतर संयोग एवं वियोग का वन, नायिका-भेद आदि का 
शास्त्रीय रूप में निरूपण हमें मिलता है । छुन्द संग्रह की दृष्टि से इसमें ७१३ 
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दोहे मिलते हैं | बीच-बीच में एक आध सोरठे मी आ गए हैं किन्तु संपूर्ण 
रचना दोहेपद्धति की ही कही जाती है। उसका आरम्भ राधा की' बन्दना 
सूचक दोहे से होता है ओर अन्त में राजा जयशाह की स्तुति के तीन दोहों' 
से होता है उनमें ग्रंथ निर्माण का कारण, निर्माण करानेवाले का नाम, अपना 
नाम तथा ग्रन्थ का नाम भी मिलता है | 


(४) मतिराम सतसई 

यह भी शज्ञार-रस-प्रधान रचना है जिसमें ७०३ दोहों का संग्रह है | 
इसका आरम्म भी बिहारी सतसई” की माँति राधा-बंदना के दोहे से हुआ है' 
ओर श्रन्त पहले कुछ ऐसे दोहों से होता है जिनमें किसी राजा भोगनाथ की 
प्रशंसा है | इन्हीं को समर्पित कर कवि राम की स्तुति से अपनी सतसई का 
अन्त करता है | श्लेष से कवि का नाम भी आ जाता है इस दोहे में ।' 
(५ ) वृन्द सतसई 

तुलसी की सतसई के अनुकरण पर इस सतसई की रचना हुई है । किन्तु 
इसमें सगों का विधान मिलता है। तुलसी सतसई से इसका साम्य इस बात 
में है कि यह उसकी भांति बिहारी की पद्धति पर नहीं रची गई | बिहारी 
सतसई के समान यह श्र्‌ गार प्रधान नहीं है। इसमें नीति ओर उपदेशात्मक 
दोहों की ही प्रधानता है। आरम्म में वन्दनासूचक दोहा है और श्रन्त सत- 
सई, रचना संबंधी बातों के दोहों से होता है :-- 


१, मेरी भव बाधा हरौ, राधा नागरि सोइ। 
जा तन की छोइ परें, स्थामु हरित-दुति होइ ॥ १॥ 
--बिहारी रत्ञाकर | 
र्‌ हुकुम पाइ जयसाहि को, हरि-राधिका प्रसाद | 


करी बिहारी सतसई, मरी अनेक सवाद ॥ ७१३ ॥ 
“-बिहारी रक्ञाकर | 
३. मो मन तम तामहि हरौ, राधिका को मुखचंद | 
बढ़े जाहि लखि सिन्धु लों, नंद-नन्दन-आनंद || १ ॥ 
--मतिराम सतसई, पृ, १, मतिराम न्रिपाठी | 
४. मेरे मति में राम हैं, कवि मेरे मतिराम । 
चित्त मेरो आराम में, चित मेरे आराम ।। 
-- सतसई सप्तक, श्यामसुन्दर दास प्र. ७०३ | 


४६४ काव्यरूपों के मूलसोत ओर उनका-विकास 


श्रीगुरनाथ प्रभाव ते होत मनोरथ सिद्ध। 
' घन ते ज्यों तर बेलि दल, फूल फलन की वृद्धि || १|। 
“-स० सप्तक, ए० र८८ | 
प्रस्तुत सतसई में ७०६ दोहे हैं। 
( ६) विक्रम सतसई 
इसकी रचना भी »* गार-प्रधान दोहों से हुई है जिसमें ७५२ दोहे मिलते 
हैं| इस सतसई का आरंभ भी राधा की वन्दना से हुआ है ;-- 
कूल कालिंदी नीप तर, सोहत अति अ्रभिराम | 
यह छुबि मेरे मन बसो, निसि दिन स्थामा स्थाम ॥१॥ 
--स०» सप्तक, प० ३४२, श्याम० सु० दास | 
ओर श्रन्त, सतसई के विषय में जो कुछ उन्होंने कहा है, ऐसे दोहे से 
होता है 
रस घुनि शुनि अर लच्छुना, बिंग्य शब्द श्रभिराम | 
सप्तसह्दी यामे सही धरयों सतसई नाम || ७४२ ॥ 
-स ०0 सत्तक, घृ० ४०० | 
(७ ) रसनिधि सतसई 
“बिहारी सतसई' के अनुकरण पर ही रसनिधि ने इसमें श्वक्ञार-प्रधान 
दोहों की रचना की है। वस्तुतः रसनिधि ने 'रतन-हजारा” में हजार दोहों की 
रचना की; उसी के सात सो दोहों को संग्रहीत कर इसको 'रसनिधि सतसई!” 
के नाम से प्रसिद्ध किया गया है ।' 
(८) राम सतसई 
रामसहाय दास की 'सतसई” में ७२७ दोहे हैं | मतिराम कीं सतसई की 
भांति यह भी श्वंगारप्रधान रचना है। शआ्रादि में राधा-बन्दना का दोहा है 
और अ्रन्त में हरि-राघा को समर्पित कर कवि इस दोहे में अपना नाम भी 
दे देता है --- 
श्री स्थासा को करत हैं, राम सहाय प्रनाम। 
जिन अह्िपतिधर को कियो, सरस निरंतर घाम ॥१॥। 
नस ० स॒०, पृ० २२६ | 


१, रसनिधि सतसई रसनिधि कवि के रतन हजारा, का संक्षित्त संस्करण 
है |? ० ३५ सतसई सप्तक, श्यामसुन्दर दास | 


विजन रैपकलज-शका- उप «न जरापताण न फिओ  थ 
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कलित ललितई सतसई, रामसहाय बनाय | 
हरि राधहिंवरु नजर करि, दई लईं रति पाय ।। 
“-स० सप्तक, प० २८५, दोहा ७२७ । 
( ६ ) बीर सतसई 

सूय मलल की यह सतसई वीर रस की सर्वोत्कृष्ट सतसई कही जाती है । 
इसका रचनाकाल सं० १६१४ है जो स्वयं कवि द्वारा निर्दिष्ट है ।' इस सत- 
सई की भाषा डिंगल है। राजपूती वीरत्व का सुन्दर प्रदर्शन इनकी इस 
अधूरी रचना में हुआ है | डिगल भाषा में वीररस का परिपाक स्वतः बड़े ही 
अनुपम ढंग में हुआ । प्रस्तुत सतसई में इस रस के मक्तक अपने सहज रूप में 
विशेषकर उन स्थलों पर दिखाई पड़ते हैं जहों कोई राजपूत बाला अपने 
हृदयोद्गार प्रकट करती हुईं अपने वीरत्व का आदर्श सामने रखती है । ये 
स्थल श्रपश्रंशकालीन वोर रस के मुक्तकों की याद दिलाते हैं :-- 

जे खल भग्गा तो सखी, मोताइल सज थाल । 
निज भग्गा तो नाह रो, साथ न सूनो टाल ॥५॥।* 

'हे सखी | यदि शत्रु भग गए हों तो मोतियों से थाल सजा ला जिससे 
प्राणशनाथ की आरती उतारू | यदि अपने ही लोग भाग चले तो पतिदेव का 
साथ मत बिछुड़ने दे अथांत्‌ सती होने दे |! 

र॑ण॒स्थली के सजीव चित्र भी इन मुक्तकों में मिलते हैं :-- 

आधा आधा ऊचरे, राउत तेथ हरौल। 
 पग॒ खड़े हलबल पड़े, बोलें गलबल बोल ।।२५७॥।' 

“उस सेनानी के प्रबल प्रह्यरों के कारण शत्रु सेना के अग्र भाग के 
सुभट चिल्ला रहे हैं? “दूर रहो, दूर रहो” और वहाँ अगणित घायल प्रलाप 
कर रहे हैं ।! 

प्रस्तुत सतसई अधूरी है, तो भी जितने दोहे प्राप्त हैं उनमें बीर रस 
कूट-कूट कर भरा हुआ है । डिंगलभाषा का विशिष्ट अलंकार “वण सगाई' 
इसके दोहों में अधिकांशतः मिलता है । वीर रस में सतसई के निर्माण का 
श्रेय सवप्रथम सूयमल्‍ल को ही मिलता है । 


१, दोद्वा नं० ४, वीर सतसई, सूयमल्‍्ल, सम्पादक कन्हैयालाल सहल 
ओर पतराम गौड़ । 

२, “बीरसतसई” ( वि० सं० २००५ ) | 
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( १० ) बीर सतसईं 
वियौगी हरि की सतसई तुलसी सतसई” की भांति सात सर्गों से पूण 
हुई है । किन्तु सगे का नामकरण 'शतक' रूप में हुआ है। प्रत्येक शतक 
में सौ दोहे हैं, जिनमें वीररस का प्राधान्य है। भारत के वीर पुरुषों एवं 
स्त्रियों के वीर चरित्र से लेकर अन्यान्य ऐतिहासिक घटनाशं का सुन्दर 
वर्णन प्रस्तुत सतसई में मिलता है | श्रारम्म में मंगलाचरण के दोहे हैं ओर 
अन्त में कवि ने सतसई की रचना का समय ए.वं उसके रचना-स्थान का 
संकेत दिया हे | 
जयतु॒ कंस-करि-केहरी ! मधघु-रिपु |! केशी-काल । 
कालिय-मद-महन ! हरे ! केशव ! कृष्ण ! कृपाल | ।। १।। 
५९ 
चत-सुदी-सुभ-पंचमी, वेद सिद्धि निधि इन्दु | 
करी समापत सतसई , हरी सुमिरि गोविन्दु || १०० || 
--वीरसतसई वियोगीहरि | 
सतसई का यह संक्षिप्त विवेचन हमें इस निष्कर्ष पर पहुँचा देता है कि 
उसकी रचना मुख्यतः दो रूपों में हुईं। एक तो संस्कृत की पुरानी पद्धति 
पर और दूसरी स्वतन्त्र रूप में । छुन्द की दृष्टि से तो दोनों पद्धतियों में 
समानता मिलती है, किन्तु रस की दृष्टि से कुछु सतसइयों में शृंगार-रस 
प्रधान है तो कुछ में मक्ति नीति एवं उपदेश की मावना का प्राधान्य है, 
ओर कुछ वीर रस प्रधान सतसइयां है। आया और गाथा! में श्गार 
रस प्रधान है । श्रस्तु वे श्टगारिक सप्तशती कही जा सकती हैं। किन्तु 
हिन्दी कवियों ने सतसईकी रचना नीति ओर उपदेशात्मक भावों को लेकर 
भी की जिन्हें हम 'सूक्‍्ति सतसई” कह सकते हैं । इस प्रकार सततई दो 
रुपों में प्राप्त हैं। एक तो रस-प्रधान सतसइयों के रूप में दूसरी सूक्ति- 


सतसद्थों के रूप 
रस-प्रधान सतसइयों में अधिकतर श्टगार रस की प्रधानता होती है 


जिसकी परम्परा गाथा' और “आया! सप्तशती से चली । इसी परम्परा 
पर हिन्दी में बिहारीलाल ने “बिहारी सतसई” की रचना कर अनेक आगे वाले 
कवियों के लिये प्रेरणा का बीजारोपण किया | फल्लत) मतिराम, रसनिधि, 
विक्रम, रामसहाय की सतसइयां लिखी गई । छुन्द की दृष्टि से सभी ने दोहे 
छुन्द को ही अपनाया, जो कि संस्क्ृत की आया और प्राकृतिक गाथा 
छुन्‍्दों के समान ही दो ही पंक्तियों में आत्मपयवसित होता है । 
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सूक्ति-सतसइयों ऐसे दोहों काःसंग्रह है जिनमें श्स पर कवि की दृष्टि 
उतनी नहीं रहती जितनी उक्तिकोशल पर | सूक्ति शब्द में ही. यह भाव 
छिपा है--8+-उक्ति-यूक्ति' | श्राशय यह कि वाग्वेचित्र्य सूक्ति में अधिक 
होता है, किन्तु यह क्लिष्टता से दूर ही रहता है| किसी धार्मिक नेतिक अथवा 
उपदेशात्मक भावना से प्रेरित होकर जब कवि कोई ममस्पर्शिणी बात बड़े 
प्रभावात्मक ढंग से कहता है तब उठ उक्ति को हम सूक्ति का पर्याय देते हैं । 
अस्त, इसमें उक्तिकोशल एवं रचना-चातुर्य कबि की .एकमात्र विशेषता बन 
जाती है, जिसके द्वारा वह अपनी उक्ति में एक बांकापन एक वक्ता ला 
पाता है | जब ये ही हृदयस्पर्शी उक्तियोँ सतसई रूप में संग्रहीत कर दी जाती 
हैं तब उन्हें बूक्ति-सतसई कहा जाता है। उदाहरणाय--तुलसी सतसई और 
बून्द सतसई ऐसी ही श्रेणी में आती हें । 

एक पग और आगे बढ़ने पर वीर रस की सतसइयाँ मिलती हैं जिनमें 
अपनी भिन्‍न मौलिकता है। यों तो इनमें सूक्तियाँ भी हैं किन्तु इनकी 
गणना भी हम रस-प्रधान सतसइयों में ही करते हैं| जैसा कि इनके नाम से 
ही प्रकट है ये वीररसात्मक भावनाओं से आपूण हैं। अस्तु, ये रस-प्रधान 
श्रेणी में रखी जाती हैं। 
(ख) शतक 

हिन्दी में 'शतकः” रूप में भी मुक्तक के संग्रह उपलब्ध होते हैं । 'रीति- 
काल” में लक्ष्मण का 'खुमान शतक', चन्द्रशेखर का बृन्दावन शतक”, 
श्रीमद्ठ का 'शुगलशतक” और मुबारक के 'तिलशतक” और अल शतक? 
मिलते हैं। आधुनिक युग” में श्राकर रज्ञाकर का उद्धव शतक' मिलता है । 

सतसई श्रौर शतक के अतिरिक्त हिन्दी में हजारा, प्रचासा, बत्तीसी और 
पचीसी रूप में भी मुक्तक संग्रहीत मिलते हैं । 'रीतिकाल में रसनिधि का 
'रतनहजारा” भूषण का 'भूषणहजारा' कालिदास त्रिवेदी का कालिदास 
हजारा! मिलते हैँ । यहीं तक नहीं, पद्माकर भट्ट का 'प्रबोध पचासा 
अम्र्बिकादत्त. व्यास का 'पावस पचासा” तथा मंडन का 'नन पचासा' आदि 
संग्रह मिलते हैं। महाराज विश्वनाथ सिंह की 'बसंत चौतीसी? ओर नागरीदास 
की 'पावस पचीसी? भी प्रसिद्ध संग्रह हैं | देव ने मी 'तत्वदशन”, 'जगदशंन' 
झौर आत्मदर्शन! पचीसियोँ लिखीं। खुमान ने हनुमान श्रोर नृरसिह 
प्रचीसी' की रचना की । 
(ग) अवल्ली 

अबली के नाम में मुक्तकों के संग्रह हैं तुलसीकृत 'दोहाबली”, रहीम को 

डे२ 
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एत्नावली', नागरीदास की 'रसिक रत्नावली” और आधुनिक युग में 
दुलारेलाल भागंब ने 'दुलारे दोहावली' नामक संग्रह प्रस्तुत किया । 
(२) संघात' 

“कोष! की ही भांति संघात भी मुक्तकों का संग्रह कहां गया है किन्तु 
कोष में जहा विषय का बंधन नहीं रहता वहां संघात में विषय का बंधन 
आवश्यक है | यहां एक स्पष्ट विषय लेकर मुक्तक संग्रह्दीत किये जाते हैं । 
अर्थात्‌ प्रकरण एवं प्रयोजन से पूरा संग्रह संघात कहलाता है। हिन्दी में 
तुलसी कृत 'बरवे कवितावली” और <“ैराग्य संदीपिनी' को मुक्तकों का ऐसा 
ही संग्रह कह सकते हैं जिसमें रामचरित संबंधी मुक्तकों का संग्रह क्रमबद्ध 
रूप में किया है। 'उद्धशशतक' को भी हम संघात रूप में ही मुक्तकों का 
संग्रह कहते हैं । इसमें भागवत के भ्रमरगीत के प्रसंग को लेकर रत्नाकर 
ने कलात्मक मुक्तकों का संग्रह किया है। इसमें ११६ घनाक्षरियों का 
संकलन है । 

तुलसी का 'रामाज्ञा प्रश्न! भी इसी प्रकार के संग्रह के अ्रन्तगंत आता है । 
किन्तु इसमें मुक्तकों के संग्रह की शेली श्रनोखी है | इसमें रामचरित संबंधी 
ऐसे मुक्तकों का संग्रह है जो शक्कुन-सूचक हैं । सात मुक्तकों के 'सप्तका 
की शेली में इसकीं रचना हुई है । 

(३) संहिता 

में संहिता के रूप में भी संग्रह मिलता है. जिसमें कई पद एक 
में मिल्ले होते हैं । किन्तु “संहिता” का संबंध बेदिक साहित्य से है अस्तु 
इसका संबंध हमारे मुक्तक से नहीं । 

(४) साखी 

एक नवीन प्रकार का संग्रह संत कवियों का भी हमें मिलता है जिसे 
मसाखी' कहते हैं । कबीर ने श्रपने साखी नामक संग्रह में साधना की दृष्टि से 
साधना के एक-एक अंग को लेकर 'गुद, विरह, सुमिरन, ज्ञान, वेराग्य, 
परिचय, चेतावनी”, आदि को लेकर दोहों का संग्रह किया है। साखी का 
अर्थ साक्षी, से लिया जाता है । कबीर ने श्रपने पूववर्ती साधकों की बातों को 
ही श्रपने अनुभव पर पुनः जनता के समत्ष अपनी कविता के रूप में रखा । 
अ्रतः पुराने सिद्धों एवं नाथों की बातों पर उन्होंने जो दोहों में साक्षी दी, 


कब 


१. काव्यादंश दश्डी, धर० १, ४०६ | 
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उसी को एक स्थान पर संग्रहीत कर उसे साखी का नाम दिया गया। ज्ञान- 
विपयक दोहों को ही विशेष रूप में यहाँ स्थान मिला है | 


शक्ति वेचित्र्य की दृष्टि से मुक्तकों का विभाजन 

मुक्‍्तकों का ऐसा वर्ग भी मिलता है जिसमें रस को कोई स्थान नहीं 
केवल कथन का चमत्कार ही प्रमुख रूप से उपलब्ध होता है | ऐसे मुक्तक 
छुः प्रकार से उपलब्ध द्वोते हैं किन्तु श्नमें तीन काव्यरूप एक ही समान हैं | 
ये मुख्यतः आठ प्रकार के रूप हैं--१. सन्धा-भाषा, २, उलखवासियां, 
रे. दृष्कूट, ४. सूक्ति, ५, समस्यापूर्ति, ६. मुकरियां, ७. भूलना, ८. 
ककहरा । इनमें संघा-भाषा, उलट्वासियां और दृष्टकूट वस्तुतः आपस में 
साम्य रखते हैं । 
संधा-भाषा 

वस्तुतः 'संधा-भाषा' सिद्धों के काव्य का अ्रपना एक नया रूप है जो 
मुक्तक के इसी भेद में रखा जा सकता है | संधाभाषा शब्द को लेकर 
विद्वानों में बहुत मतभेद है| म. म, दरप्रसाद शास्त्री ने इसे संन्ध्याभाषा के 
श्रथ में लेकर ऐसो भाषा माना हे जो अंधकार और प्रकाश के बीच श्राने 
वाले सन्ध्या काल के सहृर्श कुछ-कुछ अस्पष्ट होती है। ऐसी भाषा को ज्ञान 
के दीपक से ही समझा जा सकता है, ऐसा उनका मत है । 

दूसरा मत इसे सन्धि देश की भाषा कहकर बिहार और बंगाल की उस 
मिलती हुईं सीमा की भाषा बताता है जहाँ बंगाल की पश्चिमी और बिहार 
की पूर्वी सीमा मिलती है | किन्तु इस मत को आचार्यों ने बिलकुल ही 
निराधार माना है क्योंकि बिहार और बंगाल के बिभाग सदा से इस भांति 
चले आये हैं | ' 

महामहोपाध्याय १० विधुशेखर भद्टाचाय ने इसको सन्धा भाषा कहकर 
ऐसी अभिप्राययुक्त भाषा से उसका सम्बन्ध जोड़ा दे जो सहजयानियों और 
नाथपंथियों के गूढ़ सिद्धान्तों को अ्भिव्यंजित करने की क्षमता रखती है।. 
इन्होंने सन्‍्धा शब्द की व्युत्पत्ति 'सन्धाय” शब्द से मानी है जिसका श्रथ है 
अभिप्रेत | इसीका अपश्रंश रूप सन्‍्धा हो गया, ऐसा इनका मत है। 

डा० रामकुमार वर्मा ने इसे अपभ्रंश भाषा के. सन्ध्याकाल या समाप्त 
होनेवाले काल की भाषा कहकर अ्भिहलत किया दै । किन्तु आचाय हजारी 


१, हिन्दी साहित्य की भूमिका, आचाय ह० प्र० द्विवेदी, ० ३४। 
२. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इति० प्रु०६२. डा० रामकुमार वर्मा | 





ध०० काव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 


प्रसाद द्विवेदी ने इसे. उलटबाँसी के श्रंथ में ही लिया है ओर इस सन्धा-भाषा 
तथा उलथ्वांसी और दृष्टकूट में अमिनन्‍नता भी मानी है। इस प्रकार इनके 
मतानुसार चंद के दृष्टकूट कबीर की उलटवबांसी या विपयय और सूर के दृष्ठ- 
कूटों में कोई अन्तर नहीं । ल्‍ 

वास्तव में देखा जाय तो संघाभाषा.के अंतगत ऐसी ही मुक्तक कविता 
श्राती हैं जिनमें विरोधामास मूलक उलटी बातों की नियोजना .मिलती है । 
सहजयानियों को ऐसी उलटी बातें लिखने की आवश्यकता अपने साधनापंथ 
के कारण हुई, जिसमें वे संसार की समस्त क्रियाओं को उलठे ढंग से होता 
हुआ बताते थे । क्योंकि उनके विश्वास में केवल हठयोग की क्रियाएँ सीधी 
होतीं थीं। अ्रस्तु, संधामाषा में हम ऐसी ही उक्तियों को पाते हैं जिनमें प्राकृ- 
तिक बातों से बिलकुल विपरीत बातें कहकर अपने साधना-पंथ को सिद्धों ने 
समझाने का प्रयज्ञ किया है | संसार में अथ, घम, काम, मोज्ष यह क्रम सीधा 
मान्य है किन्तु सिद्धों ने अपनी सन्‍्धा-भाषा के मुक्तकों में मोक्ष, काम, धर्म 
ओर अथ की बातें लिखकर उसे सीधा पंथ कहकर अमिद्वित किया | उसीप्रकार 
सांसारिक क्रम ब्रह्मचय, गाहस्थ्य, बानप्रस्थ और संन्यास के स्थान पर उन्होंने 
संन्यास, बानप्रस्थ, गाइस्थ्य भर ब्रह्मचर्य को सीधा ढंग बताया । सिद्धों ने अपने 
सिद्धान्तों के अनुरूप संघा-भाषा में ऐसे मक्तक पदों की नियोजना की जिसमें 
श्राश्वयजनक बातों का समावेश मिलता है और आगे चलकर चंद, कबीर, 
झोर धूर में ऐसी ही डक्तियों से भरे पद 'दृष्टकूट” और उलट्वाँसियों के रूप 
में दिखाई पड़े । श्रीराहुल सांकृत्यायन ने कबीर श्रादि संत कवियों की. उलठ- 
कंसियों पर सिद्धों का-ही प्रभाव बताया हैं | सिद्धों की संघा-माषा का रूप ढेण्‌- 
ठणुपाद की रचना में इस प्रकार का है :-- 
.. रालत मोर घन नाहि पड़वेषी | [ टलत मोह घर नाहि पड़ोसी ] 

हाड़ीति भात नाहिं नित आ्रावेशी । [ हवाड़ी में भात नहि नित आवेशी ] 

बेंग संसार बड़हिल जाय | [ बिना अंग संसार बढ़ा जाय ] 

दुहिल दुधु कि बेणटे षामाय। [दुह्य दूध कि बाँठ समाय ] 

वलंद विश्राएल गबिया: बांके | [ बेल बियाया गैया बॉमक 

निते निते पियाला सिंहे धम बूझया। [ नित नित स्थार सिंह सों जूमे ] 

देश्दणपाएर गति बिरला बूकया | [देन्डण॒पाद का गीत बिरला बूभा] 

“7 हिन्दी सा० की भूमिका, ह० प्र० द्वि०, पृ. ३४। 
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- इसी प्रकार सिद्ध कवियों में गोरक्षपा, डोम्बिपा, आ्रादि कवियों ने उलट- 
वासियों के रूप में ही संघाभाषा का रूप खड़ां किया । इस काव्यरूप द्वारा 
इन्होंने हठयोग की बातों को स्पष्ट करने की चेष्टा की । इनके विरोधामास 
में उक्ति का वेचित्र्य ही मिलता है.। सिद्धों की इस संधामाषा का प्रभाव 
नाथपंथियों पर पड़ा जिससे होता हुआ संत कवियों में स्पष्ट रूप से उलठवां- 
सियों में चला आया । कबीर की उलटवांसियों में तथा सिद्धों की सन्धामाषा 
में कहीं-कहीं बहुत साम्प्र मिलता है । यहाँ भी यौगिक क्रियाओंके अनुरूप ही 
पदावला का प्रयोग मिलता है | अतः इन थोग सम्बन्धी बातों को जानना, 
इन उलट्वांसियों को समभने के लिये अत्यन्त आवश्यक है ।। परन्तु वह 
चाहे संधाभाषा हो चाहे उल्लट्वाँसी पर रसानुभूति किसी में भी नहीं होती । 
केवल कोतूहल और आश्चय की प्रबूत्ति ही सजग हो पाती है। कबीर की 
उलग्वॉसियाँ प्रसिद्ध हो गई हैँ:-- 


एक अचंभा देखा रे भाई, ठाढ़ा सिंह्ट चरावें गाई। 

पहले पूत पीछे भई माई, चेला फे गुर लागे पाई | 

जल की मछली तरवर ब्याई, पकड़ि बिलाई मुरगे खाई | 

बैलहि डारि गूनि घरि श्राई, कुत्ता कूँ ले गई बिलाई | 

तलकरि साषा ऊपरि करि मूल, बहुत भाँति जड़ लागे फूल । 
कहेँ कबीर या पद को बूझे, ताकूँ तीन्‍्यू जिभुवन सूमे। 

क० ग्रंथावली, पर, ६२ [ 
सूर के सूरसागर में आकर यही उलटबांसी दृष्टकूट के रूप को लेती है । 
साहित्य-लहरी में तो ऐसे मुक्तक भरे पढ़े हैँ। विद्यापति में भी ऐसी उक्तियाँ 
मिलती हैं। किन्तु सूर, विद्यापति दोनों के इस काव्यरूप में कबीर का प्रभाव 
होते हुए भी भाव-भेद के कारण दोनों में पर्यात भेद भी आ गया है। 
कबीर ने अपनी उलटवबांसियों में अपनी हठयोंगी साधना के अनुरूप जिस 
प्रकार के रूपकों का सहारा लिया है उनमें उसी योगिक क्रियाश्रों के 
अनुरूप पदावली एवं भाव हैं। पशुश्रों और जुलाहों संबंधी बातों को भी 
लेकर कबीर ने उल्लगवांसियां लिखीं। दोनों ही प्रकार को उलग्वांसियों में 
कवि ने अपने निगु णए मत के आध्यात्मिक सिद्धान्तों का निरूपण कियां 
है। किन्तु सुर, ओर विद्यापति की भक्ति-भावना में कबीर से पर्याप्त भेद 
था। अ्रतः भाव में तो श्रन्तर आ ही गया है साथ ही सूर में गीतात्मकता; 
उद्रेक और भावात्मकता अधिक थी जिससे इनके दृष्टकूटों में साहित्यिकता भी 
आरा गई है| इन पर अधिक प्रभाव विद्यापति के दृष्टकूठों का पड़ा । सूर ने 
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हृदय से प्रेरित होकर काव्य के इस रूप को जन्म न दिया प्रत्युत बाह्य 
प्रेरणा के फलस्वरूप उन्होंने ऐसे मुकक्‍तकों की रचना की। तो भी इस 
बाहरी प्रभाव को उन्होंने इस प्रकार आत्मसात्‌ करके दिखा दिया कि वे 
उनके अपने से ही दिखाई पड़ते हैं। सूर के पांडित्य-प्रदशन की प्रवृत्ति 
यहीं आकर दिखाई पड़ती है । 


विद्यापति के कूट-विषयक मुक्तक कबीर श्रादि पिछुले कवियों की तुलना 
में सुन्दर बने हैं- 
हरि सम आनन हरि सम लोचन, 
हरि तहाँ हरि बर आगगी। 
हरिहि चाहि हरि हरि न सोहाबए 
हरि हरि कए. उठि जागी। 
माधव हरि रहु जलघर छाई 
हरि नयनी धनि हरि घरिनि जनि | 
हरि देर इत दिन जाई 
हरि मेल मार हार मेल हरि सम 
हरिक बचन न सोहावे || २५८ ॥ 
--पदावली प्ृ० १२२१२ । 
है ने विद्यापति की भाँति सारंग” शब्द को लेकर दृष्टकूट के मुक्तक 
लिखे हईँ-- 


सारँंग सारेंग धरहिं मिलावहु । 
सारेंग बिनय करति, सारेँंग सां, सारंग दुख बिसरावहु । 
सारंग-समय दहत अति सारँग, सारँग तिनहि दिखावहु । 
+-सूरसागर, दशमत्कंघ, || २०६७ ॥ २७१५ ॥ 
ना० प्र० सभा, प्रथम संस्करण । 
सूक्ति 
तूक्ति शब्द सु! और “उक्ति? के योग से बना है श्रतः अथ भी स्पष्ट 
यही है कोई सुन्दर उक्ति | संस्कृत में सुभाषित शब्द का भी प्रयोग इसी 
श्र में होबा है और समस्त सुभाषित एवं नीति और उपदेशात्मक श्लोक 
इसी सूक्ति के श्रन्तगंत श्ाते हैं । ठीक इसी प्रकार अ्रपश्रनंश में नीति और 
उपदेशात्मक दोहों की प्रचुरता मिलती है। अ्रपश्रंश में सूक्तियों श्रधिकतर 
धम के सिद्धान्तों को लेकर घम-विषयक उपदेशमय सूक्तियां हैं। 
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हेमचन्द्र सूरि के प्राकृत व्याकरण में ऐसी अनेक उपदेश और नीति 
विषयक सूक्तियां मिलती हैं-- 
सायरु उप्परि तग़ु घरइ, तलि घल्‍लइ रयणाईं। 
सामि सुभिच्चु वि परिहर्‌इ, सम्माणेद खलाईं |३३४। 
गुणहि न संपइ कित्ति, पर, फल लिहिशा भंजंति। 
केसरि न लहइ बोड्डिअ्बि, गय लक्खेहि घेप्पंति ।३३५। 
“हि काव्यधारा, प० रे८र 
हिन्दी में सीधे अ्रपश्रंश की परम्परा पर ही कबीर के उपदेशात्मक 
दोहे मिलते हैं । किन्तु बिहारी की सूक्तियों में वचन-वक्रता अधिक मिलती 
है ग्रतः यहाँ सूक्तियों का रूप तनिक चमत्कारिक और अनूठा अ्रधिक 
होगया है | 
कनकु कनक तें सौगुनी, मादकता अधिकाई । 
उहि खाए बोराइ, इहिं, पाए ही बौराइ ।।१६२॥ 
“+बि० रत्नाकर, ४० वू२ । 
समसस्‍्यापूरत्ति 
समस्यापूर्ति भी मुक्तकों का एक प्रकार है जिसमें उतक्तिवेचित््य के होते 
हुए कुछ सरलता का पुट भी मिलता है। इसमें कवि को एक पंक्ति दे 
दी जाती है उसके पश्चात्‌ उसी पंक्ति के आधार पर कवि संपूर्ण छुन्द को 
बनाता है। इसका प्रार॑म सवप्रथम भारतेन्दु के कवि-समाज के भीतर 
हुआ जिसमें पं० अम्बिकादत्त व्यास, प्रतापनारायण मिश्र, रामऋष्ण वर्मा 
आदि कवियों ने प्रसिद्धसमस्यापूर्तियाँ लिखी हैं। “समस्यापूर्ति प्रकाश” में 
इनकी ऐसी कविताश्रों का संग्रह भी हुआ है। प्रतापनारायण मिश्र की 
निम्नलिखित पूर्ति समस्यापूर्ति का सुन्दर उदाहरण है--इसमें विषय है 
“पपीहा जब पूछिहयँ पीव कहाँ -- 
बनि बेठी है मान की मूरति सी, मुख खोलत बोले न नाहीं न हाँ । 
तुमही मनुद्दारि के हवारि परे, सखियान की कौन चलाई तहाँ। 
बरपा है 'प्रतापजु”, धीर धरो, अबले मन को समभायो जहाँ। 
यह व्यारि तबें वदलेगी कछू पपिहा जब पूछिहैं पीव कहाँ । 
--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ७०१, रा० च० शुक्ल | 
समस्यापूर्तियां मुख्यतः सवेया छुन्द में ही रची गई हैं । 
मुकरियाँ 
इस काव्यरूण का प्रयोग खुतरो ने अधिकांश रूप में किया। इसकों 
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विशेषता यह है कि इसमें एक प्रश्न और उत्तर साथ ही साथ होता है। 
यह प्रश्न 'ए सखि साजन” के रूप में होता है और उसका उत्तर अ्रन्त में 
मुकर दिया जाता है। श्रर्थात्‌ उस उत्तर का निषेष कर दिया जाता है। 
इसी मुकरने के आधार पर इसे मुकरी कहते हैं । उदाहरणाथे-- 
- मेरा मोसे सिंगार करावत । 
आ्रागे बेठ के मान बढ़ावत। 
वासे त्िक्कन ना कोउ दीसा। 
ऐ सखि साजन ! ना सखि सीसा | , 
-हि० सा० का आलो० इति०, रा० कु० वर्मा, 9० श्य७ | 
“कूलने! और “ककदरे? संतों के अपने मिन्न काव्यरूप हैं जिनकी चर्चा 
मुक्तक के विकास में संतों के मकतकों के प्रकरण में हो घुकीं हैं । इनको 
भी हम इसी उक्तिवचित््य की दृष्टि से विभाजित कर सकते हैं। 
(२) मुक्तक्‌ का भावगत विभाजन 


मुक्तक का दूसरा विभाजन भावगत विभाजन हो सकता है। किस 
भाव की प्रेरणा से कवि ने प्रेरित होकर सुक्‍्तक की रचना की, . यह रूप के' 
अध्ययन में - श्रावश्यक हो जाता है। कारण यह . कि बाह्य श्रमिव्यंजना 
श्रान्तरिक प्रेरणा के अनुरूप ही रूप धारण करती हैं | अस्तु, भाव की दृष्टि 
से यदि हम मुक्तक का विभाजन करें तो हम उसे एक तो लोकिक और 
दूसरे पारलोकिक उन. दो बड़े भागों में विभाजित कर सकते हैं । 
(१) लौकिक मक्तक 

लोौकिक भावना इस लोक के समंस्त क्रियाकलापों को लेकर चलतो है । 
अतः उसके भीतर मानव की अन्यान्य मावनाएं स्थान पा लेती हैं | उसकी 
शगारिक, वीर-रसमयी, नीति और उपदेशात्मक ग्रव्नत्तियां लौकिक मुक्तकों 
में अ्भिष्यक्त होने लगती हैं। यह लौकिक भावना कभो हमें संसार के 
स्वर्णिम स्वरूप को दिखा कर उसमें प्रवृत्त होने के लिए प्रेरित करती हैं तो 
कभी जीवन के शाश्वत सत्य की ओर संकेत कर इमें सचेत होने के लिये 
बाध्य करती हैं; कमी वह आदशजीवन की श्रोर ले चलती हैं, जहाँ जाकर 
सनुष्य अपनी अनुभवगम्य बातों को नीति और उपदेशात्मक वाक्यों में रखने 
की चेश करने लगता है। इन्हीं भांवों के प्रभाव से कवि भी प्रेरित होने 
लगता है। जिस कवि का जिस प्रवृत्ति विशेष की ओर आकर्षण अधिक हो 
जाता हे वह उसी धारा में बहकर भावाभिव्यंजना में तत्पर हो जाता है। 
अस्तु, कुछ कवि श्ज्ञारमयी भावनाओं से हम श्रवगाहन .कराने के लिये 
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श्रक्भार प्रधान मक्तकों की रचना करंते हैं, तो कुछ बीर भावों से प्रेरित होंकर 
ऐसे मक्‍्तकों की रचना करते हैँ जिनसे हममें उत्साह भर जाता है। कुछ 
कवि अपने अ्रनुभव के आधार पर व्यवहार की बातों को बताने लगते हैं । 

इस प्रकार लौकिक भावों से पूर्ण मुक्तक तीन प्रमुख धाराश्रों में बँट जाते 
हैं ओर हमें शज्णञार-प्रधान, वीररस-प्रधान, व्यवहार-प्रधान मुक्तक भिन्न-भिन्न 
रूप से विकसित होते हुए दिखाई पड़ने लगते हैं । 
(क) शंगार-प्रधान ६ 

हिन्दी के श्रृज्धार-प्रधान मुक्तक रचयिताओं को बहुत कुछ प्रेरणा संस्कृत 
के कवियों से मिली । संस्क्ृत में ऐसे मक्‍्तकों की रचना का बाहुल्‍्य रहा 
है। कवियों में भतृ हरि ओर श्रमरुक विशेषरूप से शशज्लार-प्रधान मुक्तकों 
। के लिये प्रसिद्ध हो गए हैं। इन्होंने अपने शशज्ञारशतकों में आंगाररस की 
जितनी भी अबस्थाएं संभाष्य हैं, उन सभी का चित्रण किया है। भतृदरि 
ने जहाँ स्री ओर प्रेम की सवसाधारण विशेषताओं को प्रमुखता दी वहाँ 
अमरुक ने प्रेमी ओर प्रिय से संबंव रखने वाली उन सभी अवस्थाओ्रं का 
चित्रण किया है, जिनकी गणना नाविकामेद के अन्तगत होती है । शशज्ञार 
रस के लिये इन्होंने शादूलविक्रीड़ित छुन्द को प्रमुखता दी। भव्गंहरि ने भी 
इसी छुन्द को प्रमुखता देते हुए शिखरिंणी, अनुष्टुम, वसंततिलका और 
खग्धरा का भी प्रयोग किया है। ,वस्तुतः संस्कृत में शज्ञार मुक्तकों की रचना 
इन्हीं छुन्दों में अधिकतर हुई | 


हिन्दो में ऐसे मुक्तकों की रचना फुटकल रूप में आरम्भ से ही होती 
चली आ रही है | किन्तु संस्कृत के ढंग पर श्ंगार-प्रधान म॒ुक्तकों का सच्चा 
स्वरूप हमें रीतिकाल में ही आकर मिलता है। रीतिकालीन कबियों का मुख्य 
प्रेरणा-स्त्रोत संसक्षत दिखाई पढ़ता है। भतृहरि और अ्मरुक से तो इन- 
कबियों ने प्रेरणा ली ही साथ हो प्राकृत की गाथा सप्तशती' और अ्रपश्रंश के 
मुक्तकों से भी वे प्रभावित हुए। अ्रपमंश का संपूण दोहा-साहित्य शंगार- 
प्रधान मुक्‍्तकों का ही विशेषरूप से संग्रह कहा जा सकता है। हेमचन्द्र ने 
जो उदाहरण अपने व्याकरण में दिये हैं वह मुख्यरूप से ऐसे ही &ंगारिक 
मकतक हैं | हिन्दी के ये »ंगारिक मक्तक दो रूप में उपलब्ध होते हैं--कुछ 
तो उद्भठ या फुअकल रूपमें और कुछ संकलित रूप में । 

श्रृंगार-प्रधान मुक्तकों के प्रमख रचयिता बिहारीलाल कद्दे जा सकते हें । 
इनकी सतसई में 'झआया और गाथा सप्तशती” तथा अमझुक के शतक 
का स्पष्ट प्रभाव लक्षित होता है। पद्मसिंह शर्मा ने बिहारी पर पड़े हुए; इस 
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प्रभाव की विस्तृत विवेचना की है। एक आध उदाहरण को लेकर हम 
देख सकते हैं किस कोशल के साथ बिहारी ने भाषों को ग्रहण कर उनको 
हिन्दी में ढाला है । 
अजों न आए सहज रंग, बिरह दूबरे गात। 
अबहीं कहा चलाशयति, ललन चलन की बात ॥२०३॥ 
--बिदहारी रत्नाकर । 
इसका मूल रूप गाथा सप्तशती में इस प्रकार है ३-- 
शअ्रव्वो दुकरश्आरश्र पुणो वि तन्तिं करेसि गमणस्स | 
अज्ज वि ण॒ होन्ति सरला वेणीय तरंगिणों चिठरा ॥७३॥ 
“शतक हे । 
छवे छिगुनी पहुँचो गिलत, श्रति दीनता दिखाइ | 
बलि बावन को व्योंतु सुनि, को, बलि, तुम्हें पत्याइ ।। १५४६ ॥। 
““बि० रत्ा०। 
आ्रार्या में इसका रूप इस प्रकार है :-- 
निहितादइलोचनायास्त्व॑ं तस्या हरसि ह्ृदयपय्यन्तम्‌। 
न सुभग समुचितमीहशमंग्रुलिदाने भुजं गिलसि || ३४० ।। 
“-आर्यासप्तशती, पृ, १८२ । 


जहाँ ग्रमरक शतक में यह श्मोक है :-- 
तप्ते महाविरह्ववह्लिशिखावलीभिरापाण्डुरस्तनतटे हृदये प्रियायाः । 
मम्मागवीक्षणनिवेशितदीनदृष्टेनूनं यमच्छुमिति वाष्पकणाः पतन्ति ॥८०॥| 
--श्रमस्क शतक, ए. ६१ | 
बहाँ बिहारी ने केवल एक दोहे में समस्त भाव को भर दिया है ४-- 
पलनु प्रगटि, बस्नीनु बढ़ि, नहिं कपोल ठहरात | 
असुवा परि छतिया, छिनकु, छुनछुनाइ, छिपि जात ।६५६॥ 
“जबि० रला० | 
बिहारीलाल के पश्चात्‌ 'रीतिकाल” में मतिराम, मंडन, देव, घनाननद, 
आलम आदि अनेक कवि हुए जिन्होंने श्ज्ञार-प्रधान मुक्तकों की रचना की। 
शंगार-प्रधान मुक्तकों को समुचित रूप से देखा जाय तो उनके मुख्य दो 
स्पष्ट भेद किये जा सकते हैं | एक तो चित्रात्मक ओर दूसरा भावात्मक । ये 
दो प्रकार के भेद पूववर्ती सभी भाषाओं के शशज्भारिक मुक्तकों में मिलते हैं । 
संस्कृत प्राकृत ओर अ्रपश्रंश तीनों हीं में शज्ञारिक म॒क्‍्तकों का प्राधान्य रहा 
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है। अस्तु, कहीं कवि रूपका चित्रण करता हुआ दिखाई पड़ता है तो 
कहीं वह रसाभिव्यक्ति में संलग्न है | 


चिन्रात्मक 

चित्रात्मक मुक्तकों की विशेषता रूप एवं प्रकृति के चित्रण में है। इस 
रूप का चित्रण आदिम काल से होता चला आ रहा है किन्तु अगशित भाव- 
भंगियों को चित्रित करके भी कलाकार सन्तुष्ट न हो सका। सोन्दय चिर 
नवीन, चिर नूतन प्रमाव डालता है, अतः कवि के कल्पना-पद पर जिस रूप 
में उसका अंकन हो जाता है उसी रूप में उसे अभिव्यक्त करने के लिए वह 
व्यग्न हो उठता है। यह रूप-चित्रण श्वज्ञार-प्रधान मुक्तकों के रचयिताश्रों का 
प्रिय विषय रहा है| नायिका के एक-एक अ्रंग के सोन्दय को लेकर न जाने 
कितने चित्र इन कवियों ने अंकित किये। नखशिख-वरणन इसी रूप-चित्रण 
के भीतर आता है। यह नखशिख-वर्णन की परिपाटी भी बहुत पुरानी है । 
इस रूप-चित्रण के श्रतिरिक्त प्रकृति के चित्र भी कवियों ने प्रस्तुत किये । 
चित्रात्मक मुक्तकों के अन्तगत यह रूप-चित्रण मी दो प्रकार से हुआ है । 
कह्दीं कवियों ने स्वतन्त्र रूप में शुद्ध चित्रण किया है. तो कहीं उद्दीपन रूप 
में | शुद्ध रूप में सोन्दय का जहाँ वणन है, वहाँ तो केवल चित्र सामने उप 
स्थित हो जाता है | किसी भाव की व्यंजना यहाँ नहीं होती | केवल सोन्दय 
का आह्वादकारी स्वरूप हमारे समक्ष खड़ा हो जाता है। किन्तु रूप-चित्रण 
जहाँ उद्दीपन रूप में हुआ है वहाँ आलंबन की सोन्द्यमयी विविध चेष्टाश्रों 
का वन कर अनुभव का विधान भी किया गया है । अ्रत३ ऐसे रूप-चिच्रण 
में जहाँ कोरा रूप-वणन हुआ वहाँ उसके प्रभाव का चित्रण भी कवियों 
ने किया | 


रीतिकाल के श्वज्भारिक मुक्तकों में जहाँ रूप-चित्रण मिलता है वहाँ ये 
दोनों शैलियाँ मिलती हैं | कबियों ने शुद्ध रूप-चित्रण तो किया ही है, किंतु 
उद्दीपन रूप में यह चित्रण विशेष रूप में मिलता है। विभाव पक्ष का निरूपण 
झोर अनुभव-विधान दोनों ही ऐसे चित्रण के भीतर द्वृदयग्राही रूप में मिलते 
हैं | इस प्रकार आलम्बन एवं आश्रय दोनों ही की चेष्टाओों का वशन इन 
चित्रात्मक मुक्तकों के भीतर हमें मिलता है । 

बिहारी के शज्भार-प्रधान मुक्तकों में चित्रात्मक मुक्तकों के दोनों स्वरूप 
दिखाए जा सकते हैं। उन्होंने सतसई में शुद्ध रूप-चित्रण कम किया और 
उद्दोपन रूप में अधिक | शुद्ध रूप-चित्रण में बढ़ा-चढ़ा कर अतिशयोक्ति के 
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रूप में कहने की पद्धति-सी चली ञआ्राती है जो बिहारी से भी मिलती है | 
निम्न दोहों में शुद्ध रूप-चित्रण की शेली मिलती है $--....' 
सौस-मुकुट, कटि-काछिनी, कर-म्ुरली, उर-माल। 
इंहिं बानक मो मन बसो, सदा बिहारी लाल ॥ ३०१॥ 
न बि० रतज़्ाकर | 
. जरी कोर गोरें बदन, बढ़ी खरी छुबि देखु। 
लसति मनौ बिजुरी किए, सारद-स्ति-परिवेषु || ३०४ | 
चमचमात चंचल नयन, बिच घूंघट पट भीन । 
मानहु सुरसरिता-ब्रिमल, जल उछुरत जुग मीन ॥ ५७६ || 
पचरंग रंग वेदी खरी, उठे ऊगि मुख जोति।. 
: पहिरै चीर चिनौटिया, चटक चौगुनी होति। ६२६।। - 
बेंदी साल, तैंबोल मुँह, सीस सिलसिले बार । 
हग ऑँजे, राज खरी एई सहज सिंगार ॥६७६॥ 
ढ -- बिहारी रत्नाकर | 
पद्माकर के जगद्विनोद में रूप-चित्रण कहीं कहीं बहुत ही सुन्दर हुआ 
है। एक स्थान पर नायिका होली खेलने के पश्चात्‌ रंगभरी चुनरी निचो- 
ड़ती हुईं अंकित की गई है | । ि 
आई खेलि होरी घरे नवल किशोरी कहूँ, 
बोरी गई रंग में सुगंधनि भकोर है। 
कह्टे पदमाकर इंकत चलि चौकी चढ़ि, 
द्वारन के बारन तें फंद-बंद छोरे है। 
घाँघरे की घूमनि सु उसन दुबीचे दाबि, 
आ्ॉगी हूँ उतारि सुकुमारि मुख मोरे है। 
दंतनि श्रधर दाबि दूनरि भई सी चापि, 
चोवर-पचौवर के चूनरि निचोरे है ॥१४॥ 
“पिदूमाकर पंचामृत ४. ६०। 
उद्दोपन रूप में रूप-चित्रण के मुक्तक बिहारी में अनेक मिलते हैं। इन 
चित्रों में कवि ने नायिका की चेष्टाश्रों द्वारा एक ओर चित्र श्रंकित किया है 
और दूसरी ओर भावाभिव्यंजना भी की है। 
कंज नयनि मंजनु किए, बेठी ब्योरति बार। 
कच-श्रंगुरी-बिच दीठि दे, चितवति नंदकुमार ॥७८॥ 
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कर समेदि कच भुज उलटि, खएँ.सीस-पटु ठारि। 
काका मनु बॉँधेन यह, जूरा-बॉधनहारि ॥६८७॥ , 
रही दहेंड़ीढिग घरी, भरी मथनिया बारि।.. . 


फेरति करि उल्टी रई नई - बिलोवनिहारि ॥ २४५॥। 
--बिहारी रत्नाकर | 


श्रुज्ञार-प्रधान मुक्तकों की रचना आगे चलकर भारतेन्दु युग में हुई | 
स्वयं भारतेन्दु ने 'प्रेम माधुरी' में ऐसे सरस मुक्तकों का संग्रह किया जिनमें 
श्रृंगार रस की प्रधानता मिली । तत्पश्चात्‌ जगन्ना थदास रत्नाकर ने ऐसे 
मुक्तकों का संग्रह “शंगारलहरी' में किया | शुद्ध एवं उद्दीपन दोनों ही रूप में 
इनके चित्रण मिलते हें । | 
अमल श्रनूप. रुपपानिप-तरंगनि में 
जगमग ज्योति आनि सान सौं बसति है ॥ 
कहै रतनाकर उभार भए अंग माँहिं । 
रंचक सी कंचुकी अ्रदेख उकसति है। 
रसिक-सिरोमनि. सुजान मनमोहन की 
लाख-अमिलाष-भौ र -भीर हुलसति है । 
. अभिनव जीवन-प्रमाकर-प्रभा सौं बाल 
अरुन उदे की कंज कली सी लसति है ॥१६॥ 
-रत्नाकर पृ, ३२२, ना. प्र, सभा सं १६१६ । 
रूप-चित्रण द्वारा भावाभिव्यंजना भी सुन्दर है | 
भरि जीवन गागरी में इठलाइ के नागरी चेटक पारि गईं। 
रतनाकर आहट पाई कछू, मुरि घुँघटि टारि निहारि गई। . 
करि वार कठाच्छु कटारिनि सौं, मुसकानि मरीचि पसारि गई | 
भए घाय हिये, मैं अधघाय घने, तिनपे पुनि चाँदनी मारि गई ॥१०१॥ . 
-रत्नाकर। 
इन लेखकों के अतिरिक्त गयाप्रसाद शुक्ल सनेही श्रोर दुलारेलाल 
भागंव के शंगारिक मुक्तक भी उल्लेखनीय हैं। भागवजी ने अधिकांश रूप 
में हाव-भाव एवं चेष्ठाओं द्वारा रूप-चित्रण किया है । 
नई सिकारिन-नारि 
... चितवन बंसी फेकि के 
: च्चवूट घुंघट-पट डारि 


2. . : . चंचल चित-भख ले चली ॥।२४।॥| 
3 2 20४8 --बुलारे दोहावली । 
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जिस प्रकार रूप का चित्रण शज्ञारिक मुक्तकों में दो प्रकार से हुआ 
उसी भांति प्रकृति के चित्र काव्य में प्रायः दो प्रकार से श्रंकित हुए । एक 
में प्रकृति शुद्ध भ्रालंबन रूप में प्रस्तुत हुईं श्रौर दूसरे में उसका उद्दीपन रूप 
में चित्रण हुआ | मुक्तकों में प्रकृति के चित्रण की एक विशिष्ट परिपाटी सी 
रही है। यह षरिपाटी सढ़िवादी है ओर वह प्रकृति को उद्दीपन के रूप में 
प्रस्तुत करने की ही है। शरज्ञारिक मुक्तकों के अ्रन्तगत प्रकृति के यही उद्दी- 
पक के. रूप में अंकित चित्र श्राते हैं। रीतिकालीन कवियों के मुक्तकों का 
एक स्वप्रिंय विषय यह प्रकृति-चित्रण भी रहा है । वारहमासे और घटऋतु 
वर्णन की प्रणाली में प्रकृति का चित्रण मानवीय भावों के आधार पर ही 
हुआ | प्रकृति के माध्यम से इन कवियों ने दुख-सुखमय भावों की व्यंजना 
को ही अपना प्रमुख ध्येय बना लिया था | इस प्रकार कभी तो प्रकृति विरह 
को उद्दी्त करती हुई दिखाई पड़ती है तो कभी उसमें उल्लास की भावना 
व्यास दिखाई देती है । 

वर्षाआतु में विरहिणी स्तियों की वेदना श्रत्यन्त तींत्र हो जाती है। कवि 
प्रकृति का चित्रण करता हुआ भावाभिव्यंजना भी करता गया है | 

सननात अ्रंध्यारी छुटगा छुननात घटा घन की श्ररी घेरती सी । 

भननात मिली सुरसोर महा वरही फिरे मेघन टेरती सी । 

कवि ठाकुर वे पिय दूर बसें तन मेन मरोर मरोरती सी । 

यह पीर न ॒पावति आवति है फिर पापिनी पावस फेरती सी ॥ 

--ठाकुर शतक, छुंद ५० | 

श्रौर भारतेन्दु के निम्न वणन में भी प्रकृति चित्रण भावात्मक हो 

उठा है । 


कूके लगीं कोइलें कदंबन पे बैठि फेरि 
धोए धोएट पात हिलि-हिलि सिरसे लगे। 
बोले लगे दादुर मयूर लगे नाचें फेरि 
देखि के सैंजोगी जिन हिय दरसे लगे। 
हरो भई भूमि सीरी पवन चलन लागी 
लखि “हरिचंद” फेरि प्रान तरसे लगे। 
फेरि भूमि-कूमि बरषा की रितु आई फेरि 
बादर निगोरे क्ुकि कुकि बरसे लगे॥ २॥। 
--प्रेम माधुरी भा० अं० पृ० १४५ | 
इसी प्रकार रत्नाकर के 'रत्नाष्टक' में छुह्ों ऋतुश्रों पर लिखे गए, 
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श्रष्टकों में प्रकृति के चित्र मानवीय भावों के साथ उपस्थित किये गए हैं । 
रीतिकाल में ठाकुर, देब, बोधा, बलभद्रसिंह, प्रियदास, देवीसिंह, आदि 
कवियों के प्रकृति चित्र बहुत ही भावात्मक हो गए हैं । इन चित्रों में शज्भर 
रस के स्थायी भाव रति की ही भावना प्रमुख है। अतएव ये चित्र श्ज्ञार 
प्रधान मुक्‍्तकों के भीतर परिगशित होते हैं । 
भावात्मक | 

भावात्मक मुक्तकों के श्रन्तगंत उन मुक्तकों को स्थान दिया जाता है 
जिनमें रस व्यंजना पर कवियों का ध्यान रहता हट | अर्थात्‌ हृदय की नाना 
वृत्तियों के उद्घाटन द्वारा शुज्ञाररस का पूर्ण परिपाक इन मुक्तकों को विशे- 
घता होती है। विभाव, अनुभाव और संचारियों के सम्यक्‌ नियोजन द्वारा 
रस की निष्पत्ति कर पाठक में भी अ्रनुकूल रस की सृष्टि करना कवि का ध्येय 
होता है। श्रतए्व ऐसे भावात्मक मुक्तकों में कबि को रस परिपाक बड़े 
कौशल से करना पड़ता है । 

शुज्ञार के दोनों पक्ष-संयोग एवं वियोग, इन शज्ञार-प्रधान मुक्तकों में 
मिलते हैं। किन्तु मुक्तकों में जितना अधिक वर्णन वियोग पक्त का हुआ है 
उतना संयोग का नहीं। संमवत+: इसका फारण भी यही है कि वियोग में 
द्ृदयस्पर्शिता अधिक होती है, दूसरे उसमें हृदय की वृत्तियों के प्रसरण का 
अधिक त्षेत्र मिलता है और उसमें श्रधिक व्यापकता आ जाती है। संयोग 
में इतने प्रकार की मनोवृत्तियों को अ्रभिव्यंजित करने का श्रवसर कम मिलता 
है। यही कारण है शज्ञारप्रधान भावात्मक मुक्तकों में वियोग पक्ष का 
वरणन करने वाले मुक्तक अत्यधिक प्रभावात्मक हो उठे हैं | 


इन भावात्मक मुक्तकों में भी रसाभिव्यक्ति प्रायः दो प्रकार से हुई है। 
एक तो परम्पराभुक्त रूप में जहाँ कवियों ने शुद्धार में संयोग एवं वियोग पक्ष 
का वणन बँधी हुई परिपाटी के रूप में किया है, और दूसरे स्वतन्त्र रूप में | 
परम्पराभुक्त रूप में रस की व्यंजना करने वाले मुक्तक बाहरी कियाकलापों 
तक ही सीमित हैं | इनमें बड़ी ही कलापू्ण रीति से रसाभिव्यंजना हुईं है | 
शास्त्रीय पद्धति के अनुसरण पर इनसे संयोग में “घटऋतु वन” और 
वियोग में “बारहमासे”” की शेली बहुत ही प्रचलित हुई और इनके 
अतिरिक्त शुज्ञार रस के भीतर नायिकामेद की पद्धति तो बहुत ही रुढ़िबद्ध 
है। कल्पना की- ऊंची उड़ान और श्रतिशयोक्ति इन मुक्तकों में अधिक पाई 
जाती है और हृदय की वृत्तियों का सहज उद्घाटन बहुत कम । 
: भावात्मक मुक्तकों के दूसरे प्रकार में जहाँ कवि ने स्वतन्त्र भावामिष्यंजना 
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को अपनाया, रस-व्यंजना अपने चरमोत्कध पर मिलती है। ये सुक्तक सच- 
मुच बड़े भावात्मक एवं हृदयस्पर्शी हैं । कल्पना का सहारा इनमें अवश्य लिया 
गया है किन्तु उसके द्वारा कवि ने संयोग एवं वियोग की नाना परिस्थितियों 
के उद्घाटन को ही अपना ध्येय बना रखा है | बाहरी शारीरिक क्रियाकलापों 
की ओर उसकी दृष्टि कम गई है। श्र्थात्‌ इन कवियों ने हृदय की नाना 
वृत्तियों के स्वाभाविक वशन के लिये अधिकतर अन्तवृत्ति का ही निरूपण 
. किया है| यहीं श्यगार रस का परिपाक अपने सहज रूप में हुआ है। ये मुक्तक 
ऊ थे भावात्मक मुक्तक कहे जाते हैं । कारण यह कि इनमें अनुभूति और 
कला का संतुलन स्थापित हुआ है । परम्पराभुक्त भावात्मक मुक्तकों में कलापक्त 
की ही प्रधानता मिली | श्रनुभूति और कला का वहाँ असंतुलित रूप में वते- 
मान है | रूप की दृष्टि से स्वतन्त्र शेली पर निर्मित भावात्मक मुक्तकों का 
महत्त्व अधिक है । ्््््ि 


शास्त्रीय अथवा परमराभुक्त पद्धति पर रस की व्यंजना बिहारी, देव, रस- 


निधि, वृन्द आदि कवियों ने की और स्वतन्त्र शेली पर भावाभिव्यंजना के 
मुख्य प्रवतंक घनानन्द हुए | इनके अतिरिक्त बोधा, ठाकुर, रसखान आदि 
कवियों ने भी रीतिबद्धता का बहुत कुछ परित्याग किया | प्रथम पद्धति के 
भावात्मक मुक्तकों में परम्परा की छाप गहरी मिलती है तो दूसरी में स्वतंत्र 
उद्भावना दारा द्वदय की सूच्म से सूक्ष्म बृत्तियों का उद्घाटन । यही कारण 
है दोनों प्रकार के मुक्तकों में रूप की दृष्टि से कुछ वेभिन्य आ गया है। 
धनानंद आदि कवियों ने भावाभिव्यंजना कवित्त और सबेयों में अधिकतर 


प 


की, तो बिहारी आदि कवियों ने अधिकतर दोहों में | क्‍ 
शेली की दृष्टि से भावात्मक मुक्तकों का यह भेद महत्त्वपूण है। शंगार 


के लिये कवित्त और सवये की पद्धति बहुत अच्छी सिद्ध हुई है। कारण यह 


है कि नाना दत्तियों के उद्घाटन में वर्णन की पर्याप्त ग्रावश्यकता होती है. 
जिसका अवसर दोहे के छोटे आकार में नहीं रहता । परन्तु सवेये में कवि 
को भावाभिव्यंजना के लिये श्रवसर अधिक मिलता है। अरस्व॒ु, जहाँ दोहे में 
केवल ऐसे ही भावों का वणन सतकता से करना पड़ता है, जो बड़े ही 
प्रभावोत्यादक होते हैं, वहाँ सवेये में इस दृष्टि से कोई प्रतिबन्ध नहीं रहता 
और यहाँ कवि का क्षेत्र उतना सीमित नहीं होता। दूसरे संगीत तत्त्व जितना 
कवित्त ओर सवये में होता है उतना दोहे की शैली में नहीं, यही कारण है 
कि जो गूँजनेवाला प्रभाव वह उत्पन्न कर सकता हे वह दोहा नहीं। विरह 
तयन का एक दोहा बिहारी और दूसरा सवेया घनानंद का लेकर अन्तर 
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स्पष्ट किया जा सकता है | विरह में बिहारी की नायिका की अ्रवस्था ऐसी हो 
गई है $--- | 
इत आवति चलि जाति उत चली, छुसातक हाथ | 
चढ़ी हिंडोरं से रहे, लगी उसासनु साथ || ३१७ || 
--बिहारी रत्नाकर | 
किन्तु घनानंद की नायिका के उद्गार कितने सहज हैं ;-- 
जाहि जीव चाहे सो तहीं पे ताहि-दाहे 
वाहि दँढ़त ही मेरी मति गति गई खोय है | 
करों कित दौर ओर रहों तो लहों न ठोर 
घर को उजारि के बसत बन मोय है। 
बनी आनि ऐसी घनआर्नेंद अ्रनेंसी दसा : 
जीव जान प्यारे बिन, जागे गयो सोय है। 
जगत हँसत यों जियत मोहि ताते नेन 
मेरो दुख देखि रोवों फिरि कोन रोय है | 
'  >घनआनंद कवित्त, ० ७६, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र। 
आधुनिक काल में आकर भारतेन्दु के कवि समाज के भीतर आने वाले 
कवियों ने शुज्ञार रस के भावात्मक म॒क्तकों की रचना पुरानी परिपाटी पर ही 
की | स्वयं मारतेन्दु ने कवित्त सबेये बहुत ही ममस्पर्शी शेली में रचे | प्रताप- 
नारायण, अ्रम्बिकादत्त, ठाकुर जगमोहनसिंह और बद्रीनारायण प्रेमघन, के 
कवित्त सवेये भी बहुत ही सरस शेली में निर्मित हुए। आगे चलकर गया- 
प्रसाद शुक्ल 'सनेह्दी', डा० गोपालशरण सिंह ने मी शुज्ञार रस के भावा- 
त्मक मुक्तकों की घारा भागे बहाई । , 
भारतेन्दु के मुक्तकों में विशेषता इस बात की है कि जहाँ उन्होंने शशज्ञा- 
रिक भावना की अभिव्यक्ति की है वहोँ तो कबित्त और घवबेये की पद्धति को 
अपनाया है किन्तु जहाँ इन्होंने किसी अन्य भांव की व्यंजना की है वहाँ श्रन्य 
छुन्दों का प्रयोग किया है। दोहे की शेली में भी बिहारी की भाँति 
श्रज्ञारिक मुक्तकों की रचना इस काल में हुई | दुलारेलाल की दोहावली 
में इसी पद्धति का अनुगमन दै | येहाँ कवि ने बिलकुल पुरानी परिपाटी का 
३३ 
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अनुमान भी किया है। कबि ने रसाभिव्यक्ति में श्रनुभवों एवं हाथों की 
योजना अधिक की है :-- 
भपटि लरत, गिरि गिरि परत, पुनि उठि उठि गिर जात। 
लगनि-लरनि चख-भट-चतुर, करत परसपर घात ॥ ६४ |। 
द --बिहारीबोधिनी प० ७४ | 


विरह बणन में भी जिन भावों की व्यंजना हुई है उनमें बाहरी क्रिया- 
कलापों पर ही कवि की अधिक दृष्टि है ;-- 


कठिन विरह ऐसी करी, श्रावति जब नगीच | 
फिरि फिरि जात दसा लखे, कर दहग मीचति मीच ॥| ४ ।॥। 
, --बि० बोधिनी ४० ५४ | 


क्रमशः #ंगारिक मुक्तकों का अभाव होता गया और देशकी राजनीतिक 
परिस्थितियों ने देशभक्ति की भावना को प्रबल कर दिया जिससे अन्य भावों 
को प्रधानता मिलने लगी। 


(ख) वीर रस प्रधान 

वीर-रस-प्रधान मुक्तकों में कवि की भावना बीररसात्मक भावनाश्रों से 
आपूण हो इस रूप में श्रभिव्यक्त होती है, जिससे ओता में उत्साह की भावना 
उत्पन्न होकर क्रियात्मक रूप धारण कर ले | यदि कबि युद्धबीर का वर्णन 
करता हे तव शत्रु के नाश का, यदि दान का वर्शन करता है तब त्याग 
का ओर यदि धंर्मवीर का वर्शन करता है तब अ्रधर्म के नाश का भाव एवं 
उत्साह जाशत करने का प्रयास करता है। इस प्रकार ऐसे मुक्तक कहीं तो 
युद्धवीरता, कहीं दयावीरता, कहीं दान और कहीं धर्मवीरता की प्रशंसा 
में लिखे गए | 

बोर रस के मुक्तक अपभ्रंश काल से चले श्राते हैं और 'बीर गाथा 
काल” में भी ऐसे मुक्तकों की रचना हुईं | किन्तु इस काल के बीर-रस- 
अधान काब्यों में वीर और <ंगार रसों का योग हुआ । अस्तु, इस काल के 
काव्य वीर-रस-प्रधान होते हुए भी #ंगार को लेकर निर्मित हुए, जिससे 
आख्यान-आाग्नह इनमें पूण रूप में विद्यमान मिलता है| यही कारण है 
इनकी गणना वीरभावात्मक खंडकाव्यों (89॥90) में होती है | 

ऐसे मुक्तकों की प्रचुरता रीतिकाल एवं परवत्तीं काल में मिलती है । 
भूषण और पद्माकर वीर रस के कवि कह्दे जाते हैं। इन कवियों में भी 
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उन्हीं का महत्त्व समझा जाता है जिन कवियों ने वीर रस के मुक्तकों 
की रचना में अपने हृदय की सच्ची श्रनुभूति को प्रकट करने का प्रयास 
किया । यश- एवं धनोपलब्धि के लक्ष्य से जिन मुक्तकों की रचना हुई, 
'उनका महत्व रस और अनुभूति की दृष्टि से श्रधिक नहीं | कारण यह कि 
ऐसे मुक्तकों में हृदय की सच्ची भावना का सवंथा अभाव और चाहुका- 
रिता एवं भ्रूठी प्रशंसा के भाव ही प्रमुख रूप में मिलेंगे । कोई भी अनुभूति 
तभी सच्ची होगी जब उसका प्रेरणा-स्लोत वास्तविक होगा। यही कारण 
है कि रीतिकाल में ऐसे बहुत से कवि मिलते हैं जिन्होंने कोरी प्रशंसा मात्र 
की। आश्रयदाता वास्तव में प्रशंसायोंग्य है अथवा नहीं, इसका ध्यान 
उन्होंने कमी न किया | फलतः एक ओ्ओर तो ऐसे बीर रस के मकक्‍तक 
मिलते हैं जिनमें शुद्ध एवं सच्चा वशन मिलता है' और दूसरी ओर ऐसे भी 
मुक्तकों की भरमार है जिनमें भक्ूठी प्रशंसा की भावना निहित है। इस 
दृष्टि से भूषण सच्चे वीर रस के कवि कहे जायेंगे। उनके श्आश्रयदाता भी 
शिवाजी ओर छत्रसाल थे जिनकी वीरता लोक-विभ्रुत है । सच्चे बीर नायक 
से उन्हें सच्ची प्रेरणा मिली जिससे अभिव्यक्तित का स्वरूप बहुत ही स्वाभा- 
विक हुआ । उनके वीर रस भरे मुक्तकों में आश्रयदाता की कूठी चाटुका- 
रिता या मूठी प्रशंसा के भाव नहीं मिलते । उनमें द्ृदय के सहज उद्‌गार 
बड़ी ही ओजस्वी पदावली में निकल पड़े हैं । शिवाजी की प्रशंसा में उनका 
यह पद्य कितना ओजपूण है । 


गरुड़ को दावा सदा नाग के समूह पर, 

दावा नाग जूह पर सिंह सिरताज को। 
दावा पुरहत को पहारन के कुल पर, 

पब्छिन के गोल पर दावा खदा बाज को । 
भूषन अखंड-नवखंड महि-मंडल में, 

तम पर दावा रवि-किरन-समाज को। 
पूरब पछाँह देश दब्छिन ते उत्तर लों 

जहाँ पातसाहदी तहों दावा सिवराज को |॥३२॥ ' 
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१, शिवाबाबनी, ए० १६६, भूषणग्रंथावली, रामनरेश त्रिपाठी, संशोवित- 
संस्करण ४ | 
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 प्रदूमाकर ने भी बीर रस के मुक्तकों की रचना की । परन्तु उनमें भावों 
की वह हार्दिकता न थी जो भूषण में हमें मिली। यही कारण है कि: 
पदूमाकर के वीर रस भरे मुक्तक उतमे प्रभावोत्वादक न हो सके | बीर 
भावों की अभिव्यक्ति के लिए आलम्बन की योग्यता परमावश्यक है । जब 
तक आल्म्बन योग्य न होगा, तब तक वीर रस के मुक्तकों में *स्वाभाविकता 
नहीं आ सकेगी | यही कारण है पद्माकर के बीर रस के मुक्तक उस सौन्दर्य 
को नहीं लिए हुए हैं जो भूषण में प्राप्त हैं। तो भी रूप की दृष्टि से देखा 
जाय तो उनके कवित्तों में कोई परिवर्तन नहीं आया है | इनमें शब्दों की 
विलक्षणता श्रधिक है--- 


गोला से गयंदन के गोल खौलिबे में मित्ते, 
रान के इसारे लेत बान के उचटटा से। 
कहे 'पद्माकर” प्रताप सिंह महाराज, 
बकसे तुरंग ते उमंग उठे बचद्दा-से || 
श्राछे श्रच्छरीन के कटाच्छुन तें लच्छु मुने, 
पच्छू बिन लच्छ अंतरिच्छें घन-घटटासे | 
चाकन में चाक-से चतुमु ख-से चौहट में, 
उलट पलटूटे में पठतन के फ्ट्टा से॥११॥ 
“१ दुमाकर पंचामृत, 'फुटकल', प० २६६ ॥ 
आधुनिक काल के प्रथम उत्थान में वियोगी हरि ने वीर रस के म॒क्तकों 
का संग्रहीत रूप 'बीर सतसई? के रूप में प्रस्तुत किया | वीर रस की अभिव्यक्ति 
अपने सहज रूप में जब भी हुईं उसने या तो छप्पय या कवित्त छुन्दों का 
ही बाना अधिकतर पहना । किन्तु दोदे जैसे छोटे से छुन्द में उसे ढालने 
को प्रयत्न वियोगी जी ने ही किया । यही कारण है कि वीर रस की सच्ची 


अभिव्यक्ति एवं उसके सच्चे प्रभाव का यहाँ सवंथा अभाव ही रहा है। 


शतसई” की दोहे की पद्धति को अपनाने के कारण दी यह अभाव आ गया 
है। दोहे में ही सतसई की रचना रूढ़ सी होगई है। किन्तु भावाभिव्यक्ति 
में कवि जब तक अनुकूल हन्दों का चुनाव नहीं करता उसमें वह सहज 


सोन्दय नहीं थ्रा पाता जो हृदय को प्रभावित कर सके ) युद्धवीर का एक 


उदाहरण लीजिये | 
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आ्रोधट घट कृपाण को, समर धार बिनु पार। 

सनमुख जे उतरे तरे, परे विमुख मेमकघार ॥२५॥। ' 

सुन्यो प्रलय-घनघोर लौ, जब सैनिक रण संख। 

किलकि-किलकि कूदें समर, भरि उड़ान बिनु पंख ॥३२६॥। 

धोल धोरहर ढाय महि, करि शिव बिधघि को ख्याल | 

धूम-घोरहर नोल-नम, सजति तोप विकराल ॥४०॥ ' 

यहाँ पर वीर भावना ओर उत्साह के क्रियात्मक रूप का उदय नहीं हो 

पाया दहै। मानों कवि उदाहरण देकर उपदेश या नीति की बातें कर रहा है। 
चस्तुतः दोहे में यदि कोईं भाव अपने सहज रूप में अभिव्यक्त हुआ है तो 
वह उपदेश या नीति का ही भाव | यही कारण है कि जब कबीर तुलसी 
ओर रहीम के ऐसे दोहे पढ़ते हैं तब उनके उपदेशात्मक भाव हृदय में चुभ 
जाते हैं । संतज्षिप्त रूप में वीर भावों की व्यंजना अपने सहज प्रभावात्मक ढंग 
में हो ही नहीं सकती | किंतु उपदेश वहीं प्रभावात्मक होते हैं जहाँ दोहे जेसी 
छुन्द की छोटी सी परिधि में गंभीर से गंभीर भाव कवि भर दे | रीतिकाल के 


_ चीर रस के मुक्तकों में कवित्त छुंद का ही प्रयोग विशेषरूप से हुआ | 


लाला मगवानदीन ने भी वीर रसके मुक्तकों की रचना की और जगन्नाथ 
दास रत्लाकर ने तो अपने “वीराष्टक' में १४ प्रसंगों में वीर रस भरे मुक्तकों 
को संग्रहीत किया | इनमें जयद्रथ वध, वीर अभिमन्यु, ओर महाराणा प्रताप, 
पर लिखे हुए मुक्तक वस्तुतः बहुत ही ओजस्वी शेली में हैं । 
बीर अभिमन्यु की लपालप क्ृपान बक्र, 
सक्र-असनी लों चन्रव्यूह माहिं चमकी | 
कहै रतनाकर न ढालनि पे खालनि पैं, 
भिलिक भपालिन पें क्या हूँ कहूँठमकी ॥ 
आई कंध पे तौ बांटि बंध प्रतिबंध सबे, 
काटि काटि संधि लों जनेवा ताकि तमकी | 
सीस प परी तो कुंड काटि मुंडः काटि फेरि, 
रुंड के दुखंड के धरा पे आनि धमकी ।।५॥। 


१. वीरसतसई--वियोगीहरि--युद्धवीर, प० १०, प्रथम संस्करण १६८४ । 

वीरसतसई--वियोगीहरि-- युद्धवीर, प० १६, प्रथम संस्करण १६८४ | 

३, रत्नाकर...संग्रहकर्ता।....वीरश्रमिमन्यु, पृ० ४६५ | ना“प्र० सभा काशी, 
सम्बत १६६० | 
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( ग ) व्यवहास्मूलक 

लौकिक मुक्तकों का तीसरा प्रकार ऐसे व्यवद्ारपरक मुक्तकों का है जिनमें 
कवि संसार में रहते हुए प्रत्येक क्षेत्र में उचित व्यवहार की रीति बताता है | 
इसके लिए कवि को गहन अनुभवकी श्रावश्यकता होती है । जिन कवियों 
का जीवन विषम से विषम और विविध से विविध परिस्थितियों में से होकर 
निकलता है, जिन्होंने प्रत्येक क्षेत्र का अनुभव पाया है उन्हीं कवियों में व्यव- 
हारपंरक बातों को सुकाने की क्षमता होती है। ऐसे कवियों की वाणी में 
जीवन की सच्ची अनुभूति छिपी रहती है श्रौर उनके उद्गार भी उतनी ही 
प्रमावशालिता लिए रहते हैं | अपने अ्रनुभव के बल पर राजा से ज्ञेकर रंक 
तक का जीवन उनकी आँखों के समक्ष अ्रपने यथार्थ रूप में श्राजाता है ओर 
प्र्येक के जीवन का अध्ययन कर वे कुछ ऐसी बातें निर्धारित कर देते हैं 
जिनसे पाठक लाभ उठा सके । व्यवहारमुलक मुक्तकों में कवि के अनुभव के 
अआधार पर पाठक को जीवन का वह नवनीत मिलता है जिससे मानवमात्र 
को लाभ होता है | 

इस प्रकार व्यवह्रपरक मुक्तकों के दो प्रमुख प्रकार हो जाते हैं नीति- 


प्रधान और उपदेश प्रधान । 


नीतिप्रधान मुक्तक 
नीतिप्रधान मुक्तकों में कवि अपने अ्रनुभवों को काव्यरूप में बद्धकर एक 
प्रकार से हमें सचेत करने की चेष्टा करता हैे। यहाँ कवि का क्षेत्र केवल 
साधारण समाज ही नहीं, प्रत्युत राजा से त्ञेकर प्रजा के हित के लिये नीति 
की बातें कवि कहता है। ये नीति की बातें उन्हें जीवन पथ पर सुगमता से 
चलने में सहायता देती हैं। उन्हें वह आँखें प्रदान करती हैं जिनसे उन्हें 
कर्तव्याकतंब्य का पूरा पूरा ज्ञान हो जाता है | विपत्ति पड़ने पर क्या करना 
उचित है और संपत्ति आने पर केसा व्यवद्वार श्रपेत्षित हे, निम्नभेरेणी के 
मनुष्यों के प्रति केसा व्यवह्वार होना चाहिये आदि बातों को कवि इन मुक्तकों 
में अपने अनुभव के आधार पर भरता है। इस व्यवह्दारनीति के साथ ही कवि 
राजनीति-विषयक बातों को भी कहता है | सफल राजा के क्या गुण हैं, उसका 
प्रजा के प्रति केसा व्यवहार हो तथा केसे शिशचरण द्वारा उसे जीवनयापन 
करना चाहिये, उसकी संगति केसी हो आ्रादि विषयों को लेकर भी नीतिप्रधान 
मुक्तकों की रचना हुईं | इस प्रकार नीतिप्रधान मुक्तकों के भी तीन प्रकार 
हो जाते हैं--राजनी ति,व्यवह्रनीति, ओर सदाचार-संबंधी मक्तक | 





मुक्तक का वर्गीकरण ११६ 


राजनीति-विषयक मुक्तकों का संग्रह संस्कृत में बहुंत से कवियों ने किया । 
चाणक्य नीति”! और “राजनीति समुच्चय' जेसे संग्रहों में ऐसे ही मुक्तकों 
को रचना हुई है जिनमें राजनीति के एक एक पक्तु को लेकर मुक्तक रचना 
हुई है | हिन्दी में ऐसे मुक्तकों की रचना तुलसीदास की दोहाबली में बहु- 
लता के साथ हुई है। 
माली भानुकिसान सम, नीतिनिपुन नरपाल | 
प्रजा-भागबस होहिंगे, कबहूँ कबहूँ कलिकाल ॥५०७॥। 
बरघत हरषत लोग सब, करषत लखे न कोइ | 
तलसी प्रजा-सुभाग ते, भूपष भानु सो होइ ॥५०८॥। 
--ठुलसी अंथावली, 'दोहावली” खंड २। 
इन मुक्तकों में कवि ने योग्य राजा की उपमा 'माली' 'भभानु! और 
'कृषक' श्रादि से देकर बड़े ही सुन्दर ढंग से उसके कतव्य एवं उसके परि- 
णाम को बताया है। 
व्यवहारनीति-विषयक मुक्तकों का प्रणयन कबीर, तुलसी, रहीम, बिहारी, 
बूंद, गिरिधर, दीनदयालगिरि सभी ने प्रचुर मात्रा में किया और मानवजीवन 
के नित्यप्रति होने वाह्ते व्यवहार पक्ष पर इन्होंने सुन्दर उक्तियाँ कही हैं । ये 
उक्तियाँ सरल भाषा एवं दृशन्त और अथ्थान्तरन्यास अलंकारों द्वारा बड़े ही 
मार्मिक ढंग से कही गई हैं । रहीम के ऐसे मुक्तक हृदय के अत्यन्त सहज 
उद्‌गार के कारण सबके मुँह पर धरे हुए हैं | 
रहिमन निज मन की व्यथा, मनहि राखियो गोय । 
सुनि श्रठिलेंहँ लोग सब, बॉटिन लहँ कोय ॥५४। 
तेहि प्रमाण चलिबो भलो, जो सब दिन ठहराय | 
उमड़ि चले जल पार ते, जो रहीम बढ़ जाय ॥८र३॥। 
रहिमन देख बड़ेन को, लघु न दीजिये डारि। 
जहाँ काम आये सुई, कहा करे तरबारि ॥८६।॥। 
_--रहिमन शतक' । 
सदाचार-विषयक मुक्तकों में कवि के ऐसे भाव उमड़ पड़े हैं जिनमें 


१, रहिमनशतक, संग्रहकर्ता सूयनारायण त्रिपाठी, सं० १६४२, 
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शिष्ट आचरण की ओर उसने अधिक भुकाव रखा है। सद्श्राचरण के 
महत्त्व एवं सुपरिशाम को यहाँ कवियों ने समझाया है । ऐसे मुक्तक भी 
इन्हीं कवियों ने रखे हैं जिन्होंने राजनीति एवं व्यवह्वरनीति-विषयक मुक्तक 
रचे हैं । 

तुलसी या जग आइके सबसों मिलिहैँ धाय। 

का जाने का भेष में, नारायन मिलि जाय |। 


मिलनसार होना समाज का गुण है, सबके साथ मीठा व्यवहार करना 
सदाचार का मूल मंत्र हैं| इस बात को कवि ने बड़े ही मार्मिक ढंग से इस 
दोहे में व्यक्त किया है | 
उपदेश प्रधान मुक्तक 

संत एवं भक्त कवियों ने चिन्तन के क्षणों में जिस तथ्य की उपलब्धि 
की उसे साधारण जन तक पहुँचाने के लिये वे व्यग्र हो उठे । एक ओर 
जहाँ उन्होंने योग एवं भक्ति की रूपरेखा खींची वहाँ दूसरी ओर मानव को 
सचेत करने के लिए, रह रह कर उपदेश भरे वाक्य भी कहे । इन उपदेशा- 
त्मक मुक्तकों में अपने समग्र अ्रनुभवों को भी उन्होंने भरा। सत्ृपथ पर 
लाने के लिए उन्होंने अधिकतर यही बताने की चेष्टा की कि जीवन में किस 
प्रकार असत्‌ का त्याग किया जा सकता हे। श्रस्तु, उन्होंने कभी तो राग-विष- 
यक उपदेश दिए. कभी विराग विषयक ओर कमी धार्मिकतामूलक, कभी 


चारित्रय-प्रवतक । 
राग-विषयक उपदेशों में कवियों ने हमारा ध्यान करणीय विषयों की 


ओर श्राकृष्ट किया ओर भरसक यह बताने की चेष्टा की कि श्रमुक कर्मों द्वारा 
किस प्रकार मनुष्य सद्‌गति को प्राप्त हो सकता है |. विराग-विषयक उपदेशों 
में मानव प्रगति में बाघक उन सभी विषयों की ओर से मुख मोड़ने का उप- 
देश दिया जिनमें उलभ कर मनुष्य अधोगति को प्राप्त हो सकता है | अस्तु, 
इन्द्रियजन्य विषय-वासना से विमुख होने के लिए काम, क्रोष, लोभ, मोह 
पर नियंत्रण रखने के लिए, इन कवियों ने चेतावनी दी। उसी प्रकार धर्म 
में प्रवृत्ति रखने के लिए इन कवियों ने धम संबंधी पवित्र बातें उपदेश रूप में 
कहीं और चरित्र को ऊँचा बनाने के लिये आदश सामने रखे | 
इन उपदेशात्मक मुक्तकों की पद्धति किस प्रकार से वेदिक काल से चली 
आती है इसकी चर्चा हम मुक्तक के विकास की चर्चा करते हुए कर चुके 
हैं। यहाँ इतना ही अलम्‌ है कि उपदेश की पद्धति मुक्तक काव्य में पुरानी 
है ओर क्रमशः पालि, अपश्रंश, में होती हुए. हिन्दी में भी चली श्रा रही 
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है। संत कवियों ने विशेष रूप से उपदेशात्मक मुक्तक रचे | कबीर के ऐसे 
मुक्तक प्रसिद्ध हैं । 
एक साथे सब साधिया, सब साथधे सब जाय। 
उलटी सींचे मूल को, फूले फले अधाय ।|२७४।। 
काजर केरी है कोठरी, बुड़ताई संसार | 
|. बलिहारी तिहि पुरुष के, 'जो' पेठि के निकल निहार ॥२१७॥। 
कबीर के ऐसे उपदेशात्मक मुक्तक 'साखी' के अन्तर्गत संग्रहीत हुए हैं । 
“वुलसी सतसई' में भी अनेक उदाहरण मिलते हैं । 
आातम बोध विवेक बिनु, राम भजन श्रलसात | 
लोक सहित परल्लोक की, अवसि बिनासी बात ॥२४॥। 
आसन दृढ़ आहार अरु, सुमति ज्ञान दृढ़ होय | 
तुलसी बिना उपासना, बिनु दुलहे की जोय ।।३६॥* 
तुलसी ने चातक को लेकर जिस श्रन्योक्ति-पद्धति के उपदेश दिए. हैं 
वह अनोखी शेली है। वह उपदेश भी भक्तों एवं प्रेमियों के प्रति हैं । 
तुलसी चातक के मते, स्वातिहूँ पियत न पानि | 
प्रेम तृषा बाढ़त भली, घटठे घटेगी कानि ॥६४॥ 
एक भरोसो एक बल, एक आस विश्वास । 
स्वाति सलिल रघुनाथ वर, चातक तुलसीदास ॥१०७॥ 
इसी प्रकार रहीम, गिरिधर, दीनदयाल, आदि कवियों ने बड़े ही सुंदर 
उपदेशात्मक मुक्तकों की रचना की है। गिरिधर और दीनदयाल की कुंड- 
लिया शेली दूसरी शेली है उपदेश देने की। दीनदयाल की अन्योक्तियां 
ठ॒लसी की शेली से भिन्‍न हैं। काम, क्रोध, लोभ, मोह से सावधान रहने 
के लिये वे कहते हैं । 
राही सोवत इत किते, चोर लागे चहूँ पास-- 
तो निज धन के लेन को, गिनें नींद की स्वास | 
गिने नींद की स्वास बास बसि तेरे डेरे। 


१, मूलबीजक, प्रथमाबृत्ति, १६३८, बड़ोदा, साखीप्रकरण, । 
२, सतसई सप्तक, श्यामसुन्दर दास, संग १ | 
३, सतसई सप्तक, श्याम० सु० दास, प्रथम धर्ग । 
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लिए. जात बनि मीत माल गे सॉँम सबेरे | 
बरने दीन दयाल न चीन्हंत है तू ताही। 
जाग जाग रे जाग इते कित सोवतः राही ॥७॥* 
इसी प्रकार उपदेशात्मक मुक्तकों में धार्मिकतामूलक, चारिव्यप्रवत्तक, 
रागविप्रयक और विरागविषयक भाव गुंफित किए. गए हैं | ठुलसी की सतसई 
ऐसे मुक्तकों से पूरा है । 
२, पारलो किक मुक्तक | 
ऐह्िकतापरक मुक्तकों में कवि की लौकिक भावना को श्रभिव्यक्त द्वोने 
का अ्रवसर मिला | अश्रतएव उनमें विविध रसों की व्यंजना भी हुईं । किन्तु 
पारलौकिक मुक्तकों में कवि की आमुष्मिकता भरी भावना को ही अभिव्यक्त 
होने का अवसर मिला, जिससे यहाँ केवल शान्‍्त रस के ही मुक्तकों की 
रचना हुई | 
कवि की भावना जब लोकिक स्तर से ऊपर उठकर आध्यात्मिक था 
अलौकिक भावनाओं से भर जाती है तब उस परम शक्ित के साक्षात्कार से 
कभी तो वह इतना अभिभूत हो जाता है कि अनेक प्रकार से उसका गुण- 
गान करने लगता है ओर कभी बह अ्रपनी दीनता को खोंल कर उसके समक्ष 
रख देता है | उसके इस देन्य की अभिव्यक्ति बड़े ही मार्मिक एवं शुद्ध भाव 
से होती हे । उसका श्रात्म-प्रकाशन बड़े ही नम्न रूप में होता है | कभी-कभी वह 
आत्मकल्याण की भावना से प्राथना करने लगता है तो कभी विश्व कल्याण 
की भावना से उसकी प्राथना का रूप बड़ा ही व्यापक हो जाता है। कर्मी 
ऐसा भी अ्रवसर आता हे जब आराध्य देव के एक एक अंग को लेकर 
अनेक प्रकार से गुणगान करने वाला वही कवि संसार के प्रति वेराग्य के 
भाव प्रकट करने लगता है, तब उसे केवल ईश्वराराधना में ही आत्मपरितोष 
मिलने लगता है और उसका यह आत्मपरितोष बड़े ही शान्तरस में होकर 
अभिव्यक्त होता है | इस प्रकार पांरलौकिक मुक्तकों के कई प्रकार हो जाते 
हैं :--(१) स्तुतिप्रधान, (२) प्राथनाप्रधान, (३) वेराग्यप्रधान, (४) संतोष- 
प्रधान श्रोर (५) कथनी प्रधान । 
(१) स्तुतिप्रधान मुक्तक ओर उसके दो रूप 
स्तुतिप्रधान मुक्तकों में कवि उस दिव्य विभूति के दशनोपरान्त उसका 


१. श्रन्योक्तित कल्पद्रुम, चौथी शाखा, दीनदयाल गिरि सं०लाला भगवान- 
दीन, मोहनबल्‍्लभ पंत ; 
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सुन्दर से सुन्दरतम बणन करते करते लीन हो जाता है। यह स्तुति किसी 
पाथिव वस्तु की प्राप्ति के निमित्त नहीं की जाती, तो भी हसका रूप दो प्रकार 
का द्ोता है | स्तुति का एक रूप तो केवल स्तुति के लिये होता है अर्थात्‌ 
यहाँ कवि की स्तुति बिलकुल निष्काम होती है | कवि अपने हृदय के आह्वाद 


को श्रविरल गति से अ्भिव्यक्त करता जाता है, किसी फल की इच्छा उसे 


यहाँ नहीं होती। इस प्रकार की स्तुति को निष्काम स्तुति कहते हें । 
दूसरी ओर कवि की स्तुति में कुछ कामना का र॑चमात्र अंश निहित 
होता है। किन्तु यह कामना किसी फलतप्राध्िति के रूप में नहों होती 
अथवा ऐश्वय प्राप्ति उसका ध्येय नहीं होता। प्रत्युत यह कामना ऊँची 
कामना होती है ओर वह केवल भगवद्भक्ति को ही अपने हृदय में चिरकाल 
तक स्थायी बनाए रखने की कामना अन्त में प्रकट कर देता है | अस्तु ,उसकी 
स्तुति सकाम स्तुति कही जाती है | 
सकाम और निष्काम स्तुति तुलसी की 'विनयपत्रिका! के आरंभिक 
स्तोत्रों में मिलती है। सकाम स्तुति का रूप इस प्रकार मिलता है| 
श्रीरामचन्द्र कृपालु भजु मन हरणु-भव-भय-दादण । 
नवकंज लोचन, कंजमुख, करकंज, पदकंजारुणं | 
कंदर्प अगशित अमित छुबि नव नील नीरज सुन्दरं | 
मम हृदयकंज निवास कर, कामादि खल दल गंजनं ॥४५॥। 
यहाँ पर राम को अपने हृदय में बसाने की इच्छा कवि को है । इसी 
प्रकार निष्काम स्तुति के मुक्‍्तक भी इसी विनयपन्निका में अनेक मिलते हैं। 
उदाहरणाथ३-- 
जयति निभरानंद-संदोह कपिकेसरी केसरीसुवन भुवरनेकमर्त्ता । 
दिव्य-भूम्यंजना-मंजुलाकर-मण, भगत -संताप-चितापहत्ता || 
जयति धर्माथकामापवगद विभो [ ब्रह्मलोकादि-वैमव-विरागी । 
रामपदपद्म मकरंद-मधुकर पाहि दासतुलसी -सरन सूलपानी ।।२६।। 
---तु० ग्रन्यावली, खंड २ | 
(९ 
(२) प्राथना प्रधान झुक्तक ओर उसके दो रूप 
स्तुतिप्रधान और प्राथनाप्रधान मुक्तकों के बीच विभाजन की रेखा 
अंकित करना कठिन है-तो भी एक हल्की सी विभाजक रेखा उनके बीच बने 
जाती है । स्व॒ुति का रूप बड़ा ही वर्शनप्रधान होता है, जहाँ कवि श्राराध्यदेव 
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के सौन्दय एवं कृपालुता का वणन करते कभी थकता नहीं, किन्तु प्राथना- 
प्रधान मुक्तकों में कवि इष्टदेव का गुणगान भौतिक सुख प्राप्ति 
की ही इच्छा से करता है। उसकी इस प्राथना में मनोवांछित फलग्राप्ति 
एकमात्र लक्ष्य है। हाँ, इस प्राथना का स्वरूप कभी बड़ा ही सीमित एवं 
व्यक्तिगत ऐश्वयप्राप्ति के रूप में होता है और कभी समष्टि सुख को इच्छा 
से उसका रूप बड़ा ही व्यापक हो जाता है । इस प्रकार प्राथनापरक मुक्तकों 
के दो प्रमुख मेद हो जाते है। एक तो आत्मकल्याणाश्रित ओर दूसरा 
विश्वकल्याणाश्रित कहलाता है । प्रथम प्रकार के मुक्तकों में कवि अपने 
कल्याण के निमित्त प्राथना करता है ओर दूसरे में जगकल्याणमूलक भावना 
प्रमुख होती है । 

आत्मकल्याण को मावना से प्रेरित होकर तुलसी ने 'हनुमानबाहुक' की 
रचना को | यहां कवि बाहुपीड़ा को दूर करने के लिये हनुमान से प्राथना 
कर रहा है-- 

घु तरे बड़े बीर दले खल जारे हैं लंक से बंक भवासे | 

ते रनकेहरि केहरि के बिंदले अरि-कु जर छोल छुवा से | 

तोसों समत्थ सुसाहिब सेइ सह्टे तुलसी दुख-दोष दवा से | 

बानर-बाघ बढ़े खल खेचर लीजत क्यों न लपेटि लवा से ||१८।॥ * 

विश्वकत्याण की भावना से भी प्रेरित होकर उन्होंने (विनयपत्रिका? के 
आरंभिक स्तोत्र लिखे हैं। इन्हीं स्तोन्रों में स्तुतिप्रधान मक्तक भी मिलते 
हैं । कवि की पदावली संस्कृतमय हो उठी है । निम्न स्तोन्न में विश्वकल्याण 
की भावना है-- 


संत-संतापहर विश्वविभामकर राम कामारि-अभिरामकारी । 
सुद्धयोधायतन सब्चिदानन्दघन सज्जनानंदवर्दन खरारी | 
सील-समता-भवन विषमता-मति-समन राम रमारमन रावनारी । 
खज्जकर चमंवर-वमंघर, रुचिर कटि तूण, सर सक्ति सारंगधारी ।५४॥ 


संस्कृत साहित्य में ऐसे पारलोकिक म॒क्‍तकों की रचना अधिक हुई | इन 
मुक्तकों को एक मिन्‍न नाम से ही श्रमिह्चित किया गया । इन्हें 'स्तोन्र! कहते 


१, हनुमानबाहुक, तुलसी अन्थावली ख़ं०२, ० २५६ | 
२, विनयपत्रिका, तु० ग्रन्थावली, ए० ४६१ | 
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हैं श्रोर संस्कृत का यह स्तोत्र” साहित्य बहुत ही म्मस्पर्शी है। इन मुक्तकों 
की विशेषता है धामि क भावनाओ्रों से पूर्ण होना और आत्मदेन्य, गुणगान, 
वरदान याचना, की भावनाओं से गु फित होना । हिन्दी में भी पारलोकिक 
मुक्तकों में उन्हीं मुक्‍्तकों का परिगणन होता है जो या तो संस्कृत की ही 
भांति स्तोत्र के रूप में लिखे गए. हैं अथवा धार्मिक भावनाओं से ओत प्रोत 
हें | संस्कृत के ही अनुकरण पर हिन्दी में भी अनेक स्तोन्न लिखे गए । 
इनकी मूल प्रेरणा संस्कृत के प्रसिद्ध स्तोत्र 'शिवमहिम्मस्तोत्र' से मिली है | 
जगद्धरभद्ट की स्व॒ुतिकुसुमांजलि? भी प्रसिद्ध है। बाण का “चंडीशतक' 
भी लोकविश्रत ही है | 

संतों श्रोर भक्त कवियों के बाद आधुनिक काल में भारतेन्दु के पिता 
गिरधर दास ने भी संस्कृत के ही ढंग पर अनेक स्तोत्र लिखे उनके 'शिव 
स्तोत्र', 'दनुजारिस्तोत्र', 'रामस्तोत्र” आदि प्रसिद्ध हैं । 

जगन्नाथ दास रत्नाकर ने अष्टक' एक नया रूप निर्मित किया है। 
इसमें शारदा, कृष्ण, गणेश श्रादि देवताश्रों पर आठ आए पद्म लिखे हैं | 
इनमें आत्मकल्याण और विश्वकल्याण दोनों ही भाव मिलते हें । 

इसी प्रकार अनूपशर्मा की 'शर्वांणी' स्त॒तिप्रधान मुक्तकों का सुन्दर 
संग्रह है, जिसमें शर्वाणी के एक एक अंग को लेकर कवि ने गुणगान 
किया है | 
(३) वेराग्यप्रधान मुक्तक 

संसार में रहते हुए जब कवियों की भावना वेराग्यपूण हो जाती है तब 
ऐसे वेराग्यप्रधान मुक्तकों को जन्म मिलता है जिनमें विरक्ति के भाव 
प्रमुख होते हैं । यहाँ विरक्ति का भाव बड़ा प्रबल रहता है और कवि कभी 
विषय के प्रति द्वेघ प्रकट करने लगता है तो कभी संसार के ही प्रति 
तितीक्ष्य के भाव अभिव्यक्त होने लगते हैं | इस प्रकार रागरहित भावना से 
पूणा इन मुक्तकों में भी दो प्रकार हो जाते हँ--एक तो विषयद्वेष मूलक 
ओर दूसरे संसारद्वेष मूलक मुक्तक । 

विषयद्वेष मूलक मुक्तकों में कवि इन्द्रियजन्य विषयों से दूर रहने के 
भाव को अभिव्यक्त .करता है। वह वासना के सभी उपकरणों के प्रति 
तितीक्ष्य प्रकद करता हुश्रा उनसे दूर रहने में ही कल्याण समभता है। 
दूसरी ओर संसारद्देष मूलक मुक्तक में कवि संसार के पार्थिव रूप को देव 
समझ कर उसे तजने के लिये मन को चेतावनी देता है। यहां पर वह 
संसार के सूद्रम आध्यात्मिक रूप के प्रति आसक्ति प्रदर्शित करता है । 
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हिन्दी में संत और मक्‍त दोनों ही घाराश्रों के कवियों ने ऐसे वेराग्य द 


प्रधान मुक्तकों की रचना की जिनमें विषयद्धेष श्रौर संसारद्देष, दोनों ही 
भावनाएँ नियोजित मिलती हैं । एक ओर कबीर, नानक, दादू को बानी 
में और दूसरी ओर तुलसी के काव्य में ऐसे. मुक्तकों का रूप मिलता है। 
आगे चल कर 'रीतिंकाल” में दौनदयालगिरि परक गिरिघर के वराग्य 
मुक्‍्तक लोकविश्रुत हुए। कबीर की 'साखी” तुलसी की वेराग्यसंदीपिनी' 
ओर दीनदयालगिरि का “वेराग्यदिनिश/ और “अन्योक्तिकल्पद्रुभ' तथा 
गिरिधर की कुंडलिया मक्तक के इसी प्रकार में परिगणित हैं । 
विषयद्वेघमूलक मक्‍तक तलसी की वराग्यसंदीपिनी में आद्यन्त 
संकलित हैं-- 
कंचन काँचहिं सम गने, कामिनि काठ पषान | 
तुलसी ऐसे संतजन, प्रथ्वी ब्रह्म समान ॥२८॥। 
कंचन को मृतिका करि मानत। कामिनि काष्ठ सिला पहिचानत | 
तुलसी भूलि गयो रस एह्ा | ते जन प्रगट राम की देहा ॥रण८्श। 
धयुक । ० ग्रे० बे प्र० ११५ | 
संसार द्वपमूलक मुक्तक दीनदयालगिरि की अ्न्योक्तियों में बड़ा ही 
प्रभावात्मक शेली में विरचित हैं-- 


नाहीं मानस हंस यह नहिं मुकतन की राखसि। 
यह तो जंबुक मलिन सर करटन की मिरियासि | 
करटन की मिरियासि रहै याकों सठ घेरे। 
तूमति भूले घीर जाहु याके नहि नेरे। 
बरने दीन दयाल चलो निरजर सर पाहीं | 
जहां जलन की खानि सदा सुख है दुःखनाहीं | 


“अन्योक्ति कल्पद्र॒म, ४० ७७ | 
(४) संतोषमूलक क्‍ 
पारलौलिक मुक्तकों में श्रात्मपरितोष की भावना को जहां कवियों ने 


अमभिव्यक्त किया है वहां बड़े ही संतोषमूलक मुक्तक निर्मित हुए हैं। यह 
संतोष सबको सुलभ नहीं, यहीं कारण है सच्चे आत्मपरितोष भरे मुक्तक 
अधिक नहीं मिलते | दो एक कवियों की ही वाणी में यह मन-विश्राम की 
भावना मिलती दे। तुलसी को यह मन-विश्राम वस्तुतः मिला था श्रतएव 
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उनके मुक्तकों में ऐसी भावना बहुत मिलती है। कबि को इतना संतोष है कि 
उसे अ्रनन्यता का भाव मिल गया है, वह किसी दूसरे की श्रपेज्ञा करता 
ही नहीं-- 
। एक भरोसो एक बल, एक आस विस्वास। 
एक राम-घनस्याम हित, चातक तुलसीदास | 
-“दोहावली, २७७॥। तु ग्रं०। 
चातक की श्रन्योक्तियों में एक ओर अ्रनन्यप्रेम का बणन है और 
दूसरी ओर कवि के अ्रनन्य प्रेम भाव में तृप्ति की भावना भी भरी हुईं है । 
इसी प्रकार बेराग्यसंदीपिनी” में कवि हरि के श्रनन्य भक्त को ही सबसें 
अधिक संतोंधी समक कर कह पड़ता है-- 
अति अ्नन्य जो हरि को दासा | रटे नाम निसि-दिन प्रति स्वासा । 
तुलसी तेहि समान .नहिं. कोई | हम नीके देखा सबलोई ।।४०॥। 
ग्््तुं ० ग्रे ०90० १२ | 
यहां कवि का आत्म-परितोष कितना सच्चा है | 
(५) कथनीप्रधान 
कथनी प्रधान मुकक्‍्तकों में कवि की पारलोकिक भावना एक विशेष रूप 
को लेकर जब बाहर अभिव्यक्त होती है तब उसमें कथन का चमत्कार देखकर 
उसे कथनी या उक्तिप्रधान मुक्तकों की संज्ञा दी जाती है। किन्तु ऐसे मुक्तक 
केवल संतों की बानी में ही पाये जाते हैं। कथनी शब्द का संबंध भी 
उन्हीं से दे । इसमें कथन का दंग अनोखा होता है । कबीर की उलटवांसियों 
में होकर जो रहस्यवादी भावना अ्रभिव्यक्त हुईं हे उन्हें हम कथनी प्रधान 
मुक्तकों में लें सकते हँं--- 
हैं कोई जगत-गुर-ग्याँनी, उलदि बेद बूमे । 
पाणीं में आगनि जरे, अंधरे को सूमे |।टेक।| 
एक दिन दादुरि खाए पंच भवंगा | गाह नाहर खायी काठिकाटि अ्ंगा ॥ 
बकरी विधार खायौ, हरिन खायो चीता 
कागिल गर फांदियाँ, बटेरे बाज जीता |। 
मूसे मंजार खायौ, स्थालि खायो स्वाना | 
आदि को आदेश करत कद्दे कबीर ज्ञाना ||१६०॥| 
क्‍ “क० अं० १४१ । 
उपयुक्त विवेचन में मुक्तक के विविध रूपों पर जो विचार किया गया, 
उनकी वर्गीकृत तालिका प्रृष्ठ ५२८ पर देखिये :-- 
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छंद का दृष्टि से, संग्रह की दृष्टि से, उक्तिवेचित्र्य की दृष्टि से 
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१, दोहा । 

२. सोरठा | * संधाभाषा, समस्यापूर्ति, 
३ कवित्त | उलटवॉँसी सूक्ति 

४, सवया, दृश्कूटि मुकरिया 


५. कुंडलिया 
0 
६, बरव, 
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७, छुप्प, कोष, संघात, संहिता, साखीं, | 


| 
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| | | | 
सतसई, शतक, अवली, | | 
१. लोकिक, २, पारलौकिक 
( लि ) (आमुष्मिकतापरक ) 
| 


न न 0] 
| | | हे यो 
श्रृंगार, वीर व्यवहार, | 
| | | [वेराग्य-संतोष-कथनी-स्वुति-प्राथना 
चित्रात्मक,भावात्मक,चित्रात्मक, मावात्मक, | मूलक,मूलक,प्रधान,प्रधान,प्रधान 


| | 
नीति उपदेश, 
| | | | 
| सकाम, निष्काम, | 
राजनीति, सदाचार, व्यवहारनीति, । | 
| 





आत्म. विश्वकल्या- 
कल्याणाभित, णश्रित 


। | 
रागविषयक, विरागविषयक, घार्मिकतामूलक, चारिव्यप्रवत्तक, 
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चतुर्थ खण्ड 


बन्धाबन्ध काव्य 


त्रयोदश अ्रध्याय 


बन्धाबन्ध काव्य ओर उसके प्रकार 


काव्य के स्वरूप-विधान में कवि की मनोजृत्ति का बहुत हाथ है ओर 
इसी मनोबृत्ति के अनुरूप बाह्य अ्रभिव्यंजना श्रनेक रूप बदलती हुईं दिखाई 
'पड़ती है। इन परिवर्तित रूपों में इसी मनोद्वत्ति के अनुरूप शली का वेशिष्य्य 
भी परिलक्षित हुआ । किन्तु इन सभी प्रकार के काव्यरूपों में कबि की अनुभूति 
'एक ही शेली में होकर अभिव्यंजित हुईं हो ऐसी बात नहीं। कुछ अनुमृतियों 
ने व्यक्त होकर महाकाव्य का रूप धारण किया, कुछ ने खंडकाव्य का, कुछ ने 
गीतिकाव्य का और कुछ ने मुक्तकों का बाना पहना। महाकाव्य और खंड- 
काव्य अपने में वणनात्मकता का साम्य लेकर प्रबन्धवर्ग में परिंगणित हुए और 
गीति तथा मुक्तक अपनी अबद्धता के साम्य को लेकर अबन्धवग में रखे गए। 
किंतु कभी ऐसा भी अवसर आया जब कवि ने अपनी अनुभूति को एक नवीन 
ढंग से सँजोया | यहाँ हमें प्रबन्ध और अबन्ध दोनों ही वग की विशेषताएं 
तो मिलीं, साथ ही गद्य का पुट एवं नाटक के तत्त्वों का विनियोग भी मिला | 
इस प्रकार जब कवि ने काव्य के श्रन्यान्य रूपों तथा गद्य के ज्षेत्र से शेली के 
उपकरणों को हँँढ़कर उनके योग द्वारा एक नवीन रूप में अपनी अनुभूति की 
अभिव्यक्ति की, तब उसका वह काव्यरूप “मिश्र काव्यरूप! के नाम से अ्रभि- 
हिंत किया गया । काव्य की इस विद्या में अन्यान्य मिन्‍न-भिन्‍न तत्त्वों के योग 
से जो आकर्षण आ गया वह निराला है। क्‍योंकि यहाँ एक काव्यरूप को 
रस ने दूसरे काव्यरूप के रस से मिलकर उसके स्वाद में एक अनोखा ही 
माधुय ला दिया है। एक ही साथ मिनन्‍्न-मिन्‍न श्रमिव्यंजना शेली का रस 
पाठक को मिलने लगता हे | 

महाकाव्य और गीतिकाव्य को यदि हम ले तो ये ऐसे काव्यरूप हैं जिनमें 
अनुभूति एक अपनी विशिष्ट शैली को, लेकर श्रभिव्यक्त होती दिखाई पड़ेगी । 
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इनमें किसी श्रन्य शेली का योग नहीं होता; क्योंकि मद्दाकाव्य जब भी लिखा 
लायगा उसमें कवि की अनुभूति का स्वरूप सदैव बाह्याथ-निरूपक ही होगा 
श्र गीतिकाव्य में सदेव कवि की मनोवृत्ति स्वानुभूति के निरूपण की ओर 
ही रहेगी | गीतिकाव्य महाकाव्य के समान भव्य क्‍यों न लगे और महाकाव्य 
गीतात्मकता का आधार भत्ते ही ले ले, किन्तु इस प्रकार प्रतिमासित होते हुए 
महाकाव्यमय गीतिकाव्य और गीतात्मक महाकाव्य मिश्र-काव्यरूप नहीं बन 
जाते। चित्तवृत्ति का स्पष्ट भेद दोनों को दो शुद्ध वग में रख देता है । 
अवसर विशेष के आग्रह से अवश्य ही एक में गम्भीरता आ जाती है और 
दूसरे में गीतात्मकता | गीत विचार-प्रधान होकर गंभीर हो जाते हैं जैसे पंत 
का परिवतन” | इसमें कवि की भावनाओं की गंभीरता ने उसमें बहुत गंभी- 
सता ला दी है | ठीक इसी प्रकार 'कामायनी' में कवि की प्रवृत्ति कहीं कहीं 
गीतात्मक हो उठी है; किंतु यह कुकाव केबल भावों की गंभीरता एवं तीव्रता 
ने अनुरूप किसी भी काव्यरूप में आ जाता है। श्रस्तु, ये मिश्रकाव्य नहीं 
कदलाते | मिश्र! काव्यरूप तो वे हैं जिन्हें इस न तो प्रबन्धवर्ग में रख सकते 
हैं न श्रबंधवर्ग में । जिन काव्यरूपों में या तो स्पष्ट किसी श्रन्य शैली का 
मिश्रण हे श्रथवा जो गीतों के रूप में होकर भी प्रबंधात्मफ लगते हैं. और 
प्रबद्ध होकर भी स्फुट से प्रतिभासित होते हैं ऐसे ही काव्यरूपों को हम मिश्र 
काव्य कहकर पुकारते हैं श्रथवा पुकार सकते हैं । इस प्रकार एक ही साथ 
दो दो काव्यरूपों की फलक देनेवाल्ले काव्यरूपों को प्रबन्धाभास. मुक्तक क्षेक्ष 
में रखना अ्रथवा गीतात्मक प्रबंध कह कर प्रबन्धवर्ग में रखना कुछ अ्रस्पष्टता 
में डाल देता है। क्योंकि ऐसा विभाजन उसके सच्चे स्वरूप को खोल कर 
रखने में असमथ ही रहता है। इन काव्यरूपों के विश्लेषण के लिये उन्हें 
एक भिन्न वग में रखना श्रत्यन्त आवश्यक है। अतः ऐसे काव्यरूपों का 
तीसरा वर्ग प्रवन्ध और श्रबन्ध के साइश्य पर बन्धावन्ध” भी कहा जा सकता 
हे ओर उसके अन्तगंत आने वाले विभिन्‍न रूप 'मिश्र-काव्यरूप' कहकर 
अभिहित किए जा सकते हैं। 
मिश्र काव्य के विभिन्न रूप 

एक से अ्रधिक शेली के योग से बने हुए इन मिश्र काव्यरूपों को वर्गी- 
कत करना कठिन है, तो भी कुछ काव्यरूप ऐसे मिलते हैं जिनमें किसी 
अन्य शैली का मुख्य रूप से मिश्रण दिखाई पड़ता है। ऐसे काव्यरूपों को 
एक वर्ग में रखकर उनका नामकरण भी सुविधापूवक हो जाता है| किन्तु 
अन्य काव्यरूपों में यह सुविधा नहीं मिल्तत्ती । अस्त, ऐसे रूपों की प्रधान 
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भावना को ढूंढ कर ही उनका स्वरूप निर्धारित किया जाता है। इन रूपों 
के बीच भांकती हुईं कवि की चित्रप्रशृक्ति का अध्ययन ही इनके विश्लेषण में 
भी सहायक है। किसी काव्यरूप के विधान में चाहे साहित्य के अन्य रूपों 
के कितने ही तत्त्व क्‍्योंन आ जाय, किन्तु उस विधान-शेली के बीच से 
बहने वाली कवि की प्रमुख भावधारा उस काव्य के रूप का निणय कर देती 
हैं। अतः कुछ मिश्र-काव्यरूपों का वर्गीकरण इसी भावना के अ्रनुरूप 
हो जाता है । 

इस प्रकार मिश्र-काव्य के प्रमुख तीन वग हो जाते हैं । (१) नाद्यात्मक 
(२) स्वानुभूतिप्रधान (३) आख्यानप्रधान । 
(१) नादयात्मक 

नाटयात्मक काव्यरूपों में नाटक ओर गीतिकाव्य की शेली मिल कर 
एक हो जाती है। इनमें एक और तो गीतिनाटय” या 'गीतिरूपकः और 
दूसरी ओर नाठकीय तत्त्व को लिये हुए कुछ ऐसी गीतिकाव्यात्मक मिश्र 
कविता आती है, जिसमें पुनः दो प्रकार की मिन्‍न शेलीगत विशेषताएं 
मिलती हैं । कुछ काव्यरूप नाटक की स्वगतकथनात्मक शेली के श्रनुरूप 
होते हैं, कुछ कथोपकथनात्मक शली में । अस्तु, एक को स्वगतकथनात्मकर 
ओर दूसरे को “कथोपकथनात्मक गीति! कह कर अभिहित कर सकते हैं | 
यहाँ गीतिनादय की भांति कथात्मकता का आग्रह नहीं मिलता । 
(२) स्वानुभूतिप्रधान 

कुछ मिश्र-काव्यरूप अपने बाह्य स्वरूप में प्रबन्धकाव्य और गीतिकाब्य 
दोनों ही के सहश प्रतीत होते हैं। अत३ उनके शआ्राभ्यन्तर में कवि की 
भावना को स्वानुभूतिप्रधान देख उन्हें देख उन्हें स्वानुभूतिप्रधान मिश्र-काव्य- 
रूप कहकर पुकारते हैं । ऐसे काव्यरूप में कुछ की शेंली बिल्कुल आत्मनि 
वेदनात्मक होती है और कुछ अतिगीतात्मक शेली में विरचित हैं | प्रथम 
प्रकार में कवि की ही भावना श्रन्यान्य पात्रों के माध्यम से अ्रभिव्यक्त होती है 
परन्तु द्वितीय में कुछ कथात्मकता का हलका सा पुर भी आ जाता है | 
( ३ ) आख्यानग्रधान 

जिन काव्यरूपों में गीतात्मकता के साथ श्राख्यान का तत्त्व मिश्रित होता 
है वहाँ ऐसे रूप का उद्धव होता है जिसे दूसरे शब्दों में आख्यानगीति भी 
कह् सकते हैं | 

बन्धाबन्धकाव्य के अन्तगंत आने वाले मिश्रकाव्य की वर्गोकृत तालिका 
इस प्रकार प्रस्तुत की जा सकती है-- 
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मिश्र काव्य 
। 


| | | 
(१) बा के » (२) 88 (३) आख्यानप्रधान, क्‍ 


| | 
(क) गीतिनाय्य, (ख) नाटकोय- (क) आत्मनिवेदनात्मक, (ख) श्रतिगीतात्मक , 
के हे 


| [. 
(१) स्वगतकथनात्मक-गीति,.. (२) कथोपकथनात्मक-गीति, 


मिश्रकाव्य के विभिन्‍न रूपों का स्वरूप 


(१) नाव्यात्मक 

(क) गीतिनादय 

जब कवि दृश्यकाव्य का सहारा लेकर गीतात्मक रूप में अ्रपनी अनुभूति 
को संजोता है तब उस बाह्य अभिव्यंजना को गीतिनाय्य की संज्ञा दी जाती 
है। दृश्यकाव्य अनुकृत काव्य है जिसमें सांसारिक क्रियाकलापों का अनुकरण 
पात्रों द्वारा अभिनय के रूप में किया जाता है। अवस्थानुकृतिनाय्यम! का 
अभिप्राय यही हे कि अवस्था के श्रनुकरण को नाटक कहते हैं। अमिनय 
उसका प्रमुख अंग होता है और “'बस्तु नेता रसस्तेषां मेदकः” में यह संकेत 
किया गया है कि वस्तु, पात्र और रस उसके भेद हैं। नाटक की यह वस्तु 
बणनात्मक शैली में न होकर पात्रों के कथोपकथन के रूप में होती है। इसे 
हम संवादात्मक शेली भी कहते हैं | दृश्यमान जगत में नित्यप्रति जिस भांति 
हम परस्पर वार्तालाप करते हैं उसी माँति नाटक में भी पात्रों के बार्तालाप 
द्वारा कथावस्तु का निर्माण होता है। ठीक उसी शैली में होकर जब कवि 
की श्रनुभृति बाहर ब्यंजित होती है, जब कवि नाटक के कथोपकथन का सहारा 
लेकर अपने भावों को अन्यान्य पात्रों में विभकत करने के उपरान्त बाह्याभि- 
व्यंजना करता है, तब उसके काव्य का स्वरूप मिश्र हो जाता है | काव्य और 
नाटक का मानों सुन्दर समन्वय हो जाता है। कवि, कथोपकथन-कितु गीति- 
मय कथोपकथन की शलो में पात्रों के उदगारों को अभिव्यक्त करता है। 
यहाँ पात्र एक नहीं अनेक भी हो सकते हैं । ऐसे काव्य को 'गीतिनाख्य? कहते 
हैं। इनमें गीतिकाव्य के तो लक्षण मिलते ही हैं साथ ही नाटक की शैली का 
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प्रयोग भी मिलता है। किंतु नाव्क की कथोपकथनात्मक शेली से इनकी शेली 
अधिक भावात्मकता को लिए हुए रहती हैं । यही कारण है कि इन्हें 'भाव- 
नाव्यः भी कहते हैं। गीतिकाव्य अत्यधिक भावात्मक होता है--क्योंकि 
वह भावमूलक दृृदय की स्वतःप्रदृत्त बाह्य अ्रभिव्यंजना है। दूसरे “गीति- 
नाव्य' में कथा के सौन्दय पर उतना ध्यान नहीं दिया जाता जितना 
उसके आधार पर की गई भावाभिव्यंजना पर। श्रस्तु, यह काब्यरूप 
गीतिकाव्य की कोमलता के साथ ही साथ नाटक के सोंदय को भी लेता 
चलता है । कटु एवं परुष व्यापारों का एवं परुष रसों का अधिकतर बहिष्कार 
किया जाता है। जीवन के ऐसे व्यापार जो यूह्रम हैं, कोमल हैं, भावात्मक हैं 
ओर ममस्पर्शी हैं यहों शब्दों का सहारा लेकर मूत रूप धारण करते हैं । उनमें 
भावों की अन्विति भी उसी भाँति आवश्यक होती है जेसी गीतिकाव्य के लिये 
अपेक्तित होती है | किन्तु अनेक पात्रों श्रोर कथा के आग्रह के कारण गीति- 
नाथ्य में भावों की एकता शुद्ध गीतिकाव्य से मिन्‍न होती हैं । यहाँ संपूर् 
“गीतिनास्य” का एक संकलित प्रभाव मुख्य होता हे, किन्तु बीच बीच में पात्रों 
की श्रनेकता के साथ भिन्‍न भिन्‍न भावों की व्यंजना भी होती जाती है | कहना 
न होगा कि भावावेश के साथ “गीतिनास्य? का प्रवाह आगे बढ़ता है | उनमें 
भावों के आवेग को जितना महत्त्व दिया जाता हे उतना कथा को नहीं | 
इसीलिए, गीतिनाय्य -लेखक्र उदय शंकर भट्ट ने अपने गीतिनाट्यों को 'भाव- 
नाथ्यथ” कहकर पुकारा है ओर उसकी व्याख्या करते दुए कहा है कि भावनास्य 
एक प्रकार की मानसिक उथल-पुथल मचानेवाली भावधारा को लेकर चलता 
है ओर श्रपनी शंखलाएँ लम्बे-लम्बे छोरों से जोड़ कर समन्विति को ग्रहण 
करता है । प्रकृति श्रौोर गीति उसके आलंबन हैं और विचार उद्दीपन, इस- 
लिए परिण॒ति रस हे । कार्यिक व्यापार उसमें नहीं होते, यदि होते हैँ तो बहुत 
थोड़े | केबल मानसिक चिन्तन का सतत प्रदशन होता है ।' क्‍ 

गीतिनाख्य' में नाटकों को भाँति बाह्य चेष्टाएं श्रधिक नहीं प्रदर्शित की 
जाती | अन्तर को यहाँ विशेषता मिलने के कारण आन्तरिक मनोभावों को 
अधिक महत्त्व दिया जाता है | यद्दी कारण है कि 'गीतिनास्य” में व्यावहारिक 
जगत की अन्यान्य परुष घटनाएँ एक दम वर्जित होती हैं। उदाहरण स्वरूप 
युद्ध के दृश्यों, में परस्पर बेर से उत्पन्न बाह्य संघघ की जितनी ग्रमुखता शुद्ध 
नाटक में मिल सकती है उतनी क्या, उसकी चतुर्था'श प्रमुखता भी गीतिनादंय 


१. राधा, उदय शंकर भट्ट-- भूमिका, पृ० ६। 
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के लिये अपेक्षित नहीं । शुद्ध नाटक में जहाँ इस बहिइन्द् को स्थान मिलता 
है वहोँ श्रन्तदन्द्र भी उसका एक श्रविभाज्य तत्त्व होता दै। यही कारण है 
कि नांटक में श्रात्ममाषंण ( स्वगत ) की नियोजना भी की जाती है। आत्म- 
भाषण में पात्र के दृदय की भावना एवं हृदयस्थ अन्तद्नन्द्द को बाहर प्रकट 
होने का सुश्रवेसर मिलता है । कहने का तातय यह कि शुद्ध नाटक में. कोरा 
चहिजंगत अपने. समस्त क्रियाकलापों सहित दशक के समक्ष आ उपस्थित 
होता हों, ऐसी बात नहीं | उसमें मी भावात्मकता को स्थान मिलता है किन्तु 
वहाँ कथा आग्रह के कारण भावों की अत्यधिक प्रधानता को अ्रघिक श्रेय नहीं 
दिया जाता। किन्तु गीतिनादय में गीतिकाव्य की सी भावात्मकता पाई जाती 
है, क्योंकि वह गद्य में न होकर पद्य के माध्यम से निर्मित होता है । प्य, गय 
से कहीं अधिक भावात्मक होता है | दूसरे गीतिनादय” में कथा के सोन्दय पर 
उतना ध्यान नहीं दिया जाता जितना, उसके आधार पर की गई भावामि- 
व्यंजना पर | सच पूछा जाय तो गीतिनादय” भावों की पूण इकाई में ही 
अपने सौन्दय को सुरक्तित कर पाता हैं। इस भावान्विति के साथ ही साथ 
भावों की कोमलता उसकी दूसरी विशेषता होती है। | 

. इसी भांवग्रघानता के कारण हम “गीतिनादय” को भावप्रधान काव्य में 
परिगणित करते हैं, और यही भावग्रधानता गीतिकाव्य की एकमात्र निधि होने 
के कारण उसे 'गीतिनाटय' को संज्ञा दे देती है। जिस आँति रूढ़ियों में रह 
कर गीतिकाव्य का सोन्दय विखर जाता है, ठीक उसी भाँति गीतिनाथय 
रूदियों के बन्ध॑न में बंध नहीं सकता । किसी सीमित रूढ़ि के अ्रनुसार उसे 
ढालने की चेश्ठ उसकी वास्तविक सुन्दरता पर आधात पहुँचाती है। कवि 
को अपने भावानुंरूप सामग्री चुनने में पूण स्वतन्त्रता रहती है और उसे 
जिस शेली में वह श्रभिव्यक्त करना चाहता है, करता है। कभी तो वह 
नाटक के कथोपकथन को अपनी शेली के लिये उपयुक्त समझ भावाभिव्यं- , 
जना करता है, कभी नाटक के दृश्यविधान तथा अन्य संकेतों को लेकर अपने 
काव्य में भरने की चेश करता है । “गीतिनादय” अधिकतर कथोपकथनात्मक 
शेली में ही लिखे गए हैं । नाटक की ही भाँति यह कथोपकथन अपने साथ 
कथा को तो गतिशीलता प्रदान करता ही है परन्तु उसमें प्रत्येक पातन्न के 
हृदय और बुद्धि में उमड़े हुए संध्ष को ही चित्रित करना कवि का एकमात्र 
उद्देश्य होता है | श्रस्तु, जहाँ साधारण नाटक में बहिजगत्‌ और श्रन्तजंगत 
दोनों को स्थान दिया जाता है, वहाँ पर गीतिनादय में केबल श्रन्तजगत को ही 
प्रमुखता दी जाती है | फलस्वरूप यहाँ पात्रों के बाह्य क्रियाकलापों को उतना 
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नहीं थि थ्रत किया जाता जितना उनके हृदयस्थ भावों का अंकन श्रावश्बक 
समभा जाता है। कायिक व्यापार एक प्रकार से यहाँ होते ही नहीं--यदा 
कदा कुछ व्यापारों का संकेत भर कवि दे देता है । अन्यान्य परिस्थितियों में 
पड़े हुए मानव के अन्तरतम में उद्दीत होनेवाली अन्यान्य प्रकार की भावनाएं 
एवं उनसे उत्पन्न हुए श्रन्यान्य प्रकार के संघर्षों को खोलकर रख देना 
होता है, एकमात्र काय उस गीतिनाट्यकार का। हृदय के भावात्मक उद्देक 
और उससे उत्पन्न हुई मानसिक सावधारा वह बीज होती है जिसपर 'गीति- 
नाटय! का अंकुर जमता है | साधारण तौर पर नाटकों में शारीरिक व्यापारों 
को मानसिक चिन्तन की प्रधानता होती है। प्रकृति यहाँ इस चिन्तन में 
सहकारी रूप से आती है। यही कारण है कि “गीतिनाययों' में प्रकृति के 
रम्य दृश्यों का अधिक विधान किया जाता है। इन्हीं के सहारे पात्रों की 
भावमग्नता श्रत्यन्त तीत्र हो उठती है और वें मानों चिन्तन में लीन से 
हो जाते हैं । 

गीतिनादय” में पात्रों की बहुलता नहीं होती। कुछ पात्रों को लेकर 
उन्हीं के माध्यम से कवि भावाभिव्यंजना परोक्ष रूप में करता है। अतः 
आत्माभिव्यंजना की शेली दूसरी होती है। कबि अनेक पात्रों म॑ अपने 
व्यक्तित्व का मानों आरोपण करता है, किन्तु यहाँ पर कवि आत्माभिव्यंजक 
काव्य की भाँति अपने व्यक्तित्व को बाहर नहीं प्रकट होने देता। नाक के 
समस्त तत्त्वों में से वह कथोपकथन के तत्त्व को चुनता है और उसी में होकर 
. उसके व्यक्तित्व का प्रक्षेप होता है । 

नाटकीय कथोपकथन की शेली में लिखे जाने वाल्ते इन गीतिनादयों में 
नाटकीय संकेत अ्रवश्य दिये जाते हैं, यद्यपि विस्तृत रूप में नहीं | बह भी 
केवल इसलिये कि पाठक अनुकूल वातावरण के अनुरूप उद्दौत भावों को 
समझ लें। इनमें दृश्य होते हें, किन्तु चार या पाँच दृश्यों की ही अधिकतर 
योजना होती है । इनके आकार भी छोटे ही द्वोते हैं । 

कह्दा तो यों जाता है कि गीतिनादय! की रचना रंगमंच पर खेले जाने 
के ध्येय से नहीं की जाती, किन्तु उसमें दृश्यविधान एवं नाटकीय संकेतों 
की नियोजना यह संकेत करती है कि यदि उनका प्रदशन करना चाहें तो 
हम अवश्य कर सकते हैं । हाँ, गीतिनाट्य उसी दशक मंडली के लिये ही 
उपयुक्त होगा जो शअ्रत्यन्त सभ्य एवं सुशिक्षित ही नहीं जिसमें कवि की 
भावुकता भी पर्याप्त मात्रा में विद्यमान हो । उसको समभने के लिये भावुक 
होना इसीलिये परमावश्यक होता है कि वह एक तो भावप्रधान होता है दूसरे 
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वह गद्य में न होकर भावात्मक पथ में विरचित होता है। साधारण जनता 
के बीच उसका प्रदर्शन केवल मनोरंजन सामग्री भल्ते दे दे, उच्च रसानु- 
भूति कदापि नहीं प्रदान कर सकता । 
समुचित रूप से देखा जाय तो गीतिनाद्य ऐसा काव्यरूप है जिसकी 
मूल भावना एवं शेली श्रात्माभिव्यंजक होती है श्रोर नाठकीय कथोपकथन 
के आधार पर पात्रों की भावाभिव्यंजना एवं कथा का सूत्र श्रागे बढ़ाया जाता 
है। अतः भावात्मक वस्तु, कथोपकथनात्मक शैली और आत्माभिव्यंजना ये 
तीन विशेषताएं गीतिनादय की निर्धारित की जा सकती हैं । 
भावात्मक वस्तु 
एक छोटी सी कथा का श्राधार लेकर गीतिनाद्य निर्मित होता है । 
इस कथा की एकमात्र विशेषता यह द्ोती हे कि वह वरणमात्मक या घटना- 
प्रधान नहीं होती, अपितु उसमें भावों का सौन्द्य निराला होता है। 
ऐसे भाव जो हृदय के भीतर सुगमता से प्रवेश कर उसमें बही भाव 
उद्वेलित कर दें, उन्ही भावों को गीतिनादय का रचयिता जोवन के बीच 
से खोज निकालता है और काव्यनिर्माण करता है। कभी यह वस्तु 
ऐतिहासिक और कभी पौराणिक होती है | इनके श्रतिरिक्त कवि काल्पनिक 
बत्त को भी लेकर चलता है। वस्तु कहीं से वह ले परन्तु उसका ममस्पशिणी 
होना सबसे प्रधान गुण होता दे । गीतिकाव्य श्रोर नाठक यहाँ मिलकर एक 
हो जाते हैं श्रतः गीतिकाब्य की भावात्मकता यहां निश्चित रूप से भ्रस्तुत 
रहती है, इसमें कोई संदेह नहीं । दूसरे उसकी कोमलता और रसमयता भी 
पु रूप से सुरक्षित रहती हे । 
प्रसाद जी का “महाराणा का महत्त्व” गीतिनाट्य ऐतिहासिक हे 
करुणालय' पौराणिक, और कल्पनात्मक गीतिनादय है केदारनाथ मिश्र का 
संवर्त', गुप्तजी का श्रनध' और मद्टजी का “मत्स्यगन्धा?, 'विश्वामित्र” 
और राधा! | वस्तु की भावात्मकता कवि की कल्पनात्मक प्रतिमा पर 
आधारित होती है । उसमें जितनी कल्पना की उत्कृष्टता होगी गीतिनाद्य 
उतना ही सुन्दर बन पड़ेगा और उसकी वस्तु उतनी ही मावप्रधान । 
दूसरे, उसमें पात्रों के बाह्य क्रियाकलाप पर ध्यान न देकर कवि जब उसको 
अ्न्तवृत्ति की छानबीन करने लगता है तब उसका स्वरूप हृदय की शआ्राद्वता से 
बहुत ही कोमल बन जाता है । इसी कारण परुष रसों को यंहाँ अधिक स्थान 
नहीं दिया जाता | जेसे बीभत्स, भयानक आदि रस गीतिनाटय में कम 
प्रयुक्त होते हैं, श॒गार और करुण रस को ही अधिक स्थान दिया जाता है । 
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इनका प्रभाव स्थायी रूप में मानव पर पड़ता है। कहने का आशय यह कि 
गीतिनाटय” की वस्तु भावात्मक प्रसंगों पर निर्मित होकर अपने में जिन रसों 
का परिपाक करती हैं वे अत्यन्त कोमल ओर प्रभावपूण होते हैं । 


कथोपकथनात्मक शेली 

गीतिनाद्य की यह भावात्मक कथावस्तु पात्रों के परस्पर कथोपकथन 
द्वारा गतिशील होती है। इन्हीं विभिन्‍न पात्रों के चरित्र के बीच कवि अपने 
आप को छिपा रखता है और मानों उन्हीं की भाषा में अपने भावों को व्यक्त 
करता जाता है। कवि का अपना स्वरूप यहां व्यक्त नहीं होने पाता, प्रत्युत 
भिन्‍न भिन्न पात्रों के कथोपकथन द्वारा भावाभिव्यंजना होती है। भावात्मक 
काव्यरूप होने के नाते कथोपथन बड़े ही सजीव और मार्मिक होते हैं । पात्र 
का श्रात्ममाषण, पात्र के चरित्र को खोलकर प्रकट रूप में पाठक के समक्ष 
रख देता है। उसका हृदय बिना किसी आवरण के यहाँ खुल पड़ता है, 
जिसपर शिष्टाचार का कोई भी बन्धन नहीं होता और आत्मप्रकाशन से कोई 
संकोच नहीं होता । श्रस्तु, गीतिनाद्य' में पात्रों के स्व्गत कथन और परस्पर 
के कथोपकथन द्वारा एक ओर कथा गतिशील होती है तो दूसरी ओर 
भावाभिव्यंजना होती जाती हे । 

कथोपकथन का सौन्दय गीतिनाटदय” का सबसे आवश्यक तत्त्व हो 
जाता है। इसके बिना उसके सोन्दय में कमी थ्रा जाती है । कथा का अंश 
इसीके सहारे प्रगतिशील होता है। पात्रों के क्रियाकलाप, उनका चरित्र इसी 
कथोपकथन के आधार पर विकसित होता है। अस्तु, कवि उसमें अ्नुपयोगी 
बातों का सदा परिहार करता हुआ केवल उन्हीं बातांलापों को अपने काव्य 
में स्‍थान देता है जो श्रत्यन्त प्रभावशाली होते हैं साथ ही कथोप- 
कथन में गीतिमत्ता की भी आवश्यकता होती है। क्योंकि गीतिनादय 
में सजीवता इसी गेय तत्त्व से आ पाती है। गीतिकाव्य में संगीत को 
मधुरता अपूव होती है । ठीक इसी भाँति गीतिनादय में गीतों की योजना 
भी होती है। कहीं कहीं उसके कथोपकथन श्रति संगीतात्मक भी होते हैं । 
उदाहरणाथ भट्‌टजी के 'राधा! शीषक गीतिनाट्य के प्रस्तुत उदाहरण को 
ही लीजिये :-- 


विशाखा-- 


भूलने वाली नहीं थी भूल जाने क्‍यों गई है। 
हाय | भीगे बिना क्या सखि, भव नदी तेरी न जाती ! 


५१४० काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकास 


राधा विवश सी होकर--- 
क्या करूँ, केसे करूँ, सब कुछ हुआ विपरीत जीबन, 
कूप पर जाती कलश ले नीर लेने हेतु जब में, 
पेर ले आते मुझे अनजान में यमुना नदी-तटठ । 
क्या तुझे कुछ भी न होता, मुझे यह क्‍या होगया है १' 
नाटक में संगीत को योजना रसमग्नता के लिये होती है, जिससे दशक 
पूणरूप से उसमें लीन हो जाय । इसके बिना उसमें सरसता आ तो जाती 
है किन्तु मनोवेगों को तीत्र रूप में तरंगित करने वाला तत्त्व यही संगीत तत्त्व 
होता है | अतः नाटककार नाटक के बीच-बीच में कथोपकथन के साथ ही 
गीतों की योजना भी करता जाता है। ठीक इसी भाँति गीतिनाय्य-लेखक 
गातों का सूजन भी बीच बीच में करता है। इससे उसका आकर्षण द्विगु- 
णित हो जाता है। 
आत्माभिव्यंजना 
गीतिनादय में श्रात्माभिव्यंजना को स्थान हे अथवा नहीं यह विचारणीय 
अश्न हो जाता है | कारण यह है कि जहाँ वह मुख्य रूप में गीति काव्य है 
वहाँ नाटक के भी वह समीप है। गीतिकाव्य में आत्माभिव्यंजना को पूरा 
पूरा स्थान मिलता है, किन्तु नाटक में उसे कोई भी स्थान नहीं। भत्ते दी 
नाटककार एक विशेष पात्र ऐसा बने ले जिसके द्वारा उसकी हृदयस्थ भावनाएँ: 
अभिव्यंजित हों, किंतु शुद्ध श्रात्मामिव्यंजना को वहाँ कोई भी स्थान नहीं । 
अस्तु, इस मिश्रकाव्यरूप में नाटकीय कथोपकथन की शेली को अपनाने के 
कारण शुद्ध आआआत्माभिव्यंजना को स्थान नहीं मिलता । कवि श्रपने सूच्म 
मनोवशज्ञानिक ज्ञान द्वारा प्रत्येक पात्र के अन्तः करण में प्रवेश कर उनकी 
चित्तवृत्ति एवं अनुभूति को श्रपनी बना लेता है और तब उन्हीं पात्रों द्वारा 
उनको श्रभिव्यंजना करता है; स्वयं अपने आप वह कुछ भी नहीं कहता । 
आशय यह कि कवि की अ्रनुभूति गीतिनाट्य में श्रन्यान्य पान्नों के माध्यम से 
बाहर अमभिव्यंजित होती है। यह सहारा वह अ्रवश्य लेता है। जिस प्रकार 
भिन्न-भिन्न प्रकार के वस्त्र पहन कर अभिनेता भिन्‍न-मिन्‍्न रूपों में हमारे 
सामने प्रस्तुत होता है श्रौर भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से भावाभिव्यंजना करता है । 
उसी भाँति गीतिनाट्यकार अ्रपने काव्य में बहुमुखी होकर सामने आता है। 
“मत्त्यगंधा! के इस वार्तालाप को ही लीजिये | 


९, राधा, उदयशंकर भट्ट, प्र, ७, ८ | 
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सुभु ( आश्चय में आकर )- 
तेरे मदु अंतर में कोन चुपचाप बेठा 
गा रहा हे गीत में तो जानती नहीं हूँ. कुछ । 
मैं तो यह जानती हूँ कोई कह जाता है मंजु- 
मंजु बूंत किशलय के तंतु में लगी हुई। 
मुद्रित कणों सी शिव सुषमा लिए हुए , 
आई हूँ धरा पर न जाने क्‍या करने। 
मत्स्यगंधा ( उन्‍्मन सी होकर )- 
न जाने कसा हो रहा है, कसा यह हो रहा है 
मेरी सब इच्छा की सीमाएँ बिखरती हैं 
जसे में न कुछ रही | किन्तु तो भी कुछ हूँ ।। १ ॥ 
-मत्स्यगंधा, उद्यशंकर भट्ट ए० ८. 
यहाँ पर सुभु ओर मत्स्यगन्धा के परस्पर वार्तालाप में कवि की भावना का 
सूत्र बिंधा हुआ चला जाता है। 
नाटक में भी इसी प्रकार का आ्रात्माभिव्यंजन पाया जाता है। नाटक- 
कार स्वयं अपने मुंह से एक शब्द भी नहीं कहता प्रत्युत उसकी कथा के 
भीतर आए, हुए पात्र ही उसकी भावना के मानों प्रतीक होते हैं, जिनके बीच 
भलकता है कवि का अपना व्यक्तित्व । किन्तु गीतिकाव्य में ऐसी बात नहीं 
वहाँ तो कवि हृदय को खोलकर रख देता है। इस प्रकार गीतिनादय दृश्य- 
काव्य के समीप इसी श्रमिव्यंजना-प्रणाली को लेकर अधिक है ओर गीता- 
त्मक उद्बेक को लेकर वह गीतिकाव्य के ही निकट रखा जाता है। 
उपयुक्त तीनों तत्वों के निष्कर्ष से हम गीतिनाद्य उस रचना को कहते 
हैं जिसमें नाटकीय कथोपकथनात्मक शेली में अन्यान्य पात्रों के माध्यम द्वारा 
क॒वि के द्ृदय की रागात्मक भावना बहुमुखी होकर श्रभिव्यंजित होती है। 
दृश्यकाव्य की भांति बीच बीच में गीतों की योजना श्रोर नाट्कीय दृश्य-विधान 
जहाँ एक ओर उसमें होता है, वहाँ दूसरी और गीतात्मकता एव भाव-प्रधा- 
नता उसके विशिष्ट गुण होते हैं । 


अँग्रेजी के लिरिकल ड्रामा का प्रभाव 

काव्य के इस रूप की समता यदि अंग्रेजी का कोई काव्यरूप रखता है 
तो वह कवि ब्राउनिंग के पद्यमय नाटक हैं, जिन्हें वहाँ “लिरिकल ड्रामा 
([/८० 09 ) की.संज्ञा दी जाती है। कविता में सफल नाक की. 


प१७२ 
रचना कर एक नवीन काव्य रूप को जन्म देने वाला ब्राउनिंग ही हुआ। 
उसने ० मनःस्थिति की कोई विशिष्ट अवस्था लेकर ऐसे भावात्मक नाटक 
लिखे जिनमें गीतात्मकता का पुट भी पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध है । 'इन ए 
बेलकनी? ( ॥-/, 30८०7५ ) बहुत ही सुन्दर बन पड़ा दे । इसमें जीवन के 
बहिजंगत एवं उससे संबंधित संघ प्रमुख नहीं, अ्रपितु श्रन्तजगत एवं उससे 
संबंधित श्रन्तद्वन्द्र को लेकर इसकी रचना हुई है। इसी प्रकार ब्राउनिंग के 
प्राय; सभी गीतिनादय वस्तु की इतिबृत्तात्मकता को लेकर न चलते | उनके 
ल्लिये तो कहा गया है कि ब्राउनिंग ने मानव चित्तवृत्ति का सुन्दर अध्ययन 
कर उसी के उद्घाटन को अपने गीतिनादय का विषय बनाया | इस प्रकार 
मानवात्मा को काव्य के काय का प्रमुख बीज बनाकर उन्होंने उसके छिपे 
रहस्यों को प्रकट करने की चेश् की। उनकी अ्रति भावात्मकता का एकमात्र 
कारण यहीं हे । यही भावात्मकता काव्य की इस विधा का एकमात्र गुण बन 
गई और एंकान्त में उनको पढ़कर आनन्द उठाना ही हो गया उनका ध्येय। 
ब्राउनिंग के समान ठेनिसन के 'गीतिनादय” भी बहुत सुन्दर माने जाते 

हैं | कोई कोई गीतिनाटय तो ब्रोउनिंग से भी सुन्दर हो गए हैं। विशेषकर 
बकेट, ( 5००८०८ ) औ्रौर क्वीन मेरी ( (२०७श।|थआ» )। इन्होंने अपने गीति- 
नादय में एक नवीन प्रकार के मुक्त छुन्द की उद्भावना की और शेक्स- 
पियर की भाँति बीच बीच में गीतों की योजना भी की । ऐतिहासिक बृत्त को 
लेकरं भी इनके गीतिनाटय रचे गए; किन्तु पात्रों की बहुलता उनमें नहीं 
मिलती | किसी कांय अथवा धटना के आधार पर पात्रों के चरित्र-चित्रण की 
विधि में टेनिसन सिद्धहस्त न थे; बल्कि पात्रों के परस्पर कथोपकथन द्वारा 

चरिज्रोद्घाटन की शेली को ही उन्होंने अपनाया । 

अंग्रजी के गीतिनादयों को देखने से यह निष्कर्ष निकलता है कि उनकी 
रचना भी रगमंच को लक्ष्य में रखकर न की गई, यद्यपि उनमें नाटकीय 
दृश्यविधान, कथोपकथन एवं यत्र-तत्र नाटकीय संकेत श्रवश्य मिलते हैं। 
उनकी सबसे बड़ी विशेषता इसी बात में हे कि कवि साधारण से साधारण 
व्यक्ति को लेकर उसे ऐसी परिस्थितियों में डाल देता है कि उनमें से होकर 
उसका व्यक्तित्व निखर उठता है; तात्पयय यह कि मानवात्मा की विविध 


१, 5 69 छि7 ० तौक्या8 5 8 0078 35 ४४७ 5७७ ॥ 30५/॥75, 
8 ताधा॥4 ० प्रॉशांण, 3 प्रचदष0/ 9. ८०60५ ० ४8७ 50. ##7 
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अवस्थाओं का यथातत्थ्य चित्रण श्रंयेजी के गीतिनाट्यों में भी मिलता है । 
अन्तरतम की शुत्यियों को सुलकाना उनका एकमात्र लक्ष्य हे ओर उनकी 
शेली बड़ी ही भावात्मक एवं काव्यमय है। अंग्रेजी के इस काब्यरूप की 
शेली से हिन्दी के कवि प्रभावित हुए हैं । 


' हिन्दी के श्रमुख गीतिनाटय 


हिन्दी में गीतिनाद्य की रचना सर्वप्रथम जयशंकर प्रसाद ने की। 
इनका पहला गीतिनादय 'करुणालय” सन्‌ १६१३ में इन्दु” पत्रिका में 
प्रकाशित हुआ | इसकी रचना द्वारा गीतिनाटदय की नवीन शेली को प्रसाद 
जी ने जन्म दिया और आगे चलकर परवती कवियों द्वारा अधिकतर यही 
शैली गीतिनादयों के लिए ग्रहीत भी हुईं । जिस शली में “करणालय” की 
रचना हुई वह है मात्रिक बृत्तों में अभिन्नाक्षर छुन्दों के प्रयोग की नवीन 
शैली | यों तो प्रसाद जी ने इसके पूर्व ही अभिन्नाक्षर छुन्दों का उपयोग 
अपनी कविता में आरंभ कर दिया या, किन्तु प्रस्तुत गीतिनादय में मात्रिक 
वृत्तों में उसका प्रयोग बिलकुल नवीन दिखाई पढ़ा । इसके अतुकांत मात्रिक 
छुन्दों में जो विराम चिह्न दिया गया है वह वाक्य के अनुरूप है | 
“करुणएालय” की कथावस्तु एक छोटी सी पोराणिक कथा है जिसमें शुनः- 
शेफ की करुणकथा का नाटकीय रूप में अ्रभिव्यंजन अत्यधिक प्रभावात्मक 
शैली में हुआ है। सब मिलाकर इसमें पॉच छोटे-छोटे दृश्य हैं जिनमें 
पौराणिक पात्र हरिश्चन्द्र, रोहित, वशिष्ठ, विश्वामित्र, अजीगत और शुन:- 
शेफ मुख्यरूप से कथा के बाहक हैं। गीतिनादय बड़े ही नाटकीय ढंग से 
आरंभ होता है जहाँ राजा हरिश्चन्द्र श्रपने सहचरों के साथ जलविहार श्रोर 
वार्तालाप करते हुए दिखाई पड़ते हैं । 
हरि०-सांध्य नीलिमा फेल रही है, प्रान्त में , 
सरिता के निर्मल विधु बिम्ब विकाश हे । 
जो नभ में धीरे धीरे हे चढ़ रहा , 
प्रकृति सजाती-आगत-पतिका रूप को । 
--करुणालय” प्ृ० १ | 
इसी समय नेपथ्य में घौर गजन सुनाई देता है जिसमें हरिश्चन्द्र को अपने 
बचनों का स्वर सुनाई पढ़ता है । द्वितीय दृश्य में भयभीत रोहित कानन में 
दिखाई पड़ता है। तृतीय दृश्य में शुनःशेफ को रोहित सो गायों के बदले 
मोल ले लेता है। चतुथ में शुनःशेफ की बलि का आ्रादेश वशिष्ठ हरिश्चंद्र 
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को देते हैं | और पंचम में सम्पूणा गीतिनादय का द्वृदयस्पर्शी दृश्य सामने 
अआ्रता है | बच के. समय शुनश्शेफ चीत्कार उठता दै। 
हाय तुम्हारी करणा की भी क्‍या हुश्रा 
जो न दिखाती स्नेह पिता का पुत्र से। 
>< >< >८ 
त्राहि त्राहि करुणालय £ करुणा सद्ममें। 
रखो बचालो ! बिनती है पद पद्ममें ।। 
-- करुणालय' प्र. २० । 
शक्ति वध-अ्रस्र॒ फेंक देता है और अश्रजीगत बघ के लिये उद्यत होता 
हे। आकाश में घोर गजना होती है ओर विश्वामित्र अपने पुत्रों सहित 
प्रवेश करते हैं। सुव्रता-विश्वामित्र मिंलन होता है और विश्वामित्र 
वशिष्ठ को घिक्‍्कारते हुए समवेत स्वर में गा उठते हैं। शुनःशेफ का बंधन 
स्वयं खुल पड़ता हे | 
प्रस्तुत गीतिनादय अ्रत्यधिक प्रभावात्मक शैली में विरचित है। नाटक 
और गीति तत्त्व यहाँ मिलकर एक हो गए हैं। अन्त में कवि ने एक गीत 
भी उसमें रखा है। शेली की दृष्टि से करुणालय भावात्मक कोटि में 
रखा जाता है । क्‍ 
करुणालय के पश्चात्‌ सन्‌ १६१४ में “महाराणा का महत्त्व” गींतिनादय 
प्रसाद ने रचा । इसकी घटनायें ऐतिहासिक हैं और कवि ने इससे पराजित 
महाराणा प्रताप के चरित्र की उच्चता को प्रदर्शित करते हुए श्रति भावात्मक 
गीतिनादय की रचना की है.। यहाँ कवि ने करुणालय की भाँति दृश्यों का 
विधान नहीं किया है। अपितु कथोपकथनात्मक शेली में कथा के 
प्रवाह को आगे बढ़ाया है । सम्पूर्ण गीतिनादय में इस दृष्टि से रूपगत अंतर 
आरा गया है। छुन्द की दृष्टि से भी इसमें नवीनता है। यहाँ तुकांतविहीन 
मुक्त छुन्द तो हैं किन्तु उनका आधार इक्कीस मात्राओं का अरिल्ल छुन्द 
बनाया गया है, जो कुछ हेर-फेर के साथ यहाँ प्रयुक्त हुआ है । इस छुन्द 
के वेशिष्ट्य में गीतिनादय का प्रवाह गतिपू्ण हो उठा है । 
सम्पूणा गीतिनादय का मूल बिन्दु दो पंक्तियों में निहित हैः-- 
शत्रु हमारे यवन--उन्‍्हीं से युद्धदे 
यवनी गण से नहीं हमारा दंष हे । 
“महाराणा का मह्त्व' पृ० १२. 
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महाराणा के इन्हीं शब्दों में कथा का सार भी छिपा हुश्रा हे । किस 
भाँति सुरक्षित रूप में महाराणा, रह्दीम खाँ की बेगम को उसके शिविर में 
पहुँचा देते हैं इसी के द्वारा उनके महत्त्व का प्रदर्शन किया है। कथोपकथन' 
का सौन्दय यहाँ अ्रपूण हे । 
प्रिये | तुम्हारे इस अनुपम सौन्दय से 
वशीमूृत . होकर वह कानन-केसरी 
दांत लगा न सका; देखा--गान्धार का 
सुन्दर दाख”--कहा नवाब ने प्रम से 
कंपी सुराही कर की, छुलकी वारुणी 
देख ललाई स्वच्छ मधूक कपोल में ; 
सुमन कुज में पंचम स्वर से तीव्र हो 
ग्रील उठी वीणा-- चुप भी रहिये जरा (? ! 
कथोपकथन की सजीवता इस गीतिनादय की विशेषता है। कवि ने 
विषयानुरूप उसमें भाषा-परिवतन कर दिया है जो वातावरण के अ्ंकन में 
सहायक है। 
प्रसाद के पश्चात्‌ मेथिलीशरण गुप्त का अनघ? गीतिनादय आता है 
जिसकी रचना तुकान्त छुन्दों में हुई है । अन्त्यानुप्रास पर ध्यान रखने के 
कारण इस गीतिनाट्य में संगीतात्मकता का पुट अधिक नियोजित हो सका 
है । शली की दृष्टि से दूसरी विशेषता इसकी यह है कि गुप्त जी ने इसका 
आरंभ मंगलाचरण से किया हे। प्रथम पद्म में राम, कृष्ण और बुद्धको याद 
करने के पश्चात्‌ गीतिनाटय का आरंभ होता है। साथ ही जिस उद्देश्य कों 
लेकर इसकी रचना हुई दे उसका निर्देश भी पू्व ही कर दिया गया है :--- 
न तन सेवा न मन सेवा 
न. जीवन और घन सेवा 
. मुझे  इष्ट है जन सेवा 
सदा सच्ची भुवन सेवा ||" 
प्रस्तुत गीतिनादय का नायक मध है जो कवि के द्वारा भगवान बुद्ध का 
साधनावतार भी माना गया है। उसी को लेकर जो कथा इसमें सेजोई गई 
है वह अन्य गीतिनादयों की श्रपेद्षा बहुत बड़ी हे | इसमें सब मिलकर सोलह 


१, महाराणा का महत्त्व, जयशंकर प्रसाद, प्र. १३ । 
२. 'अ्रनघ!--मेथिलीशरण गुप्त पर. १। 
श्ष 
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दृश्य हैं श्रौर बीच बीच में गीतों की नियोजना भी है। पुरुष पात्रों में मघ, 
उसके पिंता, गाँव का मुखिया, उसका पुत्र, ओर मध के पाँच साथी तथा स्त्री 
पात्रों में मालिन, उसकी पालित कन्या सुरभि, मगध की रानी तथा मध की 
माता मुख्य हैं | इसी मघ की निःस्वाथ सेवा को लेकर यह गीतिनादय रचा 
गया हे। इसका अन्त सुंखान्त है जब मघ और उसकी प्रिया सुरभि का 
विवाह हो जाता है। ः हे 

आदश भाव और उपदेशात्मकता के तत्त्व से प्रस्तुत गीतिनाट्य में मावा- 


त्मकता का अमाव आ गया है । 
गुतत जी के अनन्तर उदयशंकर मद॒ट ने अत्यधिक भावात्मक शेली में 


तीन गीतिनादयों की रचना की। ये क्रमशः मत्स्यगन्धा, विश्वामित्र और राधा 
हैं | भाषा, भाव और कला तीनों ही की पूराता यहाँ आकर दिखाई पढ़ी 
ओर भावात्मकता का तत्त्व यहाँ सबसे अधिक परिमाण' में नियोजित हुआ | 


मत्स्यगन्धा क्‍ मे 
महाभारत” में एक प्रसंग आता है जिसमें व्यासदेव ने बड़े ही हृदया- 


कघक रूप में उस निरपराध अपराधिनी का चित्रांकम किया है जिसे पराशर 
ऋषि द्वारा अनन्त योवन का वरदान मिला--किन्तु वह वरदान उसके लिए 
कठोर अमिशाप हो गया--जब नियति ने उसके मस्तक का. सिन्दुर पोंछ 
दिया । इसी प्रसंग को लेकर भट्‌टजी ने बड़े ही भावात्मक रूप में अपने 
इस गीतिनाट्य की रचना की है। क्‍ ता 
:  मत्स्यगंधा में इस छोटी सी कथा के अनुरूप केवल पाँच दृश्य और चार 
प्रात्र हैं। मंत्स्यगस्था वह घीवर कन्या है जिसे समग्र संसार का सौन्दर्य प्राप्त 
है, सुमु उसकी सखी है, अनंग सृष्टि का मूल प्रेरक है और पराशर वे ऋषि 
हैं जिन्होंने मत्स्यगंधा को सदा यौवन का वरदान दिया था | 
धीवर बाला बड़ी होती है श्र श्रनंग के शरों से बिंध जाती है ऋषि 
पराशर श्रनायास नदीतठ पर मिल जाते हें । भोली सी वह उनसे अनन्त 
योवन का वरदान मांग बैठती है । तत्श्चात्‌ राजा शान्तनु की अ्र्दाह्लिनी 
बनती है, किन्तु विधि के निष्ठुर हाथ उसके सुख को बरबस छीन लेते हैं 
और तब उसे भान होता है उस अभिशाप स्वरुप वरदान का-उसके जीवन 
में घटायोप अ्रन्धकार ही अंधकार छा जाता है। 
प्रथम दृश्य खुलता है सन्ध्या समय गंगा किनारे मत्स्यगन्धा और उसकी 
सखी सुभु नदी तढ के उपवन में धुष्प चयन कर रही हैं और साथ ही साथ 
गाती भी जाती हैं । वातावरण तथा मौसभ्र का सुहावनापन दोनों ही को 
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आत्मविभोर कर देता है और दोनों ही श्रपने .अन्तरतम में किसी के 
चुपचाप प्रवेश होने एवं किसी मधुर रागिनी के मंकृत होने का अनुभव 
करने लगती हैं। मत्ध्यगंधा श्रकेली रह जाती है इसी समय अनंग आकर 
उससे वार्तालाप करके प्रस्थान करता है और उसके शरों से बिंघी हुई 
मत्ध्यगंधा उसी अनन्त यौवन की कामना करती हुईं चली जाती है जिसे 
अनंग ने शाप कहकर समझाया था उसे ३-- 
कोई प्रिय अवसर मिला कब बार बार 
लीलता ही जाता सदा काल व्याप्र कालसुत | 
किन्तु में तो देखता हूँ, देखता यही कि श्राज 
प्राप्त यदि वरदान शाप हो लगेगा ठुमके | ' 
दूसरा दृश्य खुलता है और नाव के पास एक हाथ में डांड लिये मत्स्य- 
गंधा अपने श्रन्तरतम की गुत्थियों को सुलझाने की चेष्टा करती हुईं दिखाई 
पड़ती है ३० 
कौन तप्त »'खला में जकड़ रहा है मुझे 
उबल उबल मेरा प्राण भाग उठता। | 
--मत्स्यगंघा! ४० २२। 
इतने में पराशर ऋषि आते हैं और नदीपार उतारने के लिये उससे 
कहते हैं | तीसरे दृश्य में सूर्यास्त हो चुकता है और नाव पर पराशर बेठ 
जाते हैं, भत्थ्यगन्धा खेने लगतीं है । उस निस्तब्धता में मत्स्यगन्धा चिर 
यौवन का वरदान मांगती है--पराशर यह कहते हुए कि प्रिय भी सदान 
प्रिय रहता है? उसे फिर एकबार सर्चेत करते हैं किन्तु मत्स्यगन्धा फिर भी 
उसे इष्ट समझ याचना करती है। पराशर ऐसा ही हो कहते हैं ओर दृश्य 
समाप्त हो जाता है । क्‍ 
चौथे दृश्य में उसी नदी के किनारे भत्स्यगंधा एकाकिनी ही बेठी हुई 
श्रतीत की उस घटना को याद करती हैं जब उसने ऋषि से बरदान मांगा 
था और याद कर प्रसन्न होती है | 
किन्तु पांचवाँ दृश्य खुलते ही प्रातः काल के समय वह . विधवा सत्यवती 
के रूप में प्रसाद के शिखर पर अ्रस्तव्यस्त सी खड़ी हुई दिखाई पड़ती है । 
अ्रज उसे अपनी भूल समझ में आती है जब उसका स्व नक में परिणत 
हो, समस्त उमंगों को जीवन.का भार बना देता है। बह कह उठती है-- 
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है. महान ऋषिवर पाराशर, क्‍यों दिया था 
वर यह खर तर ।. श्राग क्‍यों लगाई देव 8. 
बल्लरी सुमालती में खिलते ही खिलते ! 
हाय यह उचधा नित आती बरसाती शआ्राग । 
रक्त सा उबाल देती देह का छुनन छुन || 
“-- मत्स्यगंधा' प्ू० ४१ | 
इतने में पुनः श्रनंग का प्रबेश होता है जिसे देख मत्स्यगंथा व्याकुल 
हो कह पढ़ती है-- 
हालाइल यद्द मधु पीना है कठिनतर 
जीना है कठिनतम दारुण विपत्ति सा। 
लेलो यह वरदान, लेलो यह अमिशाप । 
--मित्स्यगंधा” पृ० ४५ | 
किन्तु अनंग यह कहता हुआ कि यौवन का वरदान किसे न भार 
समान प्रतीत हुआ अदृश्य हो जाता है औ्ौर यह देख मत्स्यगंधा मूछित होकर 
गिर पड़ती है | दृश्य समाप्त हो जाता है | 
मत्स्यगंधा” इस प्रकार भावों के संघ को ते चलने वाला गीतिनादय 
है जिसमें मानतिक उथल-पुथल मचानेवाली भावधारा को ही कवि ने प्रकृति 
एवं गीत के सहारे अभिव्यक्त करने का सुन्दर प्रयास किया है । 
विश्वामित्र 
: “विश्वामित्र' मी उसी शैली में निर्मित हुआ है जिसमें “मत्स्यगंधा? । 
इसमें कवि ने विश्वामित्र और मेनका की विख्यात कथा को लेकर अ्रहंकार, 
बल, शक्ति और अ्रभिमान के प्रतीक विश्वामित्र एवं प्रेम, कोमलता, भाव- 
पेशलता, नम्नता ओर झुफूर्ति की प्रतीक मेनका का संघर्ष दिखाया है। 
ब्रप्मषि बनने की महत्त्वाकांज्ञा को लेकर किस प्रकार विश्वामित्र का पतन 
होता है यह प्रस्तुत गीतिनाटय में अन्तदइन्द् के द्वारा बड़े भावात्मक ढंग से 
सात दृश्यों में प्रदर्शित किया गया है। 
राधा” में नारी-हृदय की भावप्रवणता एवं कोमलता का सुन्दर चित्रण 
राधा-कृष्ण के प्रसंग को लेकर कवि ने किया हे । यहाँ कृष्ण कृतंव्यपरायण 
है अ्रपेज्ञाकत प्रेमपरायणता के और राधा अत्यधिक भावप्रवण हैं । इस 
गीतिनाख्य की शेली भी अन्य दोनों गीतिनास्थों की भाँति भावात्मकता से 
पूण है| नाटकीयता तो इसके चारों दृश्यों में आद्यन्त विद्यमान है। 
भट्टजी के इन भावात्मक गीतिनाट्थों के पश्चात्‌ तो हिन्दी में इस 
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काव्यरूप का अ्रधिक प्रचलन हो गया। निराला अपना 'ंचवर्टी-प्रसद्ध ” 
लेकर आए, रामायण के शुप्णखा प्रसद्भ को लेकर निराला ने बड़े ही सजीव 
कथोपकथनों द्वारा गीतिंनाट्य की रचना की है । यहाँ भावों के साथ तुकान्त- 
विहीन छुन्द की पंक्तियाँ छोटी-बड़ी होती गई हैं । इसी शेली को लेकर यह 
अन्य गीतिनादयों से कुछ भिन्‍नता लिये हुए दे। कथोपकथनात्मक शेली 
में पात्रों के चरित्र स्वतः प्रकाशित भी होते गये हैं। मुक्त छुन्द रुम्पूण 
गीतिनाटय को यहाँ प्रभावपूरा बना रह्य है। 'पंचव्टी प्रसंग/ का आरंभ 
सीता और राम के वार्तालाप से होता है। सीता कहती हुई दिखाई 
पड़ती दे ;--- द 
ग्राती है याद उस दिन की 
प्रियतम, 
जिस दिन हमारी पुष्य वाटिका में 
पुष्पराज बाल रवि किरणों से हंसते नव नीलोत्पल । 
साथ लिये लाल को... 
घूमते समोद थे नयन मनोरम तुम | ' 
दूसरे में लच्मण का सुन्दर आत्ममाषण है। तीसरे में शपंणखा का 
प्रवेश होता है जो अपने ही सौन्दर्य पर मुग्ध दिखाई पड़ती है ४-८ 
किन्तु मुझे जान पड़ता है 
सृष्टि मर की सुन्दर प्रकृति का सौन्दर्य भाग 
खींचकर विधाता ने भरा है इस अंग में । 
--परचवर्टी प्रसंग” प० १० । 
चौथे दृश्य में राम, लक्ष्मण और सीता वार्तालाप करते हुए दिखाई 
पड़ते हैं तब्र श्‌पंणखा श्राती है और अन्तिम दृश्य में शपंणखा अपने भावों 
को प्रकट करती हुई जब क्रोधावेश में त्रा जाती है तब लक्तंमय उसको 
नाक काठ लेके हैं । 
इस छोटे से प्रसंग को लेकर निराला ने बड़े ही प्रभावात्मक ढंग से गोति- 
नाटक की रचना की दै। यहां नाटकीय संकेत तो हैं किन्तु कम हैं ओर 


. दृश्यविधान केवल भिन्न खंडों द्वारा प्रदर्शित किया गया है । 


संबत्ते 
आधुनिक गीतिनाटथों में केदारनाथ मिश्र प्रभात! के गीतिनाठ्थ संवत्त' 


१, पंचवर्टी प्रसंग, सूर्यकांत जिपाठी “निराला” प्रृ० १ । 
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ने विषयानुरूप एक नवीन तत्त्व प्रदान किया है| इन्होंने 'संवत्त” की रचना 
- में युग के एक नवीन प्रश्न विज्ञान और धम के संघष को लेकर बड़ा ही 
अनुपम काल्पनिक गीतिनाट्थ लिखा है | साथ ही श्रमूत्त को मूत रूप प्रदान 
कर कवि ने बड़ी ही विचारात्मकता अपने गीतिनाट्य में ला उपस्थित की 
है। इस प्रकार भावात्मकता से विचारात्मकता की ओर उन्मुख दोते हुए 
गीतिनाटथ ने समुचित विकास किया है | 


_“संबत्त! एक मनोवैज्ञानिक गीतिनाटथ है जिसमें रूपक के सहारे कवि ने 
धंम और विज्ञान अथवा यों कहिये हृदय और बुद्धि के संघर्ष को दिखाने की 
चेष्टा की है धम और ईश्वर में आस्था इस वैज्ञानिक युग में प्रायः शून्य है । 
मनुष्य का अहं' आज सब कुछ बन गया है। अहंकार के सामने केसा धरम 
ओर केसी वह परम सत्ता ! किन्तु ज्ञान द्वारा अहंकार का अन्त हो जाता है 
ओर मानव कल्याण उसकी उस आध्यात्मिक भावना में निहित होता है, 
जहाँ अ्रइंकार, क्रोध, तृष्णा, हिंसा श्रादि का लेश भी नहीं। इसी भाव को 
लेकर कवि ने गीतिनाव्थ का अंत ज्ञान के समन्ष अहंकार के ज्वालामुखी- 
गभ में समाहित हो जांने में दिखाया है | अस्तु, अन्य गीतिनाट्यों से इसकी 
शली अपनी ग्रतीकात्मकता में भिन्‍न हो गई है। कवि ने इन्हीं प्रतीकों के 
सहारे कथा-सूत्र को अ्रग्गगामी किया है | 


संवत्त' के पात्र हैं श्रहंकार, क्रोध, विशान, हिंसा, कलियुग, घम 
शान, प्राथंना, ओर प्रृथ्वी । आधुनिक वैज्ञानिक युग में युद्ध और उनका 
सूत्रपात करने वाला मानंव जिंस मनोइत्ति को अपने में छिपाए हुए है वही 
है अहंकार | इसी अहंकार के साथी हैं क्रोध, तृष्णा, निकृति और अनत । 
हिंसा तो वेश्ञानिक युग की मानों देन ही है। इस प्रकार एक ओर हिंसा 
अहंकार, क्रोष, विशान और कलियुग है तो दूसरी ओर हैं घम, प्रार्थना, ज्ञान 
ओर प्रथ्वी | अ्रन्त में जीत दूसरे वग की ही दिखाई गई है | 
संवत्त' में तीन खंड हैं और प्रत्येक खण्ड में कई दृश्यों की योजना 
हुई | इस प्रकार विधान की दृष्टि से भीं यह गीतिनाटथ सबसे भिन्‍न दिखाई 
पड़ने लगता है । 
प्रथम खण्ड के प्रथम दृश्य में अहंकार की गजना से सम्पूर्ण प्रकृति 
वर्धनत हो उठी है। अहंकार का दक्षिण हाथ क्रोष श्राकर उसका साथ देता 
है। बस अहंकार विद्रोह का अवतार बन कर और भी तेज के साथ हुंकार 
उठता है | 
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सेभल ईश्वरवाद ! तू भी सेमल रे पाखण्ड । 
संभल दुबल धर्म | तू भी समल अंधी भक्ति ।। 
--संबत्त! ० १०। 
दूसरे दृश्य में क्रोध का भेरव रूप है, तीसरे में हिंसा का श्रात्मकथन 
ओर विज्ञान की हुंकार । चौथे दृश्य में प्रकृति का चस्त रूप कवि ने बहुत 
ही सुन्दर शेली में खींचा है । 
दूसरे खण्ड में धर्म, ज्ञान ओर प्रार्थना के कथोपक्थन हैं । इसके प्रथम 
दृश्य में इन तीनों का वार्तालाप है जिसमें ज्ञान कहता है :-- 
ब्रह्म का बस एक करण ले साथ 
निर्मिष भर में वह मरण का गव करता चूण । 
न्‍न्‍* संवप्त' ० २१॥ 
दूसरे दृश्य में पृथ्वी और प्राथना की बातचीत है। तीसरे खंड में धम 
चिन्तित रूप में आता है । यहीं अहंकार धर्म का सर कटवा लेता है और 
इसी खण्ड में धम को मरवा कर अहंकार प्रसन्‍न है ओर ईश्वर एवं घम की 
सत्ता को सुलगते देख जब साथियों सहित वह गा उठता है तभी ज्ञान 
आकर बताता है कि ईश्वर अग्मेद्य है, नतो प्राण मिट्ता है न छृदय और 
न धम ही का अ्रस्तित्व मिट पाता है। ज्ञान समत्व का उपदेश देता है पर 
अहंकार कब मानने वाला ! किन्तु जब ज्ञान अपने अतीत के विश्रष्ट चित्र 
देखता है तब वह सिहर उठता है और ज्वालामुखी के फटते ही वह उसमें 
समा जाता है। संवत्त' विचारप्रधान गीतिनाव्थ की कोटि में रखा जा 
सकता है। गे 
(ख) नाटकीय गीति 
नाट्थात्मक मिश्र काव्य का दूसरा प्रकार है नाठकीयगीति। मिश्रकाव्य 
का यह रूप गीतिनारथ सा ही होता है, किन्तु दोनों में पर्याप्त श्रन्तर भी 
होता है | जहाँ गीतिनाटय में एक सुसंबद्ध कथा भी चलती हे ओर जहाँ 
उसमें नाटकीय संकेतों का उपयोग किया जाता दै,. वहाँ नाटठकीयगीति में 
कथा की उतनी श्रपेज्षा नहीं होती--केवल मावाभिव्यक्ति को यहाँ प्रधानता 
दी जाती है | यह भावाभिव्यंजना नाटकीय ढंग पर अ्रवश्य होती है । किन्तु 
इस नाटकीय ढंग से केवल इतना ही आशय होता है कि कवि पात्र अंथवा 
पात्रों द्वारा अपनी अनुभूति का प्रक्षेप करता है | रंगमंच के संकेत, दृश्यों का 
विधान तथा अन्य नाटकीय संकेत यहाँ नहीं दिये जाते । कवि भावामिव्यक्ति 
के लिये ऐसे स्थलों को चुन लेता दे जिनमें हमारे ध्यान को आकर्षित करने 
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की प्रबल शक्ति होती है। जो मावनाएं हमारी इन्द्रियों को श्रत्यधिक प्रभावित 
करती हैं, भ्रथांत्‌ जो शीघ्रातिशीघ्र इन्द्रियों द्वारा ग्राह्म हो पाती हैं, ऐसी 
भावनाश्रों को नाटकीय ढंग पर जब कवि प्रदर्शित करता है तब हम उस 
स्वरूप को 'नाटकीयगीति” की संज्ञा देते हें। गीतिनाट्य” नाटक के श्रति 
संमीप पहुँच जाता है इस श्रथ में कि उसमें दृश्य-विधान एवं दृश्यों की 
अनेकता होती है; कथा कथोपकथनात्मक शेली में होती है और बीच-बीच 
में संगीत का विधान भी किया जाता है। किन्तु नाटकीयगीति!' इनमें से 
केवल कथोपकथनात्मक शेली को छोड़कर अन्य किसी तत्त्व की सहकारिता 
नहीं चाहता । उसमें दृश्यों की अनेकता नहीं होती बल्कि कथा एकरस 
चलती जाती है । 
नाटकीयगीति के दो प्रकार 
कवि भावाभिव्यंजना में कमी तो केवल एक ही पात्र को लेता है श्र 
“कभी अनेक को। एंकंपांत्र द्वारा कवि जब भावाभिव्यक्ति करता है तब 
*नाटकीयगति” का स्वरूप नाटक के स्वगतकथन का सा हो जाता है | नाटक 
के स्वगतकथन कीं विशेषता यह होती हे कि जब पात्र के हृदय का अन्‍्तद्वन्द्ध 
घनीमूत हो जाता है- जब मोन रहना उसके लिए, एकदम दूभर सा हो 
जाता है तब उसकी बेचेनी इतनी श्रधिक हा जाती है कि क्षण मर भी वह 
मौन नहीं रह पाता । वह स्वयं अपने आप को संकेत कर अपने मन की कथा 
सुनाने लगता है । तदुपरान्‍्त उसका जी हलकेपन का अनुभव करने लगता 
है | अधिकतर पात्र भावावेश की श्रवस्था में स्वगत बोलने लगते हैं और 
उसी के कथन द्वारा उसका आत्म-विश्लेषण भी होता जाता है| ठीक इसी 
भाँति जब कवि 'नाटकोयगीति' की रचना में केवल एक पात्र को लेकर उसके 
मुँह द्वारा भावाभिव्यंजना करता है तब उस काब्य का रूप निराला हो जाता 
है जिसे हम 'स्वगत-कथनात्मक नाटकीयगीति” कहं कर पुकार सकते हैं | 
दूसरी ओर जहाँ कवि अनेक पात्रों द्वारा कथोपकथनात्मक ढंग से भावाभि- 
व्यंजना करने लगता है तब हम उसे कथोपकथनात्मक-नाटकीयगीति” की 
संशा दे सकते हैं । 
ख (१) स्बगतकथनात्मक 
नाठक के स्वगतकथन में श्रौर नाटकीयगीति के इस एकपक्षी वार्तालाप 
अथवा आत्मभाषण में पर्यास मेद पाया जाता है । नाटक के पात्रों का स्वग॒त- 
कथन उनके ही मुँह से उनकी अपनी विषद और सच्ची व्याख्या कर उनके 
चरित्र का उद्घाटन बड़े ही स्पष्ट रूप में करता है | ठीक इसी माँ ति 'स्वगत 
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कथनात्मक नाटकीयगीति'” में पात्र श्रपनी हृदयस्थ ग्रन्थियों को एक-एक 
करके खोलता तो है, किन्तु जहाँ नाटक के स्वगतकथन में पात्र विशेष श्रपने 
को ही सम्बोधित कर भावाभिव्यक्ति करता है वहाँ पर स्वग॒तकथनात्मक 
नाथकीयगीति के इस स्वगतकथन में प्रायः संसार को संकेत कर पात्र अपनी 
हृदयस्थ भावनाओं को व्यक्त करता है। अस्तु यहाँ भावना व्यक्ति से उठकर 
समष्ठटि के स्तर पर चली जाने पर व्यापक हो जाती है | काव्य का यह रूप 
गीतिनाटय की तुलना में कहीं अधिक गंभीरतम आर भावात्मक होता है । 
यह श्रत्यधिक चिन्तनापूण भी होता है। कारण यह कि यहाँ कवि को 
अनुभूति की इकाई एक ही पात्र के माध्यम से अ्रभिव्यंजित होती है | यह्दी 
इस काब्यरूप की सबसे बड़ी विशेषता होती है। पात्र की इकाई में भावों की 
तीव्रता अत्यधिक बढ़ जाती है। तब पात्र अन्य किसी का प्रतिनिधित्व न कर 


स्वयं कवि का ही प्रतीक बन बेठता है । हम उसके बीच झलकती हुई कवि 


की आत्मा को देख लेते हैं | उसका व्यक्तित्व निमल जल की भाँति स्वच्छ 
दिखाई पड़ता है जिसके बीचोंबीच ऋलकता रहता है कोमल, आद्र , परृथ्वीतल । 

यदि गीतिनादय गीतों में नाटक है तो स्वगत नाठकीय गीति एकांको 
है । एकांकी नाटक में केवल एक ही श्रंक होता हे । इस दृष्टि से दोनों में 
हस यही साम्य दिखा सकते हैं कि स्वगत कथनात्मक नाटकीय गीति में यों तो 
दृश्यों का विधान नहीं तथापि कबि एक ही दृश्य मानों रंगता है। हमारे 
यहाँ संस्कृत में रूपक के भेद बताते हुए आचार्य देमचन्द्र ने 'माण! की भी 
कल्पना की है ।' यह नाटक हमारे एकांकी के सहश होता है। किन्तु 
जहाँ एकांकी में पात्रों की श्रनेकता मिलती है वहाँ इसमें अंक अथवा दृश्य 
की एकता के समान पात्र की भी एकता निर्धारित की गई है। इसका पात्र 
आकाश की ओर मुँह उठा कर स्वगत कथन की भाँति कहता चला जाता 
है। किन्तु 'भाण” का उद्देश्य हास्यरस की सृष्टि करना द्वोता है जो स्वगत 
कथनात्मक नाटकीयगीति' का लक्ष्य कदापि नहीं । इसकी तो विशेषता इसी 
में है कि उसमें कबि के चिन्तन का गाम्मीयं है अथवा नहीं नाठक का लेखक 
“नाटक में अपने पात्रों के साथ अपने को खो देता है । 'ध्वगत कथनात्मक 
नाटकीयगीति' में पान्न श्रात्ममाषण के रूप में श्रपने श्रन्‍्तरतम को खोलता 
जाता है। उसके अपने भाव, अपने विचार अपने ही मुह से निकलते 
जाते हैं । कवि का यह पात्र श्रन्य कोई भी नहीं प्रत्युत स्वयं कवि ही होता 
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है, जो प्रायः श्रपनी दाश्शनिकता को ही पाठक के सम्मुख रखता है। मानों 
उसी की आड़ में खड़े होकर कबि अपनो भावनाओं का प्रक्षेप कर रहा है । 


कभी कवि अपनी विचारधारा को सीधे अपरोक्ष रूप में रखता है, तो 
कभी परोक्ष रूप में उसका प्रक्ञेप करता है। श्रर्थात्‌ कभी तो वह पात्र कवि 


के हृदयस्थ भावों और विचारों का बाहक बन कर हमारे सामने आता है, 
श्रौर कभी वह परोक्ष रूप में उसके जीवन-दर्शन की श्रभिव्यंजना करता हे । 
पहले में कबि का प्रतीक स्वरूप वह पात्र उसकी विचारधारा को _ सीघे-सीधे 
व्यक्त करता है, तो दूसरे में कवि विरोधी भावों के कथन द्वारा श्रपनी विचा- 
रघारा को अभिव्यंजित करने का प्रयास करता है | प्रसादजी के नाटकीयगीति 
“अशोक की चिन्ता?” में उनकी विचारधारा, जिसपर बौद्ध दशन का प्रभाव 
|ड़ा था, सीधे अपरोक्ष रूप में अ्रमिव्यंजित हुईं है। इसका स्वरूप 'स्वगत 
अथनात्मक नाटकीयगीति' का सा है, जिसमें एक पात्र द्वारा भावाभिव्यंजना 
होती हे। कवि ने. अपनी दाशनिक विचारधारा के अनुकूल अशोक को 
जुना है जो स्वयं बौद्धधर्म से अ्रमावित हुआ था । इस प्रकार एक ओर तो 
हम उसके साथ अपना तादाक््य स्थापित कर लेते हैं और दूसरी श्रोर कवि के 
साथ । अशोक, कलिंग विजयोपरान्त रणक्षेत्र में भीषण रक्तपात को देखकर 
दहल उठा। तब उसमें जो हृदय-परिवतंन हुश्रा, उसी कों आरत्मभाषण के 
रूप में कवि ने हमारे समन्ष रख दिया है| | 

इसी प्रकार 'प्रलय की छाया? भी काव्य के इसी स्वरूप के श्रन्तगंत आता 
'है। यहाँ पात्र एक झ््रीहै और वह है गुजरात के राजा कर्णदेव की रानी 
कमलादेबी | उसके आत्मभाषण में उसका हृदय खोलकर तो प्रसादजी ने 
रख दिया है किन्तु उसके स्वात्मकथन में प्रसादजी के हृदय की विचारधारा 
का भ्रक्षेप परोक्ष रूप में हुआ है | उनकी नारी का आदश्श कमलादेवी नहीं | 
विरोधी पात्र द्वारा कबि ने अपने भावों एवं आदशों को अ्रभिव्यंजित किया 

है| उसी के मुँह से कवि जब यह कहलाता है :-- 

नारी यह रूप तेरा जीवित श्रमिशाप है 
जिसमें पविन्नता की छाया भी न पड़ी | " 
- लहर! ० ८६ | 
तब उनके नारी आदश को हम समभ लेते हैं जो कमलावती से कोसों 
दूर का है। क्‍ 

अस्तु हम देखते हैं. स्वगत कथनात्मक नाटकीयगीति? में कवि एक ही 
पात्र में अपने को रखकर भावामिव्यंजना करता है। ६ श्यविधान, रंगमंच 
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के संकेतादि से उसका कोई संबन्ध नहीं होता--केवल आत्ममाषण नाटकीय 
ढंग पर होता है। कभी ये आत्मभाषण अत्यधिक गीतात्मक, तो कभी वर्ण- 
नात्मक और कभी बड़े ही विचारात्मक होते हें । 

अंग्रेजी का 'ड मेटिक मोनोलोग” 

'स्वगत कथनात्मक नाटकीयगीति” का साम्य अंग्रेजी के ड्रेमेटिक मोनो* 
लोग ( >0780० -नैंणा००७५७ ) * से हैं। काव्य के इस मिश्र रूप का 
जितना परिष्कार ब्राउनिंग ओर टेनिसन ने किया उतना पश्चिम के अन्य 
किसी भी कवि ने नहीं । उन्हीं की रचनाओं को लक्ष्य में रख कर उसकी 
. परिभाषा एवं व्याख्या भी की गई। 'मोनोलोग” का आशय है आ्रात्मकथन 
अर्थात्‌ एकपक्नीय वार्तालाप। ऐसा आत्मकथन जो एक ही पात्र के मुंह से 
निकला हो | श्रस्तु पात्र की एकता इस काव्यरूप का अ्रविभाज्य तत्त्व होता 
है। किन्तु आउनिंग के कुछ ऐसे भी 'ड्रेमेटिक मोनोलोग” मिलते हैं जिनमें 
एक व्यक्ति का ही कथन मुख्य है, परन्तु साथ ही जिसको लक्ष्य अ्रथवा संबो- 
घित करके वह कहा गया, उस व्यक्ति को भी उसमें स्थान दिया गया है । 
यह दूसरा पात्र अपनी ओर से कुछ न कह कर केवल उन्हीं बातों को दुह्राता 
है जो उसके प्रति कही गई हों। श्राशय यह कि काव्य के इस रूप का 
आकर्षण आत्मभाषण के भावात्मक तत्त्व पर निहित होता है। जितना दी 
भावपूण यह भाषण होगा उतना ही प्रमावात्मक वह स्वरूप भी हो जायगा । 
शेली की दृष्टि से टेनिसनन और ब्राउनिंग का प्रभाव भी हिन्दी कवियों 
पर पड़ा है | 

काव्य के इस मिश्र रूप के संबंध में जो एक प्रश्न उठता है वह यह है कि 
उसके रचयिता के लिये क्या यह परमावश्यक है कि वह सफल नाटककार 
भी हो १ वस्तुतः स्वगत कथनात्मक नाटकीयगीति' में नाटक का आत्म- 
भाषण तत्त्व तो लिया जाता है किन्तु इसी के आधार पर यह नहीं कहा जा 
सकता कि व३ सफल नाटककार भी होता है। श्रथवा उसका नाटककार 
होना भी अनिवाय गुण होता है। नाठककार की मनोबृत्ति में ओर 'स्वगत 
कथनात्मक नाटकीयगीति!-रचयिता की मनोवृत्ति में पर्याप्त श्रन्तर होता है । 
पहला कलाकार तो अनेक पात्रों को जन्म देकर उनके द्वारा भावाभिव्यंजना 
करता है जो उससे बिल्कुल भिन्न व्यक्तित्व वाले होते हैं। किन्तु दूसरे की 
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मनोंबृत्ति केवल एक ही पात्र को जन्म देती है। इस प्रकार जहाँ पहले 
स्वरूप में श्रनेक पात्रों के साथ अ्रनेक बदलती हुईं संघघमयी परिस्थितियों की 
उद्भावना की जाती है, वहाँ दूसरे में केवल एक ही पात्र के श्रनुरूप एक ही 
अवस्था का चित्रण किया जाता है । यही कारण है कि जब 'स्वगत कथना- 
. स्मक नाटकीयंगीति” का रंचंयिता नाटक लिखने बेठता है तब उसका प्रत्येक 
पात्र आत्ममांपण के रूप में अपने आपको अ्रभिव्यंजित करने लगता है । 
'फलंतः उनके भाषण एवं कार्य में विविधता अथवा नवीनता नहीं आ पाती 
जो नाटक में परिस्थिति के परिवतन के साथ आती जाती है। एक प्रकार से 
उसका प्रत्येक पात्र उसके रचयिता का प्रतिरूप बन जाता है। प्रकारान्तर से 
नाटक का स्वरूप कुछ भिन्न प्रकार का हो जाता है। अंस्तु, निष्कष यही 
निकलता है कि दोनों प्रकार के काव्यरूपों की रचना मिंन्‍्न मिन्‍न प्रकार की 
'विशेषताश्रों की अपेक्षा करती है । 
हिन्दी में कांव्य के इंस रूप की रंचना अत्यल्प है ओर यदि हुई भी हे 
तो उसमें जयशंकरप्रसाद की ही रचनाएँ रूप की दृष्टि से सुन्दर हुई हैं । 
लहर” में तीन कविताएँ इसी के श्रन्तगत श्राती हैं। ये हें अशोक की 
चिन्ता” 'प्रलय की छाया! और 'शेरसिंह का शस्त्र समपंण” । इनके अतिरिक्त 
सियाराम शरण गुप्त ने भी इस ओर पग बढ़ाया है और आद्रा! संग्रह में 
कुछ इस प्रकार की रचनाएं “प्रयाणोन्मुखी” 'हशंस”ः आदि के रूप में 
प्रस्तुत भी की हैं, परन्तु रूप का परिष्कार प्रसाद की तीनों रचनाश्रों में 
मिलता है। 

._ अंशोक की चिन्ता में कवि ने कल्पना द्वारा पात्र का सूजन कर ऐति- 
हासिक पात्र श्रशोक को लेकर ऐतिहासिक घटना के शआ्राधार पर होनेवाली 
छुदय की प्रतिक्रिया को बड़ी ही भावात्मक शेली में अंकित करने का प्रयास 
किया दै। कलिंग विजयोपरान्त रणत्तेत्र के भीषण नरसंहार को देख कर 
अशोक का हृदय करुणाद्र हो उठा। श्रतएव उसके आत्मोद्गार द्वारा कवि 
ने अपनी दाशनिकता को बड़े ही सुन्दर ढंग से अ्भिव्यंजित करने का प्रयास 
किया है । कवि की बौद्ध दशन के प्रति अनुरक्ति और उसकी अपनी विचा- 
रधारा अशोक के स्वगत कथन द्वारा अ्रभिव्यक्त हो रही है। कवि ने यहाँ 
मुक्त छुन्द का अश्राश्रय न लेकर श्रन्त्यानुप्रास युक्त स्वच्छुन्द छुन्द में भाव 

को बड़ा ही लयात्मक रूप दिया है ;--- 
वेदना विकल यह चेतन , 
जड़ का पीड़ा से नतन , 
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लय-सीमा में यह कम्पन 
अभिनयमय है परिवतन । 
चल रहा यही कब से कुढंग | 
“लहर पृ. ४४ | 
कथा के प्रवाह में यह्द शेली बहुत उपयुक्त हुईं है। स्वगत कथन में 
नाटकीयता भी भरपूर है। कवि को वरशणनात्मकता का आंशिक आग्रह भी 
हे। किन्तु यह इतना हलका है कि भावों के सामने वह गोण हो गया है | 
कल्पना द्वारा ऐतिहासिक पात्र के स्वगत कथन द्वारा भावाभिव्यंजना करना 
- कवि की मोलिकता का परिचायक है | 


प्रसाद का ऐसा ही दूसरा काव्यरूप है प्रलय की छाया? | यहाँ नारी के. 
हृदय का अन्‍्तद्वन्द्र बड़ी ही सजीव शेली में अंकित|है। यह छदय की उथल- 
पुथल गुजरात के राजा कणदेव की रानी कमला देवी से संबंध रखती है । 
सम्पूण रचना स्मृति? संचारी के रूप में कमलादेवी के स्वगत कथन द्वारा 
आगे पूण होती है। यहाँ मुक्त छुन्द में भावाभिव्यंजना का रूप बड़ा हीः 
प्रभावोत्पादक है द 
थके हुए, दिन के निराशा भरे जीवन की। 
सन्ध्या है आज भी तो घूसर जषितिज में || 
श्रौर उस दिन तो, 
निजन जलधि-बेला रागमयो सन्ध्या से-। 
सीखती थी सौरभ से भरी रँग-रलियाँ॥ 
-- लहर पृ० ६५ | 
प्रलय की छाया” आद्यन्त इसी प्रभावात्मकता से युक्त है। हृदय के: 
तूफान के साथ कमला देवी के रूप-चित्रण, उद्देलित योवन, विलासी रूप 
जीवन की लालसा, श्रभिलाषा आदि सभी का सुन्दर रूप में दिग्दशन हुआ 
है। अशोक की चिन्ता” में स्वच्छुंद छुंद जिस रूप में प्रयुक्त हुआ है' उसमें 
संगीत का तत्व भी आ गया है परन्तु 'प्रलय की छाया? में ठक्त छन्द के 
कारण यह तत्त्व नहीं मिलता | 
प्रलय की छाया” के ही समान मुक्त छुन्द में शेरसिंह का शस्त्र समपण?, 
भी रचा गया है। इसमें भी ऐतिहासिक घटना के आधार पर सिक्‍खों के 
नेता शेरसिंह के शस्त्र समपण की घटना स्वगतकथन के रूप में अ्रमिव्यक्त 
हुई है | शेली यहाँ विषयानुरूप बड़ी ओजस्विनी है ।' 


धूपू८ काव्यरूपों के मूललोत और उनका विकास 


ख (२) कथोपकथनात्मक नाटकीयगीति 

ऊपर कह चुके हैं उसमें कवि भावाभिव्यंजना एक ही पात्र में होकर करता 
है; किन्तु इसी काव्यरूप का एक दूसरा प्रकार वह भी होता है जहाँ श्रनेक 
पात्रों कां विधान कर कवि अपने भावों की श्रभिव्यंजना करता दै। इसकी 
विशेषता यह होती है कि उसमें पात्रों की अनेक्ता कथोपकथुन को जन्म 
देकर उसके स्वरूप को नाटक की कथोपकथनात्मक शेलीं' जैसा बना देती है । 
यह कथोपकथन किसी कथा के आधार पर खड़ा किया जाता है। चाहे वह 
कंथा भावात्मक हो चाहे उसमें किसी ऐतिहासिक सत्य की नियोजना हो, 


इससे उसमें कोई व्याघात नहीं पहुँचता । अस्तु, उसमें वशनात्मकता का , 


आंशिक आग्रह स्वीकृत हुआ है, यद्यपि भावात्मकता ही उसका प्रधान लक्षण 
है। अधिकांशतः ऐसे नाटकीयगीति किसी ऐतिहासिक घटना के आधार पर 
ही निर्मित हुए । किन्तु 'गीतिनाट्य' में और ऐसे काव्यरूप-में पर्याप्त अन्तर 
होता है | “गीतिंनाव्थं! का विधान नाटक की भाँति दृश्य-विधान को भी 
लेकर चलता है जिससे उन्हें पद्यवद्ध रूपक की संज्ञा दी जाती है। बीच-बीच 
में गीतों की योजना भी कवि करता जाता है, किन्तु “'कथोपकथनात्मक नाठ- 
कोयगीति” में केवल कथापकथन बड़े ही भावात्मक ढंग से रचे जाते हैं । 
दृदय के अन्तद्वन्द्व का चित्रण बहुत ही मनोवैज्ञानिक ढंग पर किया. जाता 
है। इस प्रकार पात्रों के चरित्र का उद्धाटन सँहज ही हो जाता है और 
कोई कोई स्थल तो ऐसे आ जाते हैं कि सहृदय पाठक कुछ देर के लिये रुक 
जाता है--उसके साथ मानों तन्‍्मय हो जाता है | 


ऐसे कथोपकथनात्मक गीतियों का संग्रह आनन्दी प्रसाद श्रीवास्तव का 
'फॉकी' है। इसमें सीता और पावंती!, शिवाजी और भारत-लक्ष्मीः, 
'न्रजहों,! चाणक्य और चन्द्रगुस! ये चार अत्यधिक भावात्मक वार्ता- 
लाप हैं । 

५ 'पावती और सीता! में कल्पना द्वारा कवि ने रामायण के उस प्रसंग में 
जहा राम धनुष तोड़ने जा रहे हैं यह कल्पनात्मक कथोपकथन रचा है जिसमें 
'पावती सीता की परीक्षा लेती हैं । सीता उनके मुँह से भविष्य के कठिनतम 
जीवन को सुन कर भी हृढ़ हैं और पाव्ती के यह कहने पर :-- 

सुमन मदुल है देह राम की और है 
मेरे पति का धनुष कठिन ज्यों बच् हो। 
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करती हो इस समय भावना कोन सी ! 


ओर न टूटा धनुष राम से तो कहो (' 
सीता कहती हैं :-- 


टूटेंगा वह धनुष किस तरह से नहीं। 
कृपा तुम्हारी और शंभु की चाहिये ॥ * 
द --परु० ४ | 
इसी प्रकार शिवाजी और भारत-लक्ष्मी' में शिवाजी भारत लक्ष्मी 
की काल्पनिक प्रतिमा को सामने देख वातांलाप करते हैं। किन्तु सबसे अधिक 
भावात्मक प्रसंग नूरजहाँ का है। इसमें नूरजहों और लेला का कथोपकथन 
है, जब नूरजहों अन्तिम साँसें गिन रही है। उसकी आँखों के सामने बचपन 
का संपूर्ण चित्र नाच उठता है--एक एक घटना को वह पुत्री लेला को 
सुना रही है। आरम्म बड़े ही प्रभावोत्पादक ढंग से होता है जब नूरजहाँ, जो 
कभी स्वयं जहान की नूर थी पार्थिव नूर के लिये तरस उठती है :-- 
अंधकार हो रहा कक्ष में व्याप्त हे 
लेला, खोलो द्वार | द्वार यह खोल दो * 
मणिमाला का प्रमा जाल यह व्यथ है 
आने दो कुछ गब॑-पूण रवि-कर यहाँ 
जीयन भर में रही इसी ज्योति के पुंज में 
मरण काल में ज्योति देखती मरूँ। 
“ भाँकी | 
धीरे-धीरे नूरजहाँ की व्यथा बढ़ती जाती है और वह पुकार उठती है-- 
अरी मृत्यु तू तो वाहन सी है मुझे 
तले चल जल्दी किसी बड़े साम्राज्य में 
इससे भी गुरुता प्रकाश में ओर फिर 
कर मेरा अ्रभिषेक द्वार ही एक हे 
भावी उन्नति की तृ--भय क्या वष्तु है 
जाना मैंने नहीं न जानूंगी कभी | 
--भिांकी' 
चाणक्य और चद्रगुप्! में उस समय का वार्तालाप है जब चन्द्रगुप्त 
मगध के सिंहासन पर बेठ जाते हैं ओर चाणक्य अपने काय को पूरा डुश्रा 





१, मोँकी, आननदी प्रसाद श्रीवास्तव, ए० ४ । 
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देख वानप्रस्थ आ्राश्म के लिये चल पड़ते हैं| इस प्रकार सम्पूर्ण 'फॉकी” 
काब्य के इस रूप का सुन्दर उदाहरण है |... 
सियारामशरण गुप्त ने भी 'कथोपकथनात्मक नाठकीय गीति” की रचना 
की। इनके शादद्रा? संग्रह में 'बन्दी? शीषक कविता का काव्यरूप ऐसा ही 
है। यहाँ एक' उच्च कुल का बन्दी और उसके बाल्यकाल के मित्र का 
परस्पर वार्तालाप है।. मित्र उससे मिलने के लिये आया है श्रोर उसे घर 
लोटने के लिये अनुरोध करता है। किन्तु वह मुक्त होना नहीं चाहता ॥ 
उसके उद्गार बड़े ही मर्मस्पशो हैं । 
आज रो रही है एक मेरी माँ 
केसे झलाऊँ अरब ओर बहुतेरी माँ! 
दुःख एक माँ का है असह्य मुझे इतना, 
अन्य साथियों का गला।. 
केसे जान-बूक कर फँसा दूँ भला- 
होगा शत माँश्रों का कराल क्लेश कितना १० 
२, स्वानुभूतिप्रधान 
(क) आत्मनिवेदनात्मक 
कविता में स्वानुभूति का अभिव्यंजन कई रूपों में होता है । गीतिकाव्य 
तो इसी स्वानुमूति के श्रभिव्यंजन को लेकर अन्य स्फुट काव्यरूपों से मिन्‍न 
है | कवि का श्रन्तजगत यहाँ बिना किसी बाह्य आवरण के खुल पड़ता है 
ओर उसके व्यक्तित्व की छाप उसमें पूर्ण रूप में भलकने लगती है । किन्तु 
यह श्रभिव्यंजना पद्धति कभी तो बिलकुल ही कवि के श्रन्तरतम को खोल 
कर स्पष्ट रूप में रख देती है ओर कभी उसका स्वरूप इससे कुछ भिन्न हो 
जाता है| यहाँ कवि की भावनाएँ बाधित रूप में अ्रभिव्यक्त होती हैं | कवि 
ऐसा माध्यम चुन लेता है, जो उसकी श्रपनी ही भावनाश्रों को व्यक्त करने 
में सहायक होता है । यहाँ श्रमिव्यंनना सीधी न होकर बाधित कहलाती है 
ओर व्यवधान से काव्य के बाह्य रूप में अवश्य परिवर्तन आ जाते हैं | किन्तु 
उसकी मूल भावना तो कवि की अपनी निजी भावना का अभिव्यंजन 
ही हे | इसी स्वानुमूतिप्रधान श्रभिव्यंजना शली में आत्मनिवेदनात्मक मिश्र- 
काव्य विरचित होता है। आत्मनिवेदन कमी तो स्वयं कवि अपने मुँह से 


१. आद्रों, सियारामशरण गुप्त, बन्दी, प० १४१ द्वितीयांबृत्ति सं० १६६५॥। 
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करता है, विशेषकर गीतिकाव्य में जहाँ केवल भावों को अभिव्यक्त होने का 
अवसर मिलता है; किन्तु जब कवि किसी पौराणिक अथवा प्रख्यात कथा के 
हलके से श्राधार को ल्लेकर उसके अन्तगंत आए पात्रों को उन्हीं के स्वगत- 
कथन द्वारा मुखपृष्ठ पर लाने की चेष्टा करता है तब पात्रों के आत्मोद्गारों 
में कवि का आत्मनिवेदन स्पष्ट सीधे रूप में नहोकर, बाधित या श्रप्रकट रूप में 
होता हुआ दिखाई पड़ता है | इस प्रकार किसी कथांश का आधारमात्र लेकर 
शआ्रात्मनिवेदनात्मक शेली में काव्य सूजन, जिस मिश्र-काव्यरूप को जन्म देता 
हे वह वरणनात्मकता के साथ-साथ स्वानुभूति की श्रभिव्यंजना से भरपूर होता 
है। कबि कथान्तगत आए पात्रों को चुन ज्ञेता है और ऐसे गीतों की रचना 
करता है जिनमें प्रत्येक पात्र की विशिष्टता के अनुरूप भावाभिव्यंजना होती 
जाती है। श्रति भावात्मकता के साथ कवि की लेखनी कभी स्वानुमृति के निरू- 
पण की ओर अधिक क्रुक जाती है तो कभी कथा के सूत्र को पकड़ने पर कुछ 
हलकी सी वरणनात्मकता मी उसमें स्वतः नियोजित हो जाती है। कवि ऐसे 
ही स्थलों से पात्रों की हृदयस्थ भावनाञ्रों को खोलता है जो उनके जीवन के 
अति प्रभावात्मक क्षण होते हैं । इस प्रभावात्मकता में जब काव्यरूप अत्यन्त 
गीतार्मक हो उठता है तब एक और तो उसके गीतिकाव्य होने का श्राभास 
होने लगता है और दूसरी ओर कथा का हलका सा आधार उसमें प्रबन्धत्व 
की झलक भी देने लगता दै। ऐसा ही मिश्रकाव्यरूप गुप्त जी का द्वापर! 
है--न तो इसमें पूर्ण प्रबन्धत्व है श्रोर न पूरतः स्फुटता | प्रबन्ध की धारा 
बीच-बीच में क्षणिक आभास देकर लुप्त हो जातो है। कुछ पात्र तो बिल- 
कुल ही श्रात्मनिवेदन करते हुए दिखाई पढ़ते हैं--इसमें कहीं कृष्ण की 
महत्ता का प्रदशन है, लो कहीं अपने ही जीबन की व्याख्या | परन्तु संपूर्ण 
काब्य का एक संकलित प्रमाव न पड़ता हो ऐसी बात नहीं | मिश्रकाध्यरूप की 
एक विशिष्ट शेली में निर्मित प्रस्तुत काव्य एक नवीन श्राकषण लिए हुए हैं। 
काव्यरूप की दृष्टि से द्वापर अ्रपने स्थान पर अकेला ही खड़ा हुश्रा है, उसकी 
समता करने के लिये अन्य काव्य अभी तक इस क्षेत्र में प्रस्तुत नहीं हुआ | 
छापर ; 
“द्वापर' की विशेषता श्रन्य काव्यरूपों से मिन्‍न है | यदि 'यशोधरा' को 
ही ले तो यह भिन्‍नता शेली में ही परिलक्षित होती है अ्रन्यथा मूल भावना 
( $/6६ ) दोनों की स्वानुमूतिपरक (500]5०४४७ ) ही है। यशोधरा में 
गद्य, पद्च, नाटक, गीत सभी कुछ होते हुए गीतात्मकता अधिक है किन्तु 
द्वापर' में तक एवं बौद्धिकता के आग्रह से यह गीतात्मकता का तत्त्व उतनी 
३६ 
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मात्रा में नश्रा सका। श्रस्तु, जहाँ शेली का प्रश्न आता है वहाँ द्वापर' 
रचना उससे बहुत दुर जा पड़ती है |. 
जिस परिस्थिति में 'द्वापर” की रचना हुई वह स्वयं कवि के कथनानुसार 
बड़ी संकल्प-विकल्पपूरा स्थिति थी। यही कारण है इस रचना को जो रूप 
कवि ने दिया है, वह आ्राज तक तक-वितकपूण बना हुआ है । न तो वह शुद्ध 
प्रबन्ध है ओर न शुद्ध अबन्धकाव्य; पर है इन्हीं दोनों के मध्य की रचना जो 
कुकती अधिक है अबन्धकाव्य की ही ओर । संकल्प-विकल्प से पूरा परि- 
स्थिति के कारण कवि इसे वह विशाल पट भी न दे पाया जो 'द्वापर जैसे 
युग के चित्रण के लिए अ्रपेज्षित था। वस्तुतः कबि का ऐसा “निवेदन! 
बिलकुल ही यथाथ है | कारण यह कि जिस युग-पुरुष कृष्ण को लेकर 
कवि चला है उससे सम्बन्ध रखती हुईं श्रगणित लीलाएँ व घटनाएँ हैं जिन्हें 
एक छोटे से पट पर चित्रित करना अ्रसम्मव है। फिर जब कवि किसी कथा 
के सूत्र को भी पकड़ने का इच्छुक नहीं--ऐसी स्थिति में तो 'दापर” युग का 
अंकन और भी कठिन हो जाता है। इतनी कठिनाई का अनुभव कवि को 
प्रथम ही हो चुका था, यही कारण है कि उसने श्रपना पहला मनोनीत नाम 
'गोताल” प्रस्तुत रचना को न दिया । क्योंकि गोपाल तो '्वापर” भर में 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में बतमान हैं ओर द्वापर युग के शेष चौदहों व्यक्ति 
उन्हीं के प्रति श्रपना आत्मनिवेदन ही करते हुए दिखाई पढ़ते हें, किन्तु 
उस गोपाल की कोई जीवन-कथा तो इसमें नहीं जो आ्राद्यन्त एक रस बहती 
हो और 'गोपाल” शीषक को साथक करे। अस्ठ॒, कवि ने युग के बढ़ते हुए 
सन्देह को लेकर इसे 'द्वापर! कहना ही उपयुक्त समका | दूसरे, कृष्ण का 
अस्तित्व 'द्वापर! में स्वतन्त्र रूप से है भी कितना-काव्य के खुलते ही वे इतना 
कहते हुए दिखाई पड़ते हँ--- 
राम भजन कर पाञ्चजन्य [ तू 
वेणु बजा लूँ आज हरे 
जो सुनना चाहे सो सुन ले 
स्वर ये मेरे भाव भरे- 
कोई हो, सब घम छोड़ तू, | 
आ,बस मेरा शरण धरे 
डर मत; कोन पाप वह, जिससे 
_॒॒_.॒... मेरेह्थोंतू नतरे!' 
१. द्वापर--मेथिलीशरण गुप्त, पृष्ठ १। 
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इसके पश्चात्‌ कहीं भी कृष्ण स्वग॒तकथनात्मक रूप में कुछ भी कह्दते हुए 
नहीँ दिखाई पड़ते ओर अन्य पात्रों के श्रात्मनिविदन एक-एक करके सामने 
आने लगते हैं । सर्वप्रथम राधा आती हैं जो उन्हीं के प्रत्युत्तर में मानों कह 
पड़ती हैं-- 
शरण एक तेरे में आई 
धरे रहे सब धम हरे । 
बजा तनिक तू अपनी मुरली 
नाच मेरे मम हरे । 
--द्वापर', पृ० ३ । 
राधा की उक्ति में उनके हृदय का निवेदन सच्चा है। कृष्ण के प्रेम- 
रूपी अथाह सागर में उनका मानस-हँस सदेव मग्न रहने का अमिलाघुक है । 
फिर यशोदा आती हैं और गा उठती हैं-- 
मेरे भीतर तू बेठा है 
बाहर तेरी माया। 
तेरा राम दिया सब पाव॑ं 
जैसा मेंने पाया। 
-- द्वापर!, ० ६। 
. अपने आत्मोद्गार में वे कृष्ण की दधिमाखन-चोरी, कालीदमन, राधा 
के प्रति प्रेम आदि सभी और ध्यान ले जाती हैं | इनमें कथा की सूत्रता नहीं 
केवल द्वदय के स्वत३ उद्गीण भाव हैं । 

“विध्वता' शीषक उस पति-परिपीड़िता के आत्मोद्गार से पूण है जिसे 
पति ने बरबस कृष्ण के दशनों से रोक लिया और उसने अपने प्राण तज 
दिये। इस प्रसंग में विधृता पति को धिक्कारती हुई जितनी बातें कहती है 
उसमें सामान्य नारी की समस्या प्रमुख हो उठी है । 

अविश्वास, हा | अविश्वास ही 
नारी के प्रति नर का। 
नर के तो सौ दोष क्षमा हैं 
स्वामी हे वह घर का। 
-- द्वापर”, पृ० ३१ । 
अतः युग समस्या की भावना ने यहाँ वह गीतात्मकता न लाने दी जो श्रन्य 
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पिछले शीषकों में मरी हुई है। दूसरे, यहाँ पति के प्रति कथन होते हुए भी 
वह कृष्ण से सम्बन्धित है । 
बलराम” आकर सच्चे युगधम को बताते हुए कृष्ण की मद्दत्ता को 
सुनाते हैं श्रीर ग्वालबाल भी कह उठते हैँ-- 
अरे पलट दी है काया ही 
इस केशव ने काल की | 
बलिहारी बलिहारी जय जय 
गिरघारी गोपाल की | 
-- द्वापर , प्ृ० ४६ | 


ग्वालबाल कृष्ण से सम्बन्धित कुछ घटनाओं का स्मरण करते हैँ। विधृता- 
प्रसंग, गोब्धनधारण, बकासुर वध आदि घटनाओं को स्मरण करना कृष्ण 
की महत्ता ही तो प्रदर्शित करना है। नारद” आते हैं एक श्रोर देवकी 
आर दूसरी ओर कंस को सचेत करने के लिये। देवकी काराग्॒ह में अपने 
मृत बच्चों को याद करती हुईं क्ृष्ण-जन्म को आमा देखती है। उम्रसेन 
तो देवकी के प्रति जो कुछ वार्तालाप करता है उसमें राजनीतिक बातों से 
प्रसंग बोड्िक हो गए हैं | यहाँ गीतात्मकता का बिलकुल अभाव है | कंस 
तो श्रपने में ही नारायण की सत्ता का अनुभव करता है किन्तु कृष्ण-जन्म से 
भयातुर है। अक्रूर उसकी आशा का पालन कर कृष्ण को मथुरा लिवा लाते 
हैं। नन्‍्द लौय्कर आते हैं और इनके स्वगतकथन में कंस की मृत्यु और 
ब्रज की व्याकुल अवस्था का परिचय मिलता है। उधर कुब्जा का रूप ही 
दूसरा बन गया और कृष्ण के प्रति उसके द्ृदय के उद्गार प्रेम भावना से 
आपूर हैं। उसे राधा से सहानुभूति है । 

द्वापर' का अन्तिम अंश “भ्रमरगीत' का प्रसंग है। उद्धव श्राते हैं पर 
यशोदा से कृष्ण का कोई लाया हुआ संदेशा नहीं सुनाते। अ्रपित उनके. 
एक-एक कृत्य को कह कह कर उनके महत्त्व की ही समभाते हैं। गोपियों से 
कुछ ज्ञान की चर्चा करने के पू्व ही उन्हें "एक-एक ब्ज-बाला जागरूक 
ज्वाला-सी” लगी फिर तो आप ही मन ही मन वे सराहने लगे-- 

एक एक तुम सब राधा हो 
कहाँ तुम्हारों राधा ! 
नहीं दोखती मुझे यहाँ वह 
हुईं कौन-सी बाधा ! 
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सच कहता हूँ मेंने अपना 
राम तुम्हीं में पाया। 
किन्तु तुम्हारा कृष्ण कहाँ है 
यही पूछने आया। 
“” छापर , ४० १६४ । 
गोपी” शीघषक में गोपियाँ अपने हृदय को खोलती हें--अ्रमर भी यहाँ 
आता है, व्यंग्य भी करती हैं वे, किन्तु यहाँ बेसी दाशनिकता नहीं जैसी 
भक्त कवियों में मिली। यहाँ उद्धव के साथ कथोपकथन नहीं केवल 
आत्मोदूगार रूप में भावामिव्यंजना है । किन्तु ये गीत बोद्धिक आग्रह से 
बोमिल हो उठे हैं। प्रेम के बौद्धक निरूपण से गीतात्मकता भी न्यून हो 
गई है । राधा की प्रेममग्नता ओर उनके स्वरूप की यहाँ बिलकुल दूसरी 
व्याख्या है। यहाँ वे अपने आप को भूली हुई हैं और कृष्णमय हो चुकी हें । 
तभी तो अन्त में-- 


>< >< > 
एक मूर्ति आधे में राधा 
आधे में हरि पूरे। 


“४० १६३, “द्वापर! । 
द्वापर के प्रत्येक शीषकान्तगत आए. विषय और उनकी भावव्यंजना को 
देखते हुए यह स्पष्ट हे कि प्रत्येक विभाग अपने में पूर्ण स्वतन्त्र है। उनमें 
यदि कोई सम्बन्ध है तो वह यही कि प्रत्येक पात्र द्वापर युग का है और प्रत्येक 
में आ्रात्मोद्गार किसी न किसी रूप में कृष्ण से सम्बन्धित हैं । केवल यही सूत्र 
उन्हें बाँध रहा है। अन्यथा अलग-अलग रख कर भी उन पत्तों का वेसा ही 
अथ लगाया जा सकता है जैसा द्वापर” में रल कर लगता है। यही कारण 
है कि यह बाहर से प्रबन्ध रूप में होकर भी प्रबन्ध नहीं श्रोर मुक्त होकर भी 
बिलकुल मुक्त नहीं । दोनों ही का एक श्रनोखा मिश्रण है जिसमें 'यशो- 
धरा” जेंसी संगीतात्मकता नहीं ओर न बेसी गीतात्मकता ही है। इसका 
कारण है वही बुद्धि का प्राधान्य | तो भी शआआत्मनिवेदनात्मक शेली में यह 
स्वानुमूतिपरक मिश्र-काव्य” श्रपना एक विशिष्ट स्थान रखता है । 
( ख ) अतिगीतात्मक 
सस्‍्वानुमूतिप्रधान काव्य रूप में कभी-कभी अ्तिगीतात्मकता की नियोजना 
द्वारा प्रबन्ध का सूत्र पकड़ने का प्रयास कवि करता है। प्रसंग की मार्मिकता 
में गीत मानों उबले पड़ते हैं | संगीत का तत्त्व उनमें भरपूर होता है। ऐसा 
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ही काध्यरूप यशोधरा' है जिसका बाहरी स्वरूप तो संगीतमय है किन्तु जिस 
शेली में होकर कवि की श्रनुभूति को श्रभिव्यक्ति का पथ मिला है उसमें 
अत्यधिक नवीनता है । प्रबन्धात्मकता ओर गीतात्मकता का ही इसमें मिश्रण 
नहीं, छुन्दों की बहुलता ही नहीं, अपित पद्य के साथ गद्य का मिश्रण मी है । 
बीच में छोटा-सा नाटक भी है । श्रन्यान्य शेलियों के मिश्रण ढवारा विरचित 
प्रस्तुत काव्यरूप मिश्र काव्य के इसी श्रतिगीतात्मक प्रकार में ही परिंगणिंत है 
क्योंकि सम्पूण काव्य श्रपनी संगीतात्मकता में गद्य की रूक्षता की ढक रहा 
है| कवि यहाँ वस्तुगत ( (2०|७८४५७ ) नहीं भांवगत ( $५0[९४८४४७ ) है। 

किन्तु ऐसे काव्यरूप में यह परमावश्यक नहीं कि उसमें कवि गद्य, नाटक 
आदि का मिश्रण भी करे। श्रतिगीतात्मकता में गीतों की भावात्मकता प्रसंग 
की मार्मिकता को नग्न रूप में प्रदर्शित कर दे, इतना ही श्रलम्‌ है। आत्म- 
निवेदनात्मक सिश्र-काव्यरूप की तुलना में यहाँ कथा का सूत्र कुछ अधिक 
बढ़ा होता है। किन्तु प्रबन्ध-काव्य जंसा प्रवाह एवं क्रम श्राद्यन्त नहीं 
मिलता | वस्तुतः यह काव्यरूप कभी-कभी स्फुट गीतों का ऐसा संग्रह लगता 
है जो प्रबन्धात्मकता की ओर ऊ्रुकता-सा प्रतीत होता है । 

इस मिश्र-काव्यरूप की गद्य-पद्यमय शेली इसे संस्कृत के “चम्पू” काव्य के 
समकक्ष रखती हो ऐसी बात नहीं | संस्कृत का चम्पू काव्य उसो प्रकार स्ग- 
बद्ध होता है जेसे महाकाब्य । यद्यपि इसमें सग संख्या चाहे दो तीन हों 
अथवा छु१, सात--इसका कोई प्रतिबन्ध नहीं। “चम्पू! में प्रबन्ध काब्य को 
ही भाँति कोई कथा प्रवाहपूण होती है। कवि प्रथम तो मंगलाचरण से 
काव्यारम्म करंता है और गद्य में कथा का सूत्रपात करता हुआ बीच-बीच में 
दृष्टान्त रूप से श्लोकों की योजना करता है । स्तुति के रूप में भी ये श्लोक 
नियोजित होते हैं | त्रिविक्रम मट्ठ का 'नलचम्पू', सात उछूवासों में दमयन्तो 
की कथा को लेकर रचा गया है ।* इसी प्रकार सोमदेव सूरि का यशस्ति- 
लकम तीन आश्वार्सों में विरचित है | ' किन्तु 'स्वानुभूतिपरक श्रतिगीतात्मक 
मिभ्रकाव्य 'यशोधरा? काब्यरूप की दृष्टि से बिलकुल हो नवीनता को लिये 
हुए. है जो गीत के निकट श्रधिक है ओर अबन्ध से दूर होकर भी कथात्मकता 


१, नलचम्पू अ्रथवा दमयन्ती कथा, महाकवि त्रि० भद्द विरचित, ह० संस्कृत 
ग्रं० नं० ६८।१५ | है 

२, यशस्तिलकम , श्रीसोमदेवविरचित, भाग १, सं० म० म० पं० शिवदत्त 
और बी० एल० शास्त्री, १६१६। 
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के आग्रह को अपने निकट लिये हुए हैं। अपने ढंग का यह एक ही 
काव्यरूप है | 
यशोधरा 
काव्य के शुल्क! में जो कहानी गुप्त जी ने सुनाई उसमें थके-हारे पथिक 
को किसी ग्हरुथ तथा उसके बच्चों ने उलभन में डाल दिया, तब बेचारे 
ने अ्रपना पिंड छुड़ाने के लिये कथा, भजन और आह्हय तीनों को एक साथ 
कह सुनाया । बहुत कुछ ऐसी ही स्थिति कवि की भी हो चुकी थी; अस्त, 
चन पाने के लिये उन्होंने कलमना द्वारा यशोधघरा” के कारण्य-कथा-सूत्र में 
भाव के रंग-बिरंगे मणियों को गूँथ कर जो हार तेयार किया बह सचमुच 
त्रनोला ही दिखाई पड़ा । कारण यह कि काव्य ज्षेत्रों में महाकाव्य, खंड- 
काव्य, मुक्तक, गीत तो दिखाई पड़े, और दिखाई पड़े गीतिनाट्य, नाटकौय- 
गीति, आख्यानगीति आदि और संस्कृत में दिखाई पड़ा “चम्पूः जेसा मिश्रकाव्य 
किन्तु 'यशोघरा' का साम्य किसी से मी न दह्वो सका। इसमें गीत, नाथ्क, 
गद्य, पद्य, तुकान्त सभी हैं । कवि ने स्वयं कहा है “लो कविता, लो गीत, 
लो नाटक, तुकान्त, अतुकान्त सभी कुछ परन्तु वास्तव में कुछ भी नहीं ।-' 
वाक्य के पूर्वाद्ध में तो कोई संशय नहीं, किन्तु उत्तराद्ध में कवि ने कुछ भी 
नहीं? कहकर नम्नता तो प्रकट कर दी, किन्तु दूसरी ओर उसके काचच्चेत्र में 
एक नबीन काव्यरूप की सृष्टि भी कर डाली । स्वानुभूति की अ्रभिव्यंजना में 
कवि बिल्कुल स्वच्छुन्द है, इसका सच्चा उदाहरण हैं 'यशोधरा” जिसमें 
श्रन्यान्य शेलियों के अतिरिक्त मिन्‍न-मिन्‍न माध्यम का प्रयोग भी छुआ है। 
कबि ने इसे उसी 'शुल्क' में 'खिचड़ी' कह कर ठाल भी दिया है किन्तु इस 
खिचड़ी? का रंग भी क्‍या खिला है यह देखते दही बनता है। उसमें यदि 
करुण गीत हैं तो दृदय की व्यथा ही ने शब्दों का बाना पहन लिया है-और 
यदि विचारप्रधान छुन्द हैं तो गाम्मीय कूट-कूटकर भरा हुआ हैे-यदि गद्य 
है तो हृदय के भावों की सुन्दर अ्भिव्यंजना दे ओर यदि नाटक है तो 
कथीपकथन में पात्रों का श्रन्तः प्रदेश ही खुल पड़ा है। सभी का सहारा लेकर 
कथा का प्रवाह प्रकट होता हुआ यशोधरा के करुण विलाप में दूर तक 
विल्लीन होकर पुनः अ्रन्त में प्रकठ हो पड़ता है । अ्रस्तु, काव्य का रूप ख्तंत्र 
पद्यों के संग्रह सा प्रतीत होने लगता है जिसमें से यदि कुछ प्रसंग निकाल भी 
दिये जाये तो प्रवाह में कोई अ्रन्तर आने की संभावना नहीं । किसी भी 


१, यशोघरा-मेथिलीशरण गुप्त -- शुल्क--ए४. १ । 
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प्रबंध काव्य में प्रथण तो किसी पूर्ण कथा का होना आवश्यक है फिर उसे 
कथा का धारावाहिक प्रवाह भी परमावश्यक है। कहीं से कोई अंश निकला 
नहीं कि उसके प्रवाह में कमी श्रा गईं। यह बात यशोघरा के लिये लागू 
नहीं होती । यदिं उसमें कथा एवं प्रवाह का श्रभाव देख कर यह कहा जाय 
कि संपूर्ण काव्य स्फुट पद्ों का संग्रह मात्र है तो भी युक्ति संगत नहीं । 
कारण यह कि काव्य पढ़ने के उपरान्त जो श्रन्तिम संकलित प्रमाव पड़ता है 
उससे यशोघरा को करुण कथा की एक मोटी रूपरेखा आँखों के समक्ष 
अवश्य आ जाती है । संपूर्ण काव्य जिन वियोगाश्रुश्रों से सिंचित है, उसके 
कारण को जानना भी तदाकार-परिणति के लिये आवश्यक था | अस्तु,कवि 
ने उस प्रभाववादी कल्लाकार की भाँति श्रपनी लेखनी द्वारा प्रभाव उत्पन्न 
किया है जो अपने चित्र में सूच््म तथा छोटी छोटी वस्तुओं के चित्रण की 
ओर ने झुंककर, सम्पूर्णो हृश्य के प्रथम प्रभाव को अंकित करने का प्रयास 
करती है । उसकी रंगभरी तूलिका बड़ी ही द्रुतगति से चित्रपट पर चलती 
हुई दिखाई पड़ती है। ठीक इसी भाँति इस काव्यरूप का निर्माण उसी 
प्रंभावात्मक शेली में हुआ हे और बुद्ध की जीवन कथा के जिस व्यक्ति ने 
उसके हृदय को छू लिया, उसी के करुणा, हृदय के अभिव्यंजन को उसने 
अपना प्रथम लक्ष्य बनाया | इसके लिये जिन प्रसंगों के निदेश को आवश्यक 
समझा, उन्हे द्रुतगति से चित्रित कर दिखाया । 
. ज्भी तो प्रसंग का आरंभ तिद्धाथ के हृदयान्दोलन से होता है। विचारों 
की उच्चांवस्था में पहुँच कर वे कहते हैं :-- 
ीआ पड़ी रह तू मेरी मव मुक्ति। 
मुक्ति देतु जाता हूँ यह में, 
मुक्ति--मुक्ति बस मुक्ति ।' 
इसके बाद ही “महामिनिष्कमण' का प्रसंग आ जाता है | सिद्धाथथ, 
पिता-माता, जन्मभूमि को स्मरण कर छुन्दक का स्मरण करते हैं श्रौर महा- 


मिनिषक्कमण हो जाता है : -- 
है राम | तुम्हारा वंश जात 


सिद्धाथ तुम्हारी भाँति तात 
घर छोड़ चला यह रात 
अशिष दो लो प्रणाम 


ओ चेणभंगुर भव राम राम। --यशोधरा, एू, श्८ । 
१, यशोधरा--मेथिलीशरण गुप्त, पृ० श्८ | 
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इस प्रकार कथारंभ की शेली वर्णनात्मकता से बिल्कुल दूर और स्वात्म- 


कथन की शैली में हे, फिर यशोध त के दुःखद प्रल्ाप में उनके चुपचाप चत्ते 
जाने की बात अ्रवगत होती है | तदुपरान्त ननन्‍्द, महाप्रजावती, शुद्धोदन, 
पुरजन की व्यथा और छुन्दक प्रसंग में कवि पुनः कथासूत्र को पकड़ता है- 
यहाँ सिद्धाथ का भेजा हुआ संदेश सब सुनते हैं । यहीं से नौ प्रसंग केवल 
यशोधघरा” और 'राहुललननी” के नाम से लिखे गए हैं। सम्पूर्ण असंग 
यशोधरा की मनः+स्थिति की व्यंजना करते हैं | एक छोटा सा नाटक भी खेला 


जाता हे। इस नाटक के पांत्र भी कथा से संबंधित पात्र हैं ओर इसके द्वारा 


कबि ने कथोपकथनात्मक ढंग में यशोधरा और राहुल के बातालाप में यशो- 
धरा के विरह-विदग्ध हृदय को ही खोल कर रखने का प्रयत्न किया है। 
राहुल के अनुरोध करने पर बह गा उठती है ;-- 
रुदन का हसना ही तो गान. 
गा गा कर रोती है मेरी दृत्तन्त्री की तान । 
“थयशोधरा, पर. १३५ । 


3++ हज दे 


प्राप्तकर बुद्ध के रूप में लौटते हें | सारा पुर उनके स्वागत में लगा हुआ है 
किन्तु मानिनी गोपा उस आयोजन में नहीं जाती | वह् तो उसी कक्ष में 
मिलेगी जहाँ उसे छोड़ कर सिद्धार्थ चल दिये थे । इच्छा पूरी होती है श्रोर 
बुद्ध स्वयं भिक्षा निमित्त उसके पास आते हैं | गोपा के पास राहुल के सिवा 
ओर क्या था :-- 
तुम भिन्नुक बन कर आए थे, गोपा क्‍या देती स्वामी ! 
था श्रनुरूप एक राहुल ही रहे सदा यह अनुगामी । 
-- यशोधरा', पर. २१३ । 


यशोधरा में इस प्रकार कथा का हलका सा सूत्र है, पर एकसूत्रता नहीं । 
यह हलका सा सूत्र भी गीतों में बिधा हुआ है | प्रस्तुत काव्य गद्य के अंशों 
कों छोड़कर आद्यन्त संगीत से भरा हुश्रा है | कवि की प्रमुख भावना स्वानु- 
भूति परक (59[०८४४० ) अ्रधिक है श्रौर वस्तुगत ( 0/[४०४४७ ) 
बहुत ही कम | यही कारण है संपूर्ण काव्य संगीतात्मक हो उठा है। इसी 
गीतात्मकता में 'खिचड़ी” होने पर भी यह काव्य खिल उठा है। यशोधरा 
का संपूण वियोग वर्णन इसी गीतात्मक शेली में है :-- 


५ 
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प्रियतम तुम, श्रुतिपथ से आए 
तुम्हें हुदय में रख कर मेंने श्रघर-कपाट लगाए | 
“-यशोधरा?, पृ, २४ । 
इसी वियोग-वर्शन में यशोधरा के स्वगतकथन मैं जो उक्तियाँ कवि ने 
कहलाई हैं, उनसे एक ओर तो द्ृदय की वेदना टपक पड़ती दे, दुसरी ओर 
कथा-प्रसंग की हलकी सी कलक भी । सखी से यशोधरा स्वप्न में दिखाई 
पड़े सिद्धाथं की क्षीयावस्था ओर किसी स्त्री का उन्हें जल पिलाना आ्रादि 
कहती है। यथार्थ घटना को यहाँ स्वप्न के रूप में दिखाने की चेष्टा 
सुन्द्र है :-- 
ओर हो | केसा था वह सपना ! 
देखा हे रजनी में सनमी उनका तपना 
दया भरी पर शोणित सूखा 
व भाँवरा दोकर सूखा 
पैठ पेट पीठ में मूखा 
ग्राया मुझे विलपना॥ 


--यशोधरा', ए० १५४, १५५ । 
इसी प्रकार :-- 
फिर भी नाथ न श्राए | न्‍ 
लेने गए हाय | जो उनको वे भी लौट न पाए।। 
--यशोधरा', ० श्८७ । 
इस प्रसंग में भी उस ओर संकेत हे जब शुद्धोदन ने अनेक व्यक्तियों 
को बुद्ध के प्रत्यावत्तन के लिये मेजा, किन्तु जो उन्हें बुलाने के लिये गए, 
वे स्वयं उन्हीं के शिष्य बनते गए | वस्तुतः गुप्तजी ने यशोधरा के वियोग 
में निकलते हुए गीतों द्वारा एक पंथ दो काज निकाला--सुन्दर गीतों में कथा- 
त्मकता का हलका सा पुट आ जाय इससे बढ़कर कौन सी बात हो सकती 
थी । किन्तु इतना होने पर भी यशोधरा के करुण गीतों के स्वर में यह कथा- 
त्मकता बहुत ही ज्ञीण रूप में वतम.न है--पर है अवश्य | 
यदि यह्ष कह जाय कि इसमें सग हैं तो वह भी ठीक नहीं | कारण यह 
कि जिन उन्‍नीस शीषकों में संपूर्ण काव्यरूप गठा हुआ हे उनमें सिद्धार्थ, 
महाभिनिष्क्रण, ननन्‍्द, महाप्रजावती, शुद्धोादन, पुरजन, छुन्दक, संघान 
तथा बुद्धदेव को छोड़कर शेष दसों शीषक यशोधरा श्रथवा राहुल जननी के 
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नाम से हैं | प्रथम कुछ शीषक कथासूत्र के अनुरूप ही बैठते हैं । किन्तु अन्य 
सभी यशोधरा की विरह-ब्यथा को व्यंजित करने के लिये ही आए. हैं। कोई 
एक ही पद्म में समाप्त है तो कोई दो-चार पद्चों में समाप्त हो जाते हैं । अस्तु 
धशोधरा' फुटकल पद्मों का प्रबन्ध की ओर श्आांशिक रूप में कुकता हुआ 
अतिगीतात्मक काव्यरूप बन कर ही रह जाता है। सम्पूर्ण काव्य की मूल 
भाषना अति भावात्मक ओर गीतोन्प्ुख ( |»८४ ) ही है एवं जहाँ कवि 
गद्य की ओर ऊ्रुका है वहाँ कुछ छोटे-मोटे इतिब्वत्त को भी ले चलने का 
श्राग्रह उसे है | ऐसे प्रसंगों में राहुल और यशोधरा के कथोपकथन मुख्य 
ख्प से हैं । ै 

“थशोधरा” के नाटकीय कथोपकथन में जहाँ गद्य का प्रयोग हुआ है वहाँ 
पर भी यशोधरा के हृदय की भावनाओं को ही सुखरित करने का प्रयास 
किया है। इस प्रच्नर गीतों में कथात्मकता का हलका सा आभास, उसी में 
नाटक ओर नाटक में कथोपकथन ओर कथोपकथन में हृदय की बेदना का 
सुन्दर अभिव्यंजन यही मिश्रित रूप 'यशोधरा' है | 


(३) आख्यानप्रधान 

गीतों में जब आख्यान योजना का पुण् अधिक हो जाता है श्रथवा 
आख्यान-आग्रह का पलड़ा अधिक कुक जाता है तब ऐसे गौतात्मक काव्य- 
रूप को जन्म मिलता है जिसमें इतिवृत्त जितना भी ग्रहीत होता हे, वह 
अपने में पूरा होता है | परन्तु कवि कोई विस्तृत आख्यान भी लिखने नहीं 
बैठता | वह तो किसी ऐतिहासिक श्रथवा प्रख्यात वृत्त को लेकर ऐसे प्रभावा- 
त्मक स्थलों को चुन लेता है, जिनसे प्रमुख पात्रों का चरित्र प्रकाश में श्रा 
सके | कभी-कभी कवि का श्रद्धाननिवेदन भी यहाँ मिलता है। जब वीर- 
भावात्मक खण्डकाव्यों की शेली और गीतिकाव्य की शेली यहाँ पर आकर 
एकरूप होती है तब प्रणयन विधि में पंक्तियों की पुनरागत्ति उसी प्रकार 
मिलती है जेसी वीरभावात्मक काव्यरूप की विशेषता है और संगीत तत्त्व यहाँ 
दूसरे काव्यरूप को भाँति मिलता है। वीरभावात्मक काब्यों से इसका बस 
इतना ही साम्य है । क्योंकि वीर काव्यों में कथावस्तु प्रेम और युद्ध से आरपू्ण 
होती है श्रौर उसका यह एक आवश्यक गुण भी है। जो काव्यरूप युग को 
श्रभिव्यक्ति जितनी अधिक कर सके उतना ही वह सफल कहा जाता है किन्तु 
मिश्र-काव्यरूप प्रगीत गाथा या आख्यान 'गीति? के लिये ऐसा कोई अनि- 
वार्य तत्त्व नहीं | कोई भी प्रसंग भावाभिव्यक्ति के लिये लिया जा सकता है। 
यहाँ भावात्मकता पूर्ण रूप में नियोजित होती है क्योंकि इसके प्रणयन की 
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प्रेरणा गीतिकाव्य से भी मिलती है | यद्दी कारण है कि इस श्राघुनिक काव्य- 
रूप के भीतर केवल इतिबवृत्त अथवा आख्यान को ही लेकर चलनेवाले काव्यों 
की गणना नहीं की जाती। इन्हें आ्राख्यानप्रधान कहने से श्राशय केवल 
इतना ही है कि कबि का कुकाव उस ओर अपेक्षाकृत अ्रधिक होता है | 
अन्यथा कवि की भावना सदेव गीतात्मक ही होती है । 

मेयिलीशरण' गुप्त का 'गुरुकुलः और सियारामशरण गुप्त का बापू 
ऐसे ही काब्यरूप के अन्तगंत आते हैं। इनके अतिरिक्त लाला भगवानदीन 
का 'वीरपंचरत्न' और सुभद्राकुमारी चौहान की 'काँसी की रानी” भी ऐसे 
ही काव्यरूप हैं | इनमें “वीरपंचरत्न मैं काव्यत्व न्यून है। झाँसी की रानी 
में वीरभावात्मक काव्यों की शेली गीतात्मकता के साथ बड़े ही नाटकीय ढंग 
में मिश्रित हुईं है । 
गुरुकुल 

प्रस्तुत काव्य दस सिक्‍ख शगुरुओं के प्रति भ्रद्धा-निवेदन के रूप में लिखा 
गया है । काव्यारम्म में उपोद्धात में कवि ने स्वयं कहा है 'गुरुओं के सम्बन्ध 
में लेखक ने यथासंभव अ्रद्धापूवक ही लिखने का प्रयत्न किया है।! ' कवि ने 
इन सिक्‍ख गुरुओं को लेकर उनके जीवन की ऐसी प्रभावात्मक घटनाओं को 
गीतात्मक रूप में रखने की चेश की है, जिनसे उनका महत्त्व मुखप्र४्ठ पर 
आ सके | श्रतः कवि ने प्रसंगों में क्रम की ओर ध्यान नहीं दिया क्योंकि वह 
“गुरुश्नों की तवारीख” लिखने नहीं बेठा अपितु उनके इतिवृत्त को लिखने 
का उसने प्रयास किया है । ' 

संपूर्ण काव्य संग्रह-काव्य के रूप में है जिसमें दस व्यक्तियों से सम्बन्ध 
रखते हुए अन्यान्य प्रसंग हैं | श्रतः एक दूसरे से यहाँ सम्बन्ध है तो केवल 
इतना ही कि सभी सिक्‍ख गुरु हैं ओर एक के पश्चात्‌ दूसरे ने प्रसिद्धि 
पाई । कबि ने इनके जीवन से कुछ ऐसे वीर-बृत्त चुन लिये हैं जिनमें वन 
की धारा तो बनी हुई है, किन्तु कवि की मूल भावना कथा-विस्तार की ओर 
कदापि नहीं | साथ ही इन प्रसंगों में आरख्यान-श्राग्रह तो है. किन्तु बसा नहीं 
जैसा किसी प्रबन्ध काव्य में होता है। कवि की श्रद्धा-निवेदन की भावना से 
जो गीत निकल पड़े हैं, उनमें महत्त्व-प्रदशन के लिये ये वीरता भरे प्रसंग 
भी स्वतः नियोजित होते गए हैं | यही कारण है कहीं-कहीं बिलकुल वीर- 


१. 'गुरुकुल”-9४० १३, भैथिलीशरण गुप्त | 
२, गुरुकुल, उपोद्धात, प्ृ० १३ । 
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भावात्मक काव्यों की शेली का उसमें मिश्रण हो गया है | गुरु तेगबहादुर का 
प्रसंग ऐसा ही है | इसमें पुनरुक्ति इसी ढंग की है | लगभग इक्कीस पंक्तियों 
में आधी पंक्तियाँ पुनरावत्त हुईं हैं ३--- 
तेगबह्ादुर हाँ, वे ही थे, 
गुरु पदवी के पात्र समर्थ । 
तेगबहादुर हाँ वे ही थे, 
गुरुपदवी थी जिनके अ्रथ || 
“शुरूुकुल, ४० ६१ । 
यह तो पुनराच्चनत्ति की प्रवृत्ति हुई और आख्यान-आग्रह मी इसमें पर्याप्त 
है । किन्तु यह तत्त्व वेसा नहीं जेसा वीरभावात्मक काव्यों में 'वाचक बृन्दः 
को बार-बार सचेत करने में मिलता है। गुरु नानक! से काव्यारम्भ होता है, 
यद्यपि 'मंगलाचरण” और “अवतरण” इससे पू हैं; नानक की महत्ता में 
कुछ पंक्तियाँ कहने के पश्चात्‌ कवि प्रसंग को इस प्रकार आगे बढ़ाता है $- 
पन्द्रह सी छुब्बीस विक्रमी, 
संबत्‌ का वह कातिक म[स । 
जन्म समय है गुरुनानक का, 
जो है प्रकृति परिष्कृत वास ॥ 
>-गुरुकुल, ४० ७ | 
इसी प्रकार अन्य प्रसंगों में भी आ्राख्यान-आग्रह था इतिबूत्त के सूत्र को 
पकड़ा गया है। शेली आद्यन्त सभी प्रसंगों में एक सी है ओर गीतात्मकता 
में इतिबृत्तात्मकता घुलमिल गई है। कवि अलंकारों की ओर नहीं क्ुका है । 
भाव, और भ्रद्धामय भाव जिस रूप में निकलते गए उसी रूप में वे रख 
दिये गए हैं । इसीलिये प्रसंग के बीच-बीच में ऐसे भावात्मक स्थल आ गए 
हैं जिनका सीधे कथावस्तु से सम्बन्ध नहीं | प्रत्येक प्रसंग अपने में पूरा हैं 
ओर सबको एक साथ संग्रहीत कर गुरुकुल शीषक दे दिया गया है। 
बापू कर 
सियारामशरण गुप्त का “बापू” भी शुरुकुल' की भाँति श्रद्धा-निवेदन 
की भावना से. प्रणीत है। रूप की दृष्टि से दोनों . काव्यों में बहुत साम्य है 
आर यदि कोई भेद इनमें आया है तो वह केवल इसी बात में कि 'गुरुकुल! 
जहाँ एक नहीं श्रनेक व्यक्तियों के प्रति कवि की श्रद्धा को लेकर रचा गया है 
वहाँ “बापू” केवल बापू के प्रति कवि की श्रद्धामव भावनाश्रों का सुन्द्र 
संकलन है। ये भावनाएं कवि के अन्तरतम से इस प्रकार निकली हैं कि. 
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उनमें गीतात्मकता एवं आत्मप्रकाशन भरपूर है। यही कारण है “बापू” को 
गीतिकाव्य का सुन्दर संकलन कहकर भी लोग पुकारने लगते हैं ;--किन्ठु 
सच पूछा जाय तो बापू की शेली ऐसी मित्र शेली है जिंससे गीतिकाव्य की 
संगीतात्मकता एवं प्रबन्धकाव्य के आख्यान तत्त्व का सुन्दर संमिश्रण हुआ 
है | इसी मिश्रण को देख इसका वर्गीकरण इसी मिश्र काव्यान्तगंत होता है। 


कवि की श्रद्धापूण भावना इक्कीस गीतात्मक स्थलों में अभिव्यक्त हुई 
है। ये हृदयोद्गार आपस में पूण स्वतंत्र होते हुए भी एकसूञ्रता लिए हुए 
हैं क्योंकि संपूणा रचना एक ही व्यक्ति के प्रति है और एक ही काल में संपूर 
भी हुई है। इसके प्रत्येक हृदयोद्गार में कवि की पूततम भावनाएं जिस 
शैली में होकर अभिव्यक्त हुईं हैं उसमें उस एकसूञ्रता के कारण आख्यान 
का तत्त्व भी नियोजित हो गया है । अस्तु, बापू का गुणगान इस काव्य का 
विषय है और उस गान में एकतानता लाना है कवि का अपूब कोशल | 
केवल गुणगान में ही संपूणा काव्य एक दूसरे से संबद्ध हो गया है। श्रन्यथा 
इसके प्रत्येक पद्म अपने में स्वतः पूण हैं | केवल श्रद्धामय भावना का हल्का 
सा सूत्र ही इन गीतों को आपस में गूँथ रहा है। श्रतः यह काव्यरूप गीति- 
काव्य और वीर भावात्मक कार्यों के सुन्दर योग को लेकर निर्मित हुआ 
काव्यलूप दे | 
_काव्यारंम में कबि ने उस महापुरुष की महत्ता उसके गुणगान द्वारा 
नहीं प्रदर्शित की है, प्रत्युत उस उत्सुक जनता को विहलता की भोँकी देकर 
की है जो अपने अशान्त वातावरण में शान्ति के एकमात्र साधन को दू ढ़ने 
के लिये पर्याप्त समय से प्रतीक्षा कर रही थी!-- 
सुप्र नगरी के प्रान्त भाग में 
उत्सुक अ्रड़ी थी बड़ी जनता 
सारी रात निद्रा के विराग में 
जाग्रत किये थी अनुराग की गहनता | 
ऐसी कठिन प्रतीक्षा के उपरान्त जब बापू के दशन होते हैं तब संपूरा 
जनमंडली में प्रसन्‍नता छा जाती है ओर उनके एक दशन मात्र ही से उनके 
समस्त श्रम दूर हो जाते हैं :-- 





१, बापू”, सियारामशरण गुप्त, प्रथमान्ृत्ति, १६६४ वि० | 
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माग-शूल फूल हुए, 
कष्ट प्रतिकूल सुख मूल हुए, 
सारी जनता थो शुद्ध श्रद्धा को सफलता ॥। 
“बापू , (. ७। 
कवि के प्रथम उद्गार में केवल इतनी सी एकसूत्रता है कि उसने प्रथम 
चारों पद्यों में प्रतीक्षा करती हुई जनता का चित्र खींचा है और बापू के 
उसको दशन हुए हैं। इतनी भूमिका के पश्चात्‌ कवि बापू के अलौकिक 
गुणों के गान को भ्रद्धामय स्वर से मधुर बनाता है। 
दूसरे उद्गार में कवि शताब्दियों को किसी महापुरुष की श्रवतारणा की 
प्रतीक्षा में उत्सुक बताता है और युगों पश्चात्‌ जब बापू जेसे महापुरुष का 
जन्म होता है तब कवि सातवें उद्गार तक बापू की महत्ता के गीत गाता है 
ओर आठवें में उसे उनके कारागार का स्मरण हो आता है। वेदनामय 
स्वर में कवि चीत्‌कार उठता है ; -- 
आह ! वह कारागार 
क्रराकार ।....... 

““बापू, पर. २३ । 
क्रमशघ कवि नर्वें उद्गार में उस मानवता पर दृष्टि डालता है जो नाश 
के कगारों पर खड़ी एक धक्के को राह देख रह! थी । बीच बीच में कवि की 
लेखनी बड़ी ही आत्माभिव्यक्तिमूल॒क हो गई दे। हिंसा क्रूरता के मद में 
अन्धा मानवता को देख उसका द्वदय दुःखी हो उठता है और तब उसकी 

अभिव्यंजना का स्वरूप बड़ा ही वेयक्तिक हां उठता है ३-- 
द हाय आ्राज हो गया हे विश्व का महाभिशाप । 
लालसा के घोर घनाडम्बर में 
नग्नता ही नग्नता है नर में |। 

--बापू , ४. ४१ । 
ओर पन्द्रहर्व उद्गार में जहाँ कवि बापू के सत्याग्रही रूप की प्रशंसा 
करता है वहाँ पर उसका द्ृदय बिलकुल गीतात्मक रूप में उच्छूवासित हो 
उठता है ३-- 

कवि रे, अरे क्‍यों श्राज तेरे नेत्र गीले ये , 
तेरे स्वस्तार संभी ढीले ये! 
“जापू , ४० ४१ | 
ऐसे ही स्थलों पर श्राकर हम गीतिकाव्य का श्राग्रह स्पष्ट रूप से देखते 
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हैं और इसमें दो-एक गीत भी वतमान हैं जहाँ कवि ने पंक्तियों की पुनराद्ृत्ति 
भी की है ।-- ग् रा 
उठ रे, श्ररे ओ गान | 
धन्य, वह कालजयी कीतिमान , 
 भीति - भय से ख्तन्त्र , 
जिसने जपा है गुरुदतत महत्‌ प्राण-मंत्र , 
करके स्वकीय गान । 
उठ रे, अरे ओ गान। 
“-बाए?, ९० ५४ । 
ऐसे गीतात्मक स्थलों पर आकर भासित यह द्वोने लगता है कि बापू! 
गीतों का संकलन तो नहीं १ कभी कभी तो इसे बीरपूजात्मक काव्य भी कह 
कर लोग पुकारने लगते हैं) किन्तु यह न तो गीतों का कोरा संकलन 
मात्र ही है न वीरपूजात्मक काव्य ही | बल्कि एक ऐसा मिश्र- काव्य है जिसमें 
कवि के अद्धामय भावों का सूत्र एक पथ को दूसरे पथ से गूँथ रहा है। 
वस्तुतः शेली इसकी न तो--बिलकुल स्वानुभूति-निरूपक है जिसमें कवि का 
अन्तरतम अपने यथार्थ रूप में खुल पड़ता है, श्रोर उसकी उस श्रमिव्यंजना 
में उसका अपना स्व? नियोजित द्ोता है और न तो बापू बिलकुल वाह्यार्थ- 
निरूपक ही है जिसमें कवि तट्स्थ होकर अभिव्यंजना करता है। कहीं तो 
कवि बापू की प्रशंसा में बड़ी बरणानात्मक शेलीको अ्पनाता है ओर कहीं 
बह बिलकुल आत्माभिव्यंजक हो जाता है। श्रतः इसको काव्य के इसी 
बन्धावन्ध वर्ग में रख कर हम इसे आ्राख्यान-प्रधान मिश्रकाव्य कहते हैं । 
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हिन्दी काव्यरूपों के अध्ययन में वंदिक काल से हैकर हिन्दी के आधु- 
निक काल के आारम्म तक लगभग सन्‌ १६४७ की अ्रवधि के प्रमुख काव्य- 
रूपों का यथावश्यक उपयोग इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि मानव अनुमति 
के उत्तरोत्तर विकास के साथ ही काव्यरूपों का सहज और सुन्दर विकास 
हुआ है | युग की कल्पना और श्रनुभूति के साथ काव्यरूपों में परिवतन और 
परिवद्धन होते रहे हैं और परिवर्तन के मूल में कबि की भीतरी मनोइत्ति का 
हाथ बहुत रहा दे । 


कोई काव्यरूप किसी युग में जब अपने चरम पर पहुँच गया तब उसके 
विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई और नवीन रूपों में होकर कवि की अ्रनुमूति बाहर प्रकट 
हुईं, श्रतः प्रगति और रूढ़ि सापेक्ष हैं । एक थुग की प्रगति आगे आने वात्ले 
युग की रूढ़ि बन जाती है । क्योंकि काव्यरूप के विकास में विचारों के परि- 
बतन के साथ-साथ नित्य नवीन रूपों का प्रादुर्भाव होता रहा है। किन्तु जब 
तक मानव नवीन रूपों में होकर प्रकाशित होने के लिए आतुर बना रहेगा, 
तब तक प्रतिक्रिया का चक्र भी उसके साथ ही साथ सतत चलता रहेगा ॥ 
यह प्रतिक्रिया कभी देश की परिस्थितियों के अनुरूप कवि के विचारों के 
परिवर्तन के साथ उठ खड़ी हुई तो कभी उसके मूल में विदेशी अ्रभाव की 
अवस्थिति दिखाई पढ़ | इसी कारण कभी पुराने काव्यरूपों की शेली भुला 
दी गई, कभी लोक-साहित्य से प्रेरणा का ख्लोत मिला, तो कभी पश्चिमी 
प्रभावानुरूप काब्यरूपों ने श्रपना नवीन श्राकार ग्रहण किया । 

. हमने आरम्म में ही प्रबन्ध-काव्य के रूपों का विचार किया है । प्रबन्ध- 
काव्य का ही सर्वोत्तम काव्यरूप महाकाव्य है। उसके तत्त्व वेदिक संहिताश्रों, 
पुराणों और इतिहासों में पललवित होते हुए. रामायण” और “महाभारत” में 
आकर स्थिर हो जाते हैं। एक समय ऐसा श्राता है जब संस्कृत के काब्य- 
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शास्त्र में उसके लक्षण इन्हीं के आधार पर निर्धारित कर दिए जाते हैं। 
तत्पश्चात्‌ संसक्ृत और प्राकृत में उन्हीं के श्रनुरूप महाकाव्यों का निर्माण अपने 
नवीन ढंग से हुआ और अ्रपश्रंश काल में एक भिन्‍न शली प्रबन्ध-काब्यों 
की अथवा चरित-काव्यों की प्रचलित हुईं। यद्यपि ये महाकाव्य नहीं कहे 
जा सकते तथापि इनका महत्त्व इस दृष्टि से अत्यधिक हो जाता है कि इनको 
कथावस्तु, शेली और कथानक-रूढ़ियों का प्रभाव हिन्दी के मह्काव्यों एवं 
खण्ड-काव्यों पर पूरा-पूरा पड़ा। उसके अनुरूप दोहे, चोपाई की शेली में 
प्रबन्धकाव्य रचना जब रूढ़ हो चली तब आधुनिक युग में आकर उसकी भी 
प्रतिक्रिया हुईं। भाषा और छुन्द सभी दृष्टि से आज का युग नवीन युग है ) 
यद्यपि आ्राज भी ब्रज ओर अबधी में प्रबन्ध-काव्य लिखने की चेष्टा बन्द नहीं 
हुई पर प्रधान धारा अश्रब खड़ी बोली के ही प्रबन्ध-काव्यों की है। महाकाव्य' 
में मंगलाचरण, खलनिन्दा, सज्जनस्तुति ओर सर्गों की पुरानां पद्धति पर 
बन्धान सभी तत्त्व. बिलकुल परिवर्तित हो गए हैं। महाकाव्य में श्रव॒ गीता- 
त्मक तत्त्व का योग भी संम्भव हो गया और “एपिक” रामायण श्रौर महाभारत 
के पुराने अ्रथ में न प्रयुक्त होकर 'पेरेडाइज लास्ट”, 'फियरीक्वीन! तथा 
'साकेत' और 'कामायनी” के श्रथों में भी प्रयुक्त होने लगा । 

प्रबन्ध-काव्य का दूसरा प्रकार खण्डकाव्य है | यह काव्यरूप भी परिवतन 
के एक बढ़े चक्र से होता हुआ श्राधुनिक काल तक पहुँचा हे । आरम्भ में 
लोकदृष्टि की प्रधानता एवं ल्ोक-रंजन के लक्ष्य ने बड़े ही सहज एवं अक- 
त्रिम खण्डकाव्यों को जन्म दिया, जहाँ कवि का व्यक्तित्व गौण ही रहा। 
किन्तु समय के साथ जब कवि सचेत होता गया तब कवि का व्यक्तित्व प्रधान 
रूप में उसके खण्डकाव्य में कलका | यहाँ कवि काव्योचित सौन्दय सृष्टि के 
लिए, माषा में सोष्ठव लाने का प्रयत्न करता हुआ दिखाई पड़ा। भावों में 
सान्द्रता लाने का प्रयत्न यहाँ अवश्य किया गया, किन्तु सहज भाव ज्यों का 
त्यों बना रहा । इस प्रकार के जिन प्रेम-प्रधान खण्डकाव्यों की रचना हुई 
उन पर भी शेली की दृष्टि से अ्रपश्रंश के चरित-काब्यों का पूरा प्रभाव पढ़ा 
ओर साथ ही फारसी की मसनवी और संस्कृत की शैली का पुट भी इनमें 
नियोजित हुआ । अ्रन्य मक्ति-प्रधान खण्डकाव्यों में कुछ कवि लोकगीतों से 
प्रभावित हुए और तुलसी के 'मंगल-काव्य” प्रस्तुत हुए. तो कुछ खंडकाब्यों में 
संस्कृत की अति कलापूण शेली का प्रभाव दिखाई पड़ा उदाहरणाथ 
पृथ्वीराज की 'बेलिक्रिसन रुक्मिणी री ।? 

'रीतिकाल” के लगभग जिन खण्डकाव्यों की रचना हुई उनमें पुरानो 
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शेली का अनुकरण हुश्रा जिनमें “हम्मीर रासो! और 'उुजान चरित” जैसे 
वीरभावात्मक खंडकाव्य मिलते । किन्तु आधुनिक काल में आकर विज्ञान के 
नवयुग में नवीन शेली के खश्डकाव्य रचें गए. जिनमें देशी और विदेशी 
दोनों परम्पराओं का प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ा। विकास की दृष्टि से 
मेथिलीशरण गुप्त का “नहुष? , निराला का 'तुलसीदास' अत्यधिक महत्त्वपूरा 
खंडकाव्य हैं । इनमें युगानुरूणए मनोवेशानिक विश्लेषण का तत्त्व अधिक 
नियोजित हुआ और कथा का सूत्र बहुत हलका शेष रह गया । 

अबंध-काव्य के श्रन्तगंत हमने प्रथम गीतिकाव्य को लिया | वैदिक काल 
की संगीतात्मकता से और लोकिक संस्कृत से होते हुए अपश्रंश काल में 
सिद्धों के चर्यापदों में संगीत के शास्त्रीय बिधान एवं आत्मानुभूति का योग 
दिखाई पड़ा। ग्यारहवीं शताब्दी के लगभग हीं क्षेमेन्द्र के 'दशाबतार चरितम? 
तथा १२६वीं शताब्दी में जयदेव के “गीतगोविंद' में ऐसे लयात्मक-गीत की 
रचना प्राप्त होती हे जिससे अनुमान होता है कि काश्मीर से ल्ञेकर उड़ीसा 
तक ओर समूचे उत्तरी भारत में लयात्मक मात्रिक-छंदों की गीत-रचना द्वो 
रही थी | हिन्दी के गीतिकाव्य में पदों की जिस शेली का विकास विद्यापति, 
कबीर, सूर, तुलसी, मीरा श्रादि द्वारा हुआ, उस पर कुछ न कुछ प्रमाव 
जयदेव का श्रवश्य पड़ा । यह पदों की धारा मध्यकाल के इन कवियों द्वारा 
परिष्कृत और समृद्ध हुई | रीतिकालीन दरबारी वातावरण में मंथर गति से 
बहती हुई वह पुनः 'हरिश्वन्द्र युग' में तेजी से बही । इसी युग से भाषा के 
माध्यम का प्रश्न छिड़ पड़ा जो “द्विवेदी युग” में एक बड़े इन्द्र के रूप में 
दिखाई पड़ा | परिस्थितियाँ देश की बहुत कुछ बदल चुकी थीं, ओर पश्चिमी 
संपक अ्रब तक बड़ा ही घनिष्ट हो चुका था । श्रस्तु,जब पाश्चात्य स्वच्छन्दता- 
बादी काव्य के संपक में छायावादी कवि आए तब वहीं से प्रेरण। लेकर जिस 
रूप में गीतिकाव्य का सुणन उन्होंने किया उसने हमारे गीतिकाव्य के इतिहास 
में नब्योत्थान काल ला दिया । गीतांजलि? का मान और पश्चिमी प्रभाव तथा 
इतिघृत्तात्मकता के विरुद्ध प्रतिक्रिया स्वरूप स्वच्छुन्द्ता की भावना ने हमारे 


गीतिकाव्य को पाश्चात्य “लिरिक'? का उपलीवी बना दिया और गीतिकाव्य 
बिलकुल नवीनरूप को लेकर प्रकट हुआ । 


दूसरी ओर अ्बंध काव्य के अन्तंगत मुक्तक काव्य की रचना होती रही | 
म॒क्तक की यह धारा भी बड़ी पुरानी है जो शुरू से ही गीतिकाब्य के समा- 
नानतर चली आ रही है। 'ऐतरेय ब्राह्मण' के उपदेशात्मक मुक्तकों से 
उत्तरोत्तर पालि में इनका प्राधान्य हो गया। प्राकृत की गाथा सप्तशती! 


घ८० काव्यरूपों के मूलल्लोत ओर उनका विकास 


मुक्तक के इतिहास में रस और काव्यत्व की दृष्टि से सबसे सुन्दर संग्रह दिखाई 
पड़ा जिसने हिन्दी के मुक्तकों को प्रभावित किया । यह प्रभाव संस्कृत में 
अ्रमरुक, भतृहरि और गोबर्द्धनाचाय्य से होता हुआ अपभ्रंश काल तक आया 
आर वहीं से हिन्दी में भी इसकी परम्परा चली । दोहे की पद्धति का मूल 
उद्धव स्थान अ्रपश्नंश में ही मिला | संतों एवं भक्तों के उपदेशात्मक एवं 
पारलौकिक मुक्तकों से होकर हम 'रीतिकाल' में #ंगारिक मुक्तकों की आती 
हुई बाढ़ के साथ आगे बढ़ते हैं । 'रीतिकाल' के मुक्तकों पर प्राकृत और 
संस्कृत का प्रभाव स्पष्ट दिखाई पढ़ा और मुक्तक को अत्यधिक कलापूर रूप 
प्रात हो गया | यह कलापूणरूप दरबारी वातावरण के अनुरूप ही विकसित 
हुआ, जब कवि को राजाओं के मनोरंजनाथ पर्याप्त अवकाश था अपनी 
अनुभूति को संजोने का | वेयक्तिक स्वातन्य के ह्ास के इस युग में इसी 
काव्यरूप का परिष्कार संभव था। इसके पश्चात्‌ आधुनिक युग में श्राकर 
भारतेंदु ओर जगन्नाथ दास 'रतज्ञाकर! द्वारा इस रूप का अत्यधिक 


परिष्कार हुआ | के 
तीसरा वर्ग ऐसे बन्धाबन्ध काव्यरूपों का है जिनमें प्रबन्ध-काव्य के तत्त्वों 


के साथ अबंध-काव्य के तत्व श्रोर साथ ही नाटक के तत्त्व एक साथ सम्मिलित 
होकर, मिश्र-काव्य को जन्म देते हैं । ऐसे काव्यरूपों में कुछ काव्यरूप अंग्रेजी 
से विशेषरूप में प्रभावित हुए हैं। हमारे गीतिनादय पर अंग्रेजी के कवि 
अआउनिंग के लिरिकलड्रामा ( [४८४ >०708 ) का प्रभाव पड़ा । इसी प्रकार 
स्वगत-कथनात्मक औ्रोर कथोपकथनात्मक नाटकीय-गीति भी अंग्रेजी के 
“ड्रेमेटिक मोनोलाण! ( >क7०४० ँै००००५७७ ) और 'ड्रेमेटिक लिरिक! 
( >आ7॥०0० ।./० ) से प्रभावित हुए | इसी वर्ग के कुछ अ्रन्य काव्यरूपों का 
बिलकुल स्वतन्त्र रूप में विकास हुआ । स्वानुभूतिप्रधान मिश्र-काव्य में 
आत्मनिवेदनात्मक काब्य 'द्वापर”' और अतिगीतात्मक यशोघरा” इसी प्रकार 


के काव्यरूप हैं | 
श्राधुनिक काल में युग को विचारधारा बिलकुल बदल चुकी है । कबि 


बदल चुका हे श्रोर उसकी अ्रमिव्यक्ति का रूप भी बदल गया है | श्राज का 
कवि काध्य में विषय श्रोर विधान का अन्तर बिलकुल हटा देने के लिए जैसे 
व्याकुल हो उठा है। वह अपनी श्रभिव्यंजना द्वारा श्रपनी अनुभूति का 
स्वरूप स्पष्ट करने के लिए श्रातुर हो उठा है। वह नवीनता का पुजारी है 
ओर रूढ़ि का विरोधी। आज की सामाजिक भावना के अ्रनुरूप कवि की 
मनोजत्ति जिस रूप में परिवर्तित हो गई है वह अपनी अभिव्यक्ति नवीन रूप 
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में करना चाह रही है। पुराने काव्यरूप के साँचों में अनुभूति को ढालना 
उसे नहीं रुचता । पुराने छन्दों के स्थान पर स्वच्छुन्द छुन्द और मुक्त छुन्द 
प्रयुक्त हुए हैं । नवीन प्रतीक एवं नवीन उपमान भी बनाए गए. हैं ओर 
साथ ही नयी लयात्मकता की उद्मावना भी हो रद्दी है। कल की परंपरा भी 
श्राज की रूढ़ि बन गई है। आज का युग प्रयोग का युग है ओर त्राज की 
कविता 'प्रयोगवादी' कविता के नाम से अभिहित हुईं है | नवीन प्रयोग हो 
रहे हैं जिनके निश्चित सिद्धान्त श्रभी नहीं बने हैं | प्रयोगवादी कवियों में 
परस्पर मरतेक्य भी नहीं । उनका काव्य अभी प्रयोगावस्था में हे, जिसमें 
'काव्यरूप का निशय करना श्रभी कठिन है। श्रतएवं प्रयोगवादी काब्यरूपों 
का निणय भविष्य का आलोचक ही करेगा | 


सहायक यंथ 


संस्कृत के सहायक ग्रंथ 
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साहित्य दपण--विश्वनाथ, तृतीय संस्करण सन्‌ १६१५ बम्बई | 
साहित्य दपण--वी० पी० काणो द्वारा सम्पादित | 

प्राकृत पंगलम--सम्पादक चन्द्रमोहन घोष, कलकत्ता सं० १६०२ । 


हिन्दी के सहायक ग्रंथ 


श्रष्टछाप के कवि--डा० दीनदयालु गुप्त, हिन्दी साहित्य सम्मेलन,सन्‌ 
१६४६ | 


« अष्टछाप परिचय--प्रभुद्याल मीतल, सं० २००४, मथुरा | 


आधुनिक काव्यधारा--डा० केशरी नारायण शुक्ल, सं० २०००, 
बनारस | 


सहायक ग्रंथ्‌ पपरे 


है. | 


आधुनिक साहित्य--पं० नन्‍्ददुलारे बाजपेयी, प्रथम संस्करण सं० 
२००७ | 
आधुनिक हिन्दी काव्य का इतिहास--डा० लक्ष्मीसागर वाष्णंय । 


६. आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास--ड्ा० श्रीक्षप्णलाल सं० १६६६, 


१०, 
११. 
१९. 
१३. 


१४, 


१५. 
व 


१७, 


श्प्प, 


१६. 
२०, 


3 


3 


रे 
२४, 


प्रयाग । 

श्राधुनिक हिन्दी साहित्य.का इतिहास-कृष्णशंकर शुक्ल एम ०००, प्रथम 
संस्करण सं० १६६१ | 

उद साहित्य का इतिहास-ब्रजरत्नदास बी०ए०, एल०एल०बी०, प्रथम 
संस्करण सं० १९६१ | 

कबीर-श्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी, द्वितीय संस्करण सन्‌ १६:४७ । 
कबीर अन्थावली--श्यामसुन्द्र दास, प्रयाग सन्‌ १६२८ । 

कबीर वचनावली-पं० अयोध्या सिंह उपाध्याय, काशी, सं० १६७८ | 
काव्य दपण-रामदहिन मिश्र, बांकीपुर, सन्‌ १६४७ । 

काव्य के रूप-गुलाबराय, सं० २००४, दिल्‍ली । 

काव्य में अभिव्यंजनावाद-लकझ््मीनारायण सिंह सुधांशु , सं० १६६३ । 
काव्य कला तथा श्रन्य निबन्ध--जयशंकरप्रसाद, वि० २००५ | 

काव्य में प्रकृति--ड।० रघुवंश सहाय, सं० २००५ प्रयाग | 

काव्यांग कोमुदी--विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, तृतीय कला, सं० १६६१, 
काशी । 

कोशोत्सब स्मारक संग्रह-गौरीशंकर हीराचनद ओमका, ना० 7१० सभा 
सं०ण १६८५ | 

गीतिकाव्य--रामखेलावन पंडिय, सं० २००४, बनारस । 

गोस्वामी तुलसीदास--पं० रामचन्द्र शुक्ल, संशोधित संस्करण, सं० 
१६६२ | 

चौबीसवाँ हिन्दी साहित्य सम्मेलन का भाषण--रामचन्द्र शुक्ल, सं० 
१६६२ | 

जायसी अन्थावली--पं० रामचन्द्र शुक्ल, चतुर्थ संस्करण सं० २००६, 
काशी । क्‍ 
डिंगल में वीर रस--मोतीलाल मेनारिया | 

ढोला मारू रा दृह्द--रामसिंह, सूमंकरण पारीख, नरीत्तम स्वामी, सं० 
१६६१ । 


पृ८छे 


२५, 


२६, 


२७, 
र्प्, 


२६. 


३०, 


३१, 


 हैर, 


डरे, 


३४, 


५, 


३६, 
२७ 


रेप, 


डै8. 


४१. 


काव्यरूपों के मूलख्नोत और उनका विकास 


वुलसी अन्थावली--रामचन्द्र शुक्ल, मगवानदीन, ब्रजरत्मदांस, 

ना० प्र० सभा, सं० १६८० खंड २। 

तुलसी के चार दल--सदूगुरु शरण श्रवस्थी, प्रथम संस्करण सन्‌ 
१६३५ । 

ठलसीदास--डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रथम संस्करण, १६४६ प्रयाग । 
नन्‍्दद्ास--उमाशंकर शुक्ल एम०ए०, प्रथम और द्वितीय भाग, प्रथम 

संस्करण सन्‌ १६४२ | 

नन्‍्ददास अन्थावली -- त्रजरत्नदास बी० ए०, एल एल० बी०, का० 
ना» ग्र० सभा गअ्न्थमाला ३६ । 

पदूमाकर पंचामृत--विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रथम संस्करण, सं० 


१६६३। 
प्रेमों श्रभिननन्‍्दन ग्रेन्थ--प्रेमी अभिननन्‍दन समिति, सन्‌ १६४६, 


इलाहाबाद । 
बिहारी बोधिनी--लाला भगवानदीन, साहित्यभूषण प्रन्थमाला ३, 
सच १६२५ | 


बिहारी रत्नाकर --जगन्नाथदास रत्नाकर, नवीन संस्करण, सन्‌ 
१६५१ | 
भारतेन्दु पन्थावली-- भाग २, ब्रजरत्नदास बी०ए०, एल एल०बी०, 


सं० १६६१, काशी | 

भारतेन्दु नाटकावली--भाग १, नागरी प्रचारिणी सभा, सन्‌ १६५० । 
मानस दशन--भीकृष्ण लाल, सं० २००६, काशी । 

मिश्रबन्धु विनोद--गणेश बिहारी, श्यामबिहारी, शुकदेव बिहारी, सं० 
१६७०, प्रयाग । 

मीरा की प्रेम साधना--भ्रुवनेश्वर मिश्र माधव! एम० ए.०, सन्‌ 
१६४७ छुपरा | 

रत्ताकर-श्यामसुन्द्रदास, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, सं० १६६०। 
रीतिकाल की भूमिका--और देव की कविता-नगेन्द्र, दिल्‍ली, सन्‌ 
१६४६ । 

राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा--मोतीलाल मेनारिया सन्‌ १६३६ 
प्रयाग । 
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वाडमय विमश--विश्वनाथ प्रसाद मिभ्, प्रथम संस्करण , सं० १६६२, 
काशी । 

सतसई सप्तक--श्यामसुन्द्र दास, सं० १६३१, प्रयाग | 
साहित्यालोचन--श्यामसुन्द्र दास, सन्‌ १६३१, प्रयाग । 

सिद्धान्त और अध्ययन--भाग १, गुलाब राय, दिल्‍ली | 

सूफी काव्य संग्रह--परशुराम चतुवंदी, सन्‌ १६५१, प्रयाग । 
सूरदास--डा ० ब्रजेश्वर वर्मा, सन्‌ १९५४०, प्रयाग । 

सूर साहित्य--अआ्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी, सं० १६६३, इन्दौर । 
सूर सौरभ--मुंशीराम शर्मा, कानपुर, सन्‌ १६४६ । 

संत कबीर--डा० रामकुमार वर्मा, इलाहाबाद, १६४७ । 
संचारिणी--शाल्तिप्रिय द्विवेदी, सन्‌ १६१२६, प्रयाग | 

हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल, संशोधित और परि- 


वर्धित संस्करण , सं० १६६७ | 
हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डा० रामकुमार वर्मा 


वि सं० १६६७, प्रयाग | 
हिन्दी साहित्य की बीसवीं शताब्दी--पं० नन्‍्ददुलारे बाजपेयी, हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन प्रयाग संवत्‌ १६६६ | 
हिन्दी साहित्य की भूमिका--आराचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी, सन्‌ १६४०, 
बम्बई | 

हिन्दी काव्यधारा--राहुल सांकृत्यायन, प्रथम सं०, सन्‌ १६४५, 
इलाहाबाद । 
हिन्दी काव्यशासत्र का इतिहास--डा० भगीरथ मिश्र एम० ए०, सं० 
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हिन्दी गीतिकाव्य--ओ्रोमप्रकाश अग्रवाल एम ए० , सं० २०२, प्रयाग । 
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